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VORREDE

Die Musikwissenschaft und die Philologie haben lange an den griechischen Handschrif-
ten herumgeritselt, die die Gesdnge der byzantinischen Kirche in Neumen aufzeichneten,
bis C. Heeg, Wellesz und Tillyard entschlossen an die Sichtung, Sammlung und Verdf-
fentlichung der Quellen herangingen. Heute sehen wir durch die glinzenden Ausgaben und
Bearbeitungen in den Monumenta Musicae Byzantinae viel weiter, als vorher die Spezia-
listen wie Fleischer sehen konnten. Und so ist unser Urteil {iber die Qualitit und die kul-
turelle Bedeutung der byzantinischen Kirchenmusik durch detaillierte Kleinarbeit ganz
anders begriindet als vor einem halben Jahrhundert. Es unterliegt keinem Zweifel, daf3
die Ansichten der Wissenschaft tiber Wesen und Bedeutung der russischen Kirchenmusik
einer ebensolchen Kleinarbeit bediirfen, damit die Fragen endlich aus dem Bereich der
Ansichten von Autorititen in das Licht allgemein zuginglicher Erkenntnis geriickt wer-
den kénnen. Zwar haben Kenner wie Razumovskij, Smolenskij, PreobraZenskij, Metallov
u. a. auBerordentlich viel fiir die Erforschung des ganzen Gebietes getan. Aber ohne die
Publikation der Denkmiler bleibt das alles Stiickwerk.

Die Schwierigkeiten fiir diese wichtigen Arbeiten waren, wie man zugeben muB, bisher
sehr grof3, besonders da das Gros der Denkmiler fiir viele Mitarbeiter so gut wie uner-
reichbar in den Bibliotheken der UdSSR ruht. So sind die bisherigen editorischen Arbeiten,
vor allem die 2 Béinde ,,Fragmenta Chiliandarica®, die in den Monumenta Musicae Byzan-
tinae 1958 erschienen, ein wichtiger Schritt vorwérts, und mit Freude ist es zu begriilen,
daf sich jetzt neuerdings Aussichten auf eine wissenschaftliche Ausgabe dieser Schitze
bei meinem letzten Aufenthalt in Moskau ergeben haben. Gerade im Hinblick auf diese
bevorstehenden Arbeiten wird die hier vorgelegte Publikation eine bestimmte Bedeutung
haben.

Die hiermit verdffentlichte Handschrift ist trotz ihres geringen Alters eine wichtige
Quelle fiir unsere Kenntnis der Notationsgeschichte. Die russische Neumenschrift, in
der die Gesinge seit dem 11. Jh. aufgezeichnet wurden und bei den ,,Altgliubigen‘‘
zum Teil noch heute aufgezeichnet werden, ist uns theoretisch aus zweierlei Darstellungen
bekannt: 1. aus handschriftlichen Lehrbiichern, die bis ins 15. Jh. zuriickreichen, den
sogenannten ,,Azbuki‘, — und 2. aus der miindlichen Tradition der Altgliubigen. Beide
Quellen sind von der Forschung bisher eifrig benutzt worden. Die vorliegende Hand-
schrift ist eine schriftliche Aufzeichnung der miindlichen Tradition der Altgliubigen
und stellt, wenn man so will, eine Art Verbindung von 1. und 2. dar. Sie ist dariiber
hinaus besonders wegen der groBen Vollstindigkeit ihres Repertoires an Tropen, den sog.
lica, popeévki und fity, fur die Entzifferung von Neumenhandschriften von besonderem
Wert und fiihrt auBerdem auf dem Wege zur Erforschung der bisher nicht gedeuteten
altesten Phase der slavischen Notation doch ein gutes Stiick vorwirts. An dieser Stelle
aber liegt der ungel6ste Knoten, der den slavischen, vielleicht speziell den russischen Kir-
chengesang mit dem byzantinischen verbindet. Das Problem namlich, in welcher Weise die
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griechischen Vorbilder dichterisch und musikalisch von den Slaven {ibernommen wurden,
kann nur dann eine sichere Losung finden, wenn es gelingt, an diese dlteste slavische Fas-
sung eben vom Standpunkt der musikalischen und dichterischen Form von zwei Seiten
heranzugehen: progressiv von der byzantinischen und regressiv von der slavischen. Und
flir diese letzte Frage kann nur die russische Tradition das Material bieten. Dieses Pro-
blem der Ubernahme selbst aber ist eine Kernfrage des kulturellen Geschehens, zu der bis-
her nicht so sehr wissenschaftlich als vielmehr nationalistisch wertende AuBerungen vor-
liegen. Von slavischer Seite behauptete man vielfach, die Melodien seien zwar von Byzanz
iibernommen, aber vollkommen im slavischen Geist umgeformt worden, die Nichtslaven
sprachen von sklavischer, buchstiblicher Hertibernahme, — beide ohne eigentliche genaue
Kenntnis der Melodien, ja der Noten und — der Texte. Es wurde ganz einfach ein A priori
kultureller Wertung der Slaven ausgesprochen mit dem Schein einer wissenschaftlichen
Begriindung.

Nun ist ja zweifellos die Ubernahme des byzantinischen Gedankengutes in der liturgi-
schen Kultur einwandfrei bewiesen. Aber ebenso sicher steht die Feststellung, daf3 die
iltesten Ubersetzungen, besonders die der Evangelien, auf einem ganz bemerkenswerten
Niveau stehen. Man hat der slavischen Fassung der Gesdnge dieses Niveau absprechen
wollen, und zwar lediglich auf Grund einer vermeintlich rein mechanischen sprachlichen
Formgebung der Texte. Das Problem aber ist komplex und kann ohne eine Beriicksichti-
gung der Musik nicht geldst werden. Im musikalischen Aufbauder Gesidnge, inihren Rhyth-
men liegen Bindungen an die dichterische Form der Texte vor, die ohne Einsicht in die
Musik gar nicht gewertet werden kénnen. Ich erinnere nur an die elementarste Frage der
Ubereinstimmung von Vorlage und Ubersetzung in der Silbenzahl. Liegt z. B. im Gesang
eine Art Recitativo vor, so ist eine solche Ubereinstimmung gar nicht zu erwarten. Aber
eben das, was da im Gesange des Originales und der Ubertragung vorliegt, das mufl man

eben wissen. Sonst hingt jedes Werturteil einfach in der Luft.
Aber diese dsthetischen Werturteile sind natiirlich nicht der einzige Zweck. Selbstver-

standlich ist die Geschichte der Musik, also auch das Verhiltnis der Kirchenmusik zu den
Volksmelodien der Russen u. a. auch ein Hauptanliegen, das ja nur nach einer richtigen
Entzifferung der alten Melodien in Angriff genommen werden kann.

Der hier vorgelegte Teil I enthélt nur den Text der Handschrift. Teil IT mit einem
ausfiithrlichen Kommentar. ist bereits vorbereitet und soll in Kiirze erscheinen.

¢

Miinchen, im November 1962 Erwin Koschmieder
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LITERATUR UND ABKURZUNGEN

Fir die Abfassung der vorliegenden Arbeit wurden — abgesehen von der Originalhand-
schrift der ,,Azbuka (,,Mon. I‘) — folgende Werke und Quellen bentitzt (in geraden Klam-
mern — unsere Abktiirzungen bei den Literaturangaben):

Handschriften.:

1. STICHIRAR, (eigentlich ,,pévéeskij sbérnik®) aus der ersten Hilfte des 17. Jh. der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, Notationstyp C. [Mon. III.]*
2. OBICHODNIK, aus der zweiten Hilfte des 17. Jh., derselben Bibliothek, Notationstyp B.
) [Mon. IL.]*

3. PEVCESKIJ SBORNIK, aus der zweiten Hilfte des 16. oder aus der ersten Hilfte des
17. Jh., der Breslauer Universitdtsbibliothek, MSC. SLAV. 5. Notationstyp C, in gro-
Bem Umfang wenn auch nicht durchweg durch den Zusatz der roten Tonhohe-Buch-

staben in Typ B verwandelt. [Bresl.]**
4. HIRMOLOGION, aus der Jahrhundertwende 17./18. Jh. der Bibliothéque Nationale zu
Paris, Fonds slaves Nr. 15. Notationstyp B. [P§: L [***

5. OBICHOD, aus der Mitte des 17. Jh., derselben Bibliothek, Fonds slaves Nr. 55. Nota-

tationstyp B, stellenweise C, einige Gesinge in der Putj- und demestischen Notation.
[Ps; LLL]%%*

6. HIRMOLOGION, aus der Jahrhundertwende 18./19. Jh. der Bibliothek des ,,Institut

Byzantin‘ in Paris. Notationstyp A. [Ps. IV.]¥**
7. OKTAJ, aus dem Jahre 1884, derselben Bibliothek, Notationstyp A, einige Gesidnge in
demestischer Notation. [Ps. V.]***
8. HIRMOLOGION, aus dem 17.—-18. Jh., im Fiinfliniensystem, aus Karpatho-Ruthenien.
Aus der Sammlung v. Gardner. [Karp.]

Newmen-Ausgaben.

OKTA]J zndmennago pénija. Kiev 1909. [Oktaj.]
KRUG cerkévnago drévnjago zndmennago pénija. St.-Petersburg 1884-1885. (6 Teile.)
[Krug I bzw. IT usw.]

JAKOBSON, R., Fragmenta Chiliandarica palaeoslavica. A. Sticherarium. B. Hirmologium.
Kopenhagen 1957. [Fragmenta A bzw. B.]

* Gardner, J. v., Die altrussischen neumatischen Handschriften der Bayer. Staatsbibliothek in Miinchen.

,, Welt der Slaven‘‘ 1957, III.
*% Koschmieder, Erwin, Dr., Die #ltesten Nowgoroder Hirmologien-Fragmente. II. Miinchen 1955, S.76.
*%*% Gardner, J.v., Die altrussischen neumatischen Hss. der Pariser Bibliotheken. ,,Welt der Slaven‘‘ 1958, II.
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II0 BOIIPOCAM PyCCKOTO meproBrOro memma. (Als Manuskript gedruckt.) Miinchen: ,,Ste-
vens-Bibliothek®* 1958.






1, IVisi enim ab homine memoria teneantur,
soni pereunt quia scribi non possunt.‘

St. Isidor (636).

I. KURZE UBERSICHT UBER DIE TYPEN DER ALTRUSSISCHEN
LINIENLOSEN GESANGSNOTATIONEN

Als mit der Christianisierung der Russen im Jahre 988 durch den Kiewer GroBfiirsten
Wladimir die russische Kirche gegriindet wurde, {ibernahm sie aus Byzanz auch die Litur-
gie und das System des Kirchengesanges nach 8 Kirchenténen (#yot, rmacer). Die litur-
gischen Biicher — die Gesangbiicher einbegriffen — wurden schon von Anfang an in kir-
chenslavischer Sprache gebraucht. Mit den Gesingen wurde auch die linienlose Neumen-
Notation nach byzantinischem Muster angenommen, und zwar in der paldobyzantinischen
Form.

Es ist wichtig zu betonen, daf3 die Entwicklung der Neumenschrift ohne Linien in der
russischen Kirche mehrere Arten hervorbrachte, von denen zwei sich bis heute bei den
Altglaubigen erhalten haben. In der Staatskirche dagegen, wurden sie in der Mitte des
17. Jh. ziemlich rasch durch die Fiinfliniennotation verdringt und gerieten véllig in Ver-
gessenheit. Amtlich wurde die unlinierte Notation jedoch nie von der Staatskirche ab-
geschafft oder gar verboten. Das Verschwinden der unlinierten Notation aus dem Ge-
brauch der Staatskirche geschah de facto, nicht aber de jure. Es war ein natiirlicher Vor-
gang, der in der Mitte des 17. Jh. mit der raschen Einbiirgerung des westlichen mehr-
stimmigen Gesanges begann und die linierte Notation mit sich brachte, weil diese fiir die
Mehrstimmigkeit geeigneter war als die unlinierte. Der Druck der Gesangbiicher im
Liniensystem (Quadratnotation) durch den Hlg. Synod der russischen Kirche im Jahre
1772 war nur ein Entgegenkommen der eingebiirgerten Praxis gegeniiber. Die Altgliu-
bigen aber lehnten die westliche Mehrstimmigkeit und ihre Notation véllig ab.

Gewdhnlich nennt man die altrussische Neumenschrift ,» Krjuki-Notation*, oder einfach
,, Krjuki, d. h. ,,Haken-Notation* bzw. ,,Haken*. Diese Bezeichnung stammt von der
duBeren Gestalt der Semata, die tatsichlich die Form von Haken verschiedener Auspri-
gung haben. Bis jetzt war diese Bezeichnung ausreichend, weil es sich in Abhandlungen
Uber die altrussische unlinierte Tonschrift ausschlieBlich um die bekannte und leicht
in die moderne Notation tibertragbare Tonschrift fiir den sogenannten ,,zndmennyj
rospév“, anders ,,stolpovdj rospév“ (d. h. ,,Neumen-Gesangsart’ bzw. ,,Stolp-Gesangs-
art’’) nach acht Kirchenténen (Echoi) handelte.

! Koschmieder, IT S. 66-67. — Zur Bedeutung d. russ. liturg. Gesangstradition fiir die Entzifferung der
byzant. Neumen. ,,Kyrios‘‘ 194041 Nr. 5. — Zur Herkunft der slavischen Krjuki-Notation. ,,Festschrift zum
60. Geburtstag von Dmytro CyZevékij*. Osteuropa-Institut, Berlin 1954. — Metallov, liturg. Gesang S. 79
bis 133; 236-248. - Palikarova, S. 64-79; 132-184. — IIpeoGpasxenckiii, A. B. O cxomersb pycckaro
MYSBIKAJbHATO IIHChMa Cb TrpeueckumMb. Pycck. Mys. I'azera, 1901, Nr.Nr. 8-10. — I'pexo-pyccrue
nesure HapaJiienu. XII-XIII. BB. ,,De musica, BpeMeHHUK OTHela TEOPHH B HCTOPHU MYB3BIKH,
1926, 2. ~ Ilamagonymo-KepameBes. IIpoNCXOsIeHIe My3bIKQIbHATO THCHMA Y ChBEPHBIX'D U 103K~
HBIX'D ClaBAHbD. ,,BbcTHEKD apxeosorim u mcropim, Bpimr. XVII.
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Wenn wir uns aber mit anderen Arten der altrussischen unlinierten Krjuki-Tonschrift
beschiftigen, die fiir das Fixieren des sogenannten deméstischen und des Putj-Gesanges
beniitzt werden und duBerlich sehr viel Gemeinsames mit den anderen altrussischen Nota-
tionsarten haben, so erweist es sich als notwendig, die Bezeichnungen auch in der deutschen
Sprache zu préazisieren.

Wir lassen die sogenannte ,,Kondakarien-Notation‘ beiseite, die bis jetzt noch voéllig
ratselhaft ist, weil sie schon im 14. Jh. nicht mehr gebraucht wurde und, ohne eine merk-
bare Spur zu hinterlassen, aus den Gesangbiichern verschwand.? Zu der Krjuki-Notation
kann man auch die ,,Ekphonetische Notation®, die zum Fixieren der ,lectio solemnis‘’
diente, rechnen. Da sie nicht fiir den Gesang, sondern fiir die Lektion bestimmt war, lassen
wir sie ebenfalls vorldufig beiseite.

Seit dem 11. Jh. wurde fiir das Fixieren der Gesinge nach den 8 Kirchentdnen — des
Stammgesanges — eine Art unlinierte Notation verwendet, deren Entwicklung wir durch
die Jahrhunderte bis zu unserer Jahrhundertwende ununterbrochen verfolgen kénnen. Sie
ist in den Hss. als ,,stolpovéje zndmja‘ bezeichnet.? Das Wort ,zndmja‘’ bedeutet: ,,Zei-
chen®, ,,Sema‘‘ im Sinne einer Neume, ,,Note®, auch den Sammelbegriff , Notation®‘.
Diese Art der Notation kann man als eine ,,Universalnotation* der russischen Singmeister
bis zur Einfiihrung des Fiinfliniensystems bezeichnen, weil in dieser Art Fixierung zuweilen
auch andere Gesangsarten, die eigene Notationen hatten, notiert wurden. Entsprechend
der russischen Bezeichnung nennen wir diese Art der Krjuki-Notation: Stolp-Notation.

Die anderen Krjuki-Notationsarten erscheinen spéter:* etwa um die Jahrhundertwende
vom 15. zum 16. Jh., die Putj-Notation (,,pitnoje’, anders ,,putevéje’’ znamja), die aus den
Elementen der Stolp-Notation besteht, aber einige Zeichen verwendet, die im 14. Jh. in
der Stolp-Notation nicht mehr gebrauchlich waren.? Diese, der Stolp-Notation sehr dhn-
liche Tonschrift ist leicht erkennbar durch den hiufigen Gebrauch der fiir sie charakte-
ristischen Neumen 4, n"/: #. Zu ihrem Inventar gehért auch das typische Zeichen 9.
Es wird in Zinnober am Anfang einer Zeile oder eines Textabschnittes geschrieben. Es er-
scheint sogar in den Gesingen, die durch die Stolp-Semata fixiert sind, aber zu der Putj-
(und zu der demestischen) Art gehéren.®

In der zweiten Halfte des 16. Jh. wird eine neue Art der Krjuki-Notation eingefiihrt:
die demestische (,,demestvé‘). Sie besteht aus den Elementen der Stolp- und der Putj-
Notation und wurde fiir die Fixierung der Gesinge der sogenannten demestischen Art
verwendet. AuBerlich ist sie der Putj-Notation sehr dhnlich, ein fiir sie typisches Merkmal
sind jedoch die zusammengesetzten Zeichen (,,Kettenzeichen wie pifh).

SchlieBlich, ebenfalls in der Mitte des 16. Jh. (etwa nach 1552), wurde aus den Elemen-
ten der vorhandenen Notationen die sogenannte ,,Kazdzn-Notation'* (Kazanskoje zndmja),
geschaffen, die also auch zu der Kategorie der Krjuki-Notationen gehort.”

2 Palikarova, S. 145. — Metallov, liturg. Ges. S. 234-235.

3 Zum Beispiel Bresl. ff. 2151, 238v. —,,Stolp* (d. h. ,,S&ule®) wird in der Gesangsterminologie der Russen
ein Turnus von 8 Kirchentdnen genannt. Jede Woche des Jahres herrscht der Reihe nach ein Kirchenton.
Dieser Turnus beginnt am zweiten Sonntag nach Pfingsten und endet mit dem Sonntag vor Palmsonntag.
Ein Kirchenton beginnt mit der Vesper am Samstag und endet mit der Non am folgenden Samstag. Dem-
entsprechend: ,,stolpovéje pénije’ — Gesang nach dem Turnus der 8 Kirchentone, ,,stolpovéje znamja** —
die Notation welche diesen 8 Kirchenténen eigen ist.

4 Metallov, Atlas S. 31. — Smolenskij, Notationen S. 85.

5 Zum Beispiel 7-./, .+~ in, Fragmenta Chiliandarica®, f. gv. —vgl.: Smolenskij, Notationen S. 89, Bild
Nr. 34.

¢ Bresl. ff. 215 v, 238 v—240v.

7 Smolenskij, Notationen S. 99. — Metallov, Geschichte S. 65.
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Wiéhrend die Stolp-Notation in ihrem letzten Entwicklungsstadium gut bekannt und
Ubertragbar ist, ist die Putj-Notation v6llig unerforscht und wie die Kazan-Notation von
verschiedenen Autoren nur nominell erwihnt. Unerforscht blieb auch die demestische
Notation, obwohl ihr Alphabet (ohne Abhandlung und Kommentare) verdffentlicht wurde.®
So koénnen wir das Gesagte in folgendem Schema zusammenfassen.

KRJUKI NOTATION

| N

Stolp-Not. —— Putj-Not. ——= Demest.Not. —— Kazan-Not.

7 P /

XI-XX. | Jh. XV-XVI.-XVII. Jh. XVI. l—XX.Jh. XVI.-XVII. Jh.

Von allen diesen Notationen ist heute noch die Stolp-Notation — allerdings nur bei den
Altglaubigen — im Gebrauch. Die demestische ist im Begriff auszusterben und nur ganz
wenigen Singmeistern der Altgldubigen einigermafBen bekannt.® Was die Putj- und die
Kazan-Notation betrifft, so sind sie vollkommen vergessen.

Die Stolp-Notation, durch die sozusagen der Stammgesang der russischen Kirche seit
dem 11. Jh. fixiert wird, wurde im Laufe der Geschichte ihrer Entwicklung reformiert. Die
erste Reform, von der wir keine direkten und festen Angaben besitzen, hat etwa um die
Jahrhundertwende 13.—14. Jh. stattgefunden. Zu diesem Zeitpunkt werden einige Zeichen
ungebriuchlich, und dafiir neue eingefiihrt. In dieser Form bleibt die Notation ohne wesent-
liche Anderungen bis zur Mitte des 17. Jh. Diese Notation ist noch nicht einwandfrei les-
bar, weil die Zeichen nur die Richtung der melodischen Linie und die Stimmfiihrung an-
geben, nicht aber die Tonhohe und die Intervallverhiltnisse. Die Grammatik dieser Form
der Stolp-Notation ist noch nicht festgelegt.

Im 17. Jh. wurde in der Stolp-Notation ein System der Tonhéhen-Angaben eingefiihrt
— die sogenannten ,,Zinnobermerkzeichen (kmmoBapEBIA mOMBTH) des Sajdirov‘.1® Die
Tone werden durch kleine rote Buchstaben bei fast jedem Zeichen genau angezeigt. Dadurch
wurde eine einwandfreie Ubertragung in die moderne Notation méglich. Das Zeichen-
bild blieb dabei unangetastet. Abgesehen von wenig bedeutenden aber zahlreichen lokalen
und individuellen Varianten des Zeichenbildes, besteht der Unterschied zwischen den etwa
gleichalten Hss. mit Tonhohebuchstaben (wir kiirzen: Thbn) und denen ohne sie lediglich
in der An- oder Abwesenheit der Thbn.

Die griindliche Reform wurde von zwei Komissionen 1655 und 1668 durchgefiihrt.11
Diese Komissionen hatten folgende Aufgaben:

1. Ausarbeitung eines Systems fir die Tonmarkierung, welches die Thbn ersetzen kénnte,
um dadurch den Druck der Gesangbiicher einfarbig zu erméglichen; 2. Ausschaltung der
Chomonie; 3. Anpassung der festen melodischen Formen des Stolp-Gesangs (,,zndmennyj
rospév“) an die neuen Ubersetzungen der Texte.

8 Kala$nikov, demest. — Razumowskij, III S. 325-369. Eine ausfiihrliche Abhandlung iiber die deme-
stische Notation von J. v. Gardner ist in Vorbereitung.

9 Kala$nikov, demest., Vorwort.

10 Metallov, Atlas S. 26. — Smolenskij, Azbuka S. 47-50. — Notationen S. 77.

11 Smolenskij, Azbuka S. a-b, 44—47. — Metallov, Geschichte S. 64-67. — Atlas S. 24-25.

III Minchen Ak.-Abh. 1962 (v. Gardner)
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Die Notation betreffend wirkte sich diese Reform so aus:

1. In der Gruppierung einiger Formen gewisser Zeichen streng nach den ,,Soglésija®
(Trichorde, Tongebiete — Abschnitte der 12 stufigen Tonleiter des Stolp-Gesanges). Die
Zugehérigkeit zu einem bestimmten Tongebiet wurde durch die Zahl der Punkte bei diesen
Zeichen festgelegt. Solche Punktierung war schon frither gebrduchlich, hatte aber eine
andere Bedeutung und Funktion gehabt.

2. In der Prizisierung der Stufe innerhalb eines Trichordes. Das geschah durch den
Zusatz eines kleinen Piinktchens oder kleinen Striches an bestimmten Stellen des Zeichens.
Da diese Merkzeichen schwarz (wie die Semata selbst) geschrieben wurden, nennt man

,,rymesie mpusEAkE, d. h. ,, Tusche-Merkzeichen'* (wir kiirzen: tMrk). Der Katalog
der Zeichen blieb jedoch unberiihrt.

Diese Reform der Notation fand ihren AbschluB3 in der bekannten Schrift des Leiters
der Komission von 1668, des Ménches Alexander Mézenec.12

Trotz dieser Reform wurden die Gesangbiicher mit Neumen nicht gedruckt, aber in den
Hss. mit der reformierten Notation wurden die Thbn neben den tMrk, als eine Art Pleo-
nasmus, beibehalten.

Diese Reform inderte das Zeichenbild eines Gesanges, ohne die Melodie anzutasten —
soweit die Ausschaltung der Chomonie es erméglichte. Es wurde also sozusagen die Ortho-
graphie der Semata gedndert.

Die Bezichungen zwischen den drei Typen der Stolp-Notation: a) nach der Reform
1668 (auch Mézenec-Reform genannt), b) vor der Reform, aber mit Thbn und c) ohne
Tonhshemarkierung, wird folgende Gegeniiberstellung veranschaulichen:

l'lLr ok ﬁV' M%Ew ,»Krug®, I, f. 29r.
E[n o T ﬁ[ f' Bresl. f. 100 v.
[- o L= L) Mon. IIL. f. 207 r.

Ye-ad4o - BE - yeckn -w

Gewdhnlich unterscheidet man innerhalb des russischen Kirchengesanges drei Perioden,
und dementsprechend gruppiert man die Neumen-Hss. 13
1. ,,Staroje istinnorécije” — vom 11. Jh. bis zum 13.—14. Jh. In dieser Periode sind die
Halbvokale n und k in den Gesangbiichern mit Gesangszeichen versehen; sie wurden in
der Rezitation und im Gesang ausgesprochen, — deswegen keine Textdivergenz zwischen
dem rezitierten und gesungenen Text. Im Verlauf dieser Periode schwanden die Halb-
vokale ab Mitte des 12. Jh. zuerst im Siiden, dann im Norden Rufllands in der Umgangs-
sprache und wurden in gewissen Stellungen vokalisiert. Sie sind aber weiter gesungen
worden. Dieser ProzeB fiihrte zur folgenden Periode:
2. Chomonie (,,Razdél’norééije“) —vom 14. Jh. bis zur Mitte des 17. Jh. In dieser Zeit
waren die Halbvokale aus der Aussprache véllig verschwunden oder unter gewissen Um-

12 Veroffentlicht und kommentiert von S.Smolenskij, Kazan, 1888. Siehe oben S. 2: Smolenskij, Azbuka.
18 Metallov, liturg. Gesang S. 262. — Geschichte S. 67-71. - Smolenskij, Azbuka S. 74~75.
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stinden vokalisiert. Im Gesang dagegen, wurde 'k fast immer als 0, k als e ausgesprochen.
So entstand eine krasse Divergenz zwischen rezitierten und gesungenen Texten.

3. Das ,,Névoje istinnorééije“ — von der Mitte des 17. Jh. bis heute. In dieser Periode
wird die Chomonie aus den gesungenen Texten ausgeschaltet; die Texte weisen die aktuelle
liturgische Sprache der russischen Kirche auf — deshalb keine Divergenz zwischen rezitier-
tem und gesungenem Text.

Beispiele:
I. Periode: I1. Periode:
AOY KoMk NPRABBKPA MPOPOKK AOYXOME MPEAOBEPA TPWPOKO
AMEAKOY Mk CAOBECH BRNA'KIJIENHIE ABRAKOYMO CAOBECH BOMAOLHENHE
(Fragmenta B, f. 41). (Mon. III, f. 8 r.)

III. Periode:
A8xom! MPEA3PA NPOPOK'H
ABAKSM™s cAORECH ROMAOLHENE.
(Karp. f. 81.)

Metéllov!4 und Smolénskij!® gruppieren auBerdem die Hss. auf skriptorisch-kalligraphi-
scher Basis.

Fiir die Notation erweisen sich solche Einteilungen als ungentigend, weil sie auf der
Sprache oder der Kalligraphie, nicht aber auf der Tonschrift basieren. So gab es z. B. beim
Ausgang der 2. Periode Chomonie-Hss. ohne und mit Thbn. Bei den priesterlosen Alt-
gliubigen ist diese Periode im Kirchengesang heute noch nicht abgeschlossen und ihre
Neumen-Hss. werden noch immer im vor-Mezenec’schen Notationstyp geschrieben.

Metallov!® nimmt auBerdem fiir die Stolp-Notation zwei Perioden an: 1. ohne Thbn
und 2. mit Thbn.

Aber auch dieses System der Gruppierung betrifft nicht die Orthographie der Notation.
Indessen ist eben diese Orthographie von auBerordentlicher Bedeutung fiir die Entziffe-
rung der ilteren Formen der Tonschrift. Deswegen wire es zweckméBig, flir die russi-
schen Neumen-Hss. eine andere Gruppierung anzunehmen, und zwar eine, die auf der
sematischen Orthographie basiert.

Die Notation nach der Reform 1668 (mit Thbn und tMrk) bezeichnen wir als Nota-
tionstyp A.

Die Notation mit der sematischen Orthographie vor der Reform 1668, mit den Thbn
aber ohne tMrk — Notationstyp B.

Die Notation ohne Tonhthenangaben — als Notationstyp C.

Damit stellt der Notationstyp B das Verbindungsglied zwischen den Notationstypen A
und C dar. Wie aus dem oben angefithrten Beispiel ersichtlich wird, ist bei den Nota-
tionstypen C und B das Zeichenbild gleich und B unterscheidet sich von C nur durch die
Anwesenheit der Thbn; anderseits besteht zwischen B und A eine oft bedeutende Diver-
genz im Zeichenbild, wihrend die Thbn — d. h. die Melodien gleich sind. Diese Tatsache
erlaubt uns, durch die Gegeniiberstellung der Notationstypen B und C einen Schliissel

14 Metallov, Atlas S. 28—29.
15 Smolenskij, Notationen, S. 55-60.
16 Metallov, Azbuka.

III*
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zur Entzifferung der Notation C zu finden, und durch fortgesetztes ,,Riickwirtsschreiten‘
zuriick in die Jahrhunderte, eventuell zu den Regeln der fritheren Formen der Stolp-No-
tation zu gelangen. Eine Untersuchung dariiber ist in Vorbereitung.

II. DIE LITERATUR UBER DIE STOLP-NOTATION UND ART DER
BEARBEITUNG UNSERER HANDSCHRIFT

Uber die Stolp-Notation nach der Reform von 1668, also fiir den Notationstyp A, gibt
es bereits ausfithrliche Arbeiten in russischer Sprache.!”

Die wenigen deutschsprachigen Werke tber dieses Fachgebiet vermitteln zwar eine
ausreichende Kenntnis der Prinzipien des Systems, nicht aber die vollkommene Beherr-
schung der Notation und nicht die Kenntnis vom Aufbau des ,,zndmennyj rospév‘‘ (,,Stolp-
Gesangsart’’) — des Stammgesanges nach den 8 Kirchenténen. Eine umfassende Darlegung
der Regeln dieses Systems war indessen von den betreffenden Autoren auch nicht beab-
sichtigt.18

Uber das System vor der Reform des Jahres 1668, den Notationstypus B, ist dagegen
tiberhaupt keine Abhandlung vorhanden. Die Griinde dafiir sind nicht zuletzt im Ver-
halten der allgemeinen russischen Kirche (Staatskirche) zu suchen, die seit je eine durch-
aus negative Stellung gegentiber den Altglaubigen (,,Raskél’'niki‘, d. h. ,,Dissidenten‘’)
besonders den priesterlosen (,,Bezpopdvcy‘’), bezogen hat. Eben diese Gruppe der Alt-
gldubigen hat aber den Notationstyp B mit geradezu fanatischer Pietdt bis in die letzte
Zeit beibehalten. Die zwei weiteren altritualistischen Gruppen: die ,,prijéml’uséije svjas-
&nstvo' (die das Priestertum anerkennen) und die ,,Jedinovércy* (,,Gleichgliubige®, die
sich der Hierarchie der Staatskirche angeschlossen hatten), tibernahmen dagegen das
reformierte System (Notationstyp A) in vollem Umfang, wozu auch die bereits vom Pa-
triarchen Nikon angeordnete Ausschaltung der Chomonie in den Texten gehorte. Wah-
rend alle drei Gruppen die einstimmigen altrussischen Kirchenweisen und damit auch die
unlinierte Notation ausnahmslos beibehielten, erforderte die Verbreitung des mehrstim-
migen Gesanges in der Staatskirche (mit der zweiten Hilfte des 17. Jh. angefangen)'?
schon aus technischen und praktischen Griinden die Einfithrung des Fiinflinien-Notations-
systems, das gleicherweise auch fur die Aufzeichnung der einstimmigen alten Kirchen-
weisen gebraucht wurde. Aber der groBle bekannte Kirchenkomponist D. Bortnjanskij
(1751-1825) schlug sogar vor, die unlinierte Notation wieder einzufiihren.?® Indessen hatte
sich jedoch das Fuinfliniensystem so gut bewéhrt, da3 dieser Vorschlag keinerlei Reaktion
mehr auslésen konnte. Die recht vereinzelten Studien der unlinierten Notation blieben in-
folgedessen ausschlieBlich auf das reformierte System beschrinkt, weil dieses noch einiger-
maBen von Bedeutung war, wihrend das vorreformatorische System, der Notationstypus

17 Metallov, Azbuka. — Smolenskij, Azbuka. — Kala¥nikov, Azbuka. — Razumovskij S. 259-368. — 3Ha-
MeHisT ocMorsacHaro mbHisg ¢b JUTEPHBIME TOMbBTaMHI U JHHeHHBIME HoTaMu. O-BO J00uTeNell 1pes-
Heil mucbMennoctu, CIIB, 1880 Nr. 42.

18 Koschmieder, II S. 76-97. — Riesemann. — Wolf, S. 89-96.

19 Metallov, Geschichte S. 76—79 u. 100-114.

%0 Smolenskij, Azbuka S. 26—27.
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B, mit seinen Chomonie-Texten bereits als Attribut einer verfolgten Sekte angesehen und
von seiten der Staatskirche sogar als anriichig betrachtet wurde.

So ist nun heute die Veroffentlichung eines handgeschriebenen Lehrbuches des Chomo-
nie-Gesanges mit seiner Notation Typus B von groBler Bedeutung fiir die Studien des
altrussischen Notationssystems und des russischen Kirchengesanges im allgemeinen.

Die vorliegende Arbeit ist der Beschreibung und Kommentation der handgeschriebenen
AZBUKA (eines Lehrbuches der Stolp-Notation) gewidmet. Die Handschrift ist Eigen-
tum der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen.

Dafiir wurden folgende Gesichtspunkte in Anspruch genommen:

Die Bezeichnung der Neumen wurde in ihrer altrussischen Form belassen, wobei jeweils
der deutsche Artikel entsprechend dem russischen Geschlecht des Wortes angenommen
wurde. Soweit es moglich war, wurden die altrussischen Bezeichnungen in der FuBnote
ins Deutsche {ibersetzt. Einige dieser Bezeichnungen sind nur schwer oder gar nicht
ubersetzbar.

Die Ubersetzung des theoretischen Textes von Teil 1. und II. (siche unten S. 15) soll
natiirlich originalgetreu erfolgen. Daher wird dieser Originaltext hier in photographischer
Reproduktion geboten. Die Texte unter den Neumen dagegen werden zusammen mit den
Neumenund ihrer Umschrift inmoderne Noten in kirchenslavischer Sprache wiedergegeben.
Die in der ,,Azbuka‘ auftretenden Abweichungen von Orthographie von Mézenec geben
somit Aufschluf3 Giber die vorreformatorische Orthographie der Semata. Diese Differenzen
in unserer Hs., die sich schon im Verhéltnis zu dem Lehrbuch von Mézenec ergeben, sind
an sich nur Schreibweisen und Praktiken der Hss. ohne Thbn. Wir finden dieselben Diffe-
renzen in allen Hss. mit dem Notationstypus B, die das Zeichenbild der Hss. mit dem Nota-
tionstypus C wiederholen.

In dem III. Teil wurden die Texte nicht ins Deutsche iibertragen, weil die Ubersetzung
eine abweichende Silbenzahl ergeben wiirde und die Ubereinstimmung mit der Melodie
dadurch gestort wire. Fiir die Ubertragung der Neumen haben wir den Altschliissel an-
gewendet und zwar aus folgenden Griinden:

a) dieser Schliissel wird in den Transkriptionen der urspriinglich durch die Neumen
fixierten Melodien in das Fiinflinien-System (,,Quadratnotation‘’) der synodalen Ausgaben
verwendet. Der Vergleich der in unserer Ausgabe enthaltenen Melodien mit denjenigen
der synodalen Ausgaben wird dadurch erleichtert.

b) Durch die Anwendung dieses Schlissels werden die zusitzlichen Linien unter dem
Notensystem vermieden; die zusitzlichen Linien oberhalb des Systems sind verhiltnis-
méafBig selten nétig und stéren die Textzeile nicht.

c) Es ist der iibliche Schliissel in Abhandlungen tiber die Stolp-Notation bei verschiede-
nen Autoren.

In der Ubertragung der Notation haben wir das Zeichen ;,a-" durch die Notenwerte
und . wiedergegeben. Beide Ubertragungen sind richtig, weil im Stolp-Gesang ein ge-
naues MaB flir die Werte der Zeichen, wie im linierten System, nicht prizisiert werden kann
und die Dauer der Téne nur ungefihr, nach dem Gefiihl, abzuschitzen ist. So gibt z. B.
Razumovskij in der im ,,Krug* (Bd. I., S. 33)* enthaltenen ,,Azbuka‘ fiir dieses Zeichen
den Wert einer ganzen Note an, der Altglaubige A. Kal4d$nikov® dagegen den Wert einer
Dreiviertelnote. Ich selbst habe bei den Gesingen der Altglaubigen zuweilen den Zeit-

21 Auch: Razumovskij S. 281. — Metallov, Azbuka S. 32.
2 Kala$nikov, Azbuka S. 4 (Nr. 2 u. 9), 7 (Nr. 40), 8 (Nr. 55), u. a. — Razum. Teorija, S. 30.
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wert einer ganzen Note, oder in verkiirzter Wertung einer Dreiviertelnote, oder sogar
noch kiirzer bzw. linger festgestellt. Deshalb muB ich den Leser bitten, sich an dieser
Unstabilitit nicht zu stoBen, denn die ,,Ott'dzka‘* (oder ,,Zadérzka‘’) — ein Punkt nach
dem Zeichen — hat keineswegs den prizisierten Wert wie der Punkt hinter einer Note im
modernen Notensystem — er bedeutet einfach eine Verlingerung oder Ausdehnung des
Tones. Die russischen Kirchengesinge besitzen eben den fiir das moderne Fiinfliniensystem
zugrunde gelegten symmetrischen Taktrhythmus nicht.

Es ist nicht einfach, dem an das moderne Notensystem gewdhnten Leser die richtige
Ausfithrung nach der Krjuki-Notation verstandlich zu machen. Es ist vor allem fir den
Leser nicht leicht, sich nur nach theoretischen Gesichtspunkten darauf umzustellen. Weder
unsere allgemein gebriuchliche Notation, noch die gregorianischen Neumen (von russi-
scher Quadratnotation zu schweigen) sind geeignet, die Art der Ausfithrung richtig wieder-
zugeben. Hier ist die miindliche Uberlieferung unentbehrlich, die — wie zu fiirchten ist —
mit der Zerstreuung der noch vorhandenen wenigen Gemeinden der Altgldubigen im Er-
16schen begriffen ist. Es wire hochste Zeit, den Gesang der Altgldubigen dort, wo es noch
kundige Singer gibt, auf Tonbindern oder Schallplatten zu fixieren.

Fiir die Wiedergabe der russischen (bzw. kirchenslavischen) Worter ohne Ubersetzung
wurde die in deutschen Bibliotheken {ibliche Transkription verwendet, also z. B.: u = ¢,
w = § 38 (s8) = z, usw. Bei griechischen Wértern ist zu beriicksichtigen, daf3 im Neugrie-
chischen und deshalb in der griechischen Terminologie der russischen Kirche der Itazis-
mus herrscht (also: n = i, ot = i usw.).

Die Aussprache der priesterlosen Altgldubigen unterscheidet sich von der gewohn-
lichen Aussprache des liturgischen Textes. So wirkt der Buchstabe # silbenbildend, was
auch in den Texten unserer Hs. zu merken ist. Bei der Wiederholung gleicher Vokale, be-
sonders des Vokales 4, erfolgt eine mehr oder weniger wahrnehmbare Aspiration, z. B.
,,chwa — Pa — ha — ba — lite’ . . . Diese Manier, die bei den ,,Popévey* stark gemildert
ist, wird als ,,Hékanje* bezeichnet. Anstatt ,la‘ —,,di* —,,d&" — ,,ce® wird ,,l’a‘ —,,dy*
—,,de — | se‘‘ gesungen.?

Auch die Tongebung hat ihre Eigentiimlichkeiten, die in ihrer Verschiedenartigkeit
noch untersucht werden miissen und hier nicht berticksichtigt werden kénnen.

III. DIE HANDSCHRIFT

Die in dieser Arbeit behandelte Hs. stammt aus Kreisen der russischen priesterlosen
Altgliubigen in Wilna. Angaben {iber Herkunft, Zeit des Entstehens und Schreiber sind
nicht darin enthalten.

Sie hat die GréBe 16,5 cm X 20,0 cm und ist ohne Foliation. Das Papier der ganzen
Hs. ist gleich, fest, ziemlich glatt, etwas gelblich, ohne Wasserzeichen, gut geleimt und
ohne Fasern. Das Format ist gleich demjenigen, welches in RuBland im ganzen 19. Jh.
bis zum ersten Weltkrieg tiblich war, und bei der Heftung halbiert. Das ganze Buch besteht
aus mehreren gut zusammengebundenen Heften, der Einband, der mit zwei einfachen
Verschliissen aus Messing versehen ist, — aus dunkelbraunem Leder mit Platten-Stempel

2 Smolenskij, Notationen S. 82.
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verziert. Das Leder des Einbandes ist iiber ein Holzbrettchen gezogen, das o,5 cm dick
ist, so daB} die Deckel im ganzen etwa 1,0 cm dick sind.

Der Text ist nicht in ununterbrochener Folge geschrieben. Die ersten 10 Blatter sind
leer; weiter sind in den Sammlungen der Tropen zwischen jedem Kirchenton jeweils eines
oder mehrere Blitter leer gelassen; gleicherweise sind nach dem Schlufl des gesamten
Textes 28 Blitter leer, jedoch mit leicht vertieften Spuren der Linierung.

Die Zeichen und die Texte sind mit tiefschwarzer, etwas glitzernder Tusche geschrieben.
Die Kopfbuchstaben des Gesangstextes sind zinnoberfarben; in den Anmerkungen ist
das Farbenverhiltnis umgekehrt. Die Héhe der Buchstaben ist durchweg gleichmdfig und
betrigt 4 mm, die Héhe der Semata (senkrecht genommen) 5 bis 7 mm. Auf jeder Seite
sind 11 Zeilen angebracht. Die Schrift ist sehr sauber, die Semata haben eine Neigung
nach rechts. Die diinnen Haarstriche sind erstaunlich fein gezogen. Buchstaben und Se-
mata sind mit einem Federkiel geschrieben. Der Gesangstext weist starke Chomonie auf.
Derartige Texte waren und sind bis in die letzte Zeit bei den Bezpopdvey in Gebrauch.
Die Seiten sind sauber, nur die untere rechte bzw. linke Ecke ist vom Gebrauch etwas
beschmutzt, besonders bei den Tropen des ersten Kirchentones, was darauf schlieBen 140t,
daB die Hs. recht hiufig benutzt wurde.

Die Notation ist ohne tMrk, aber mit Thbn, also der Notationstypus B. Stellenweise
sind — als Erganzung der vorhandenen Thbn — Tonhshenangaben mit Bleistift angebracht.
Manchmal sind iiber den Zeichen Erliuterungen oder Korrekturen durch Semata rot

eingetragen.
Die ganze Hs. ist nach ihrem Inhalt in drei Teile aufgegliedert:

I. Die Einleitung (10 Blitter insgesamt). Sie besteht aus dem Gebet vor Beginn des
Singens, das mit Gesangszeichen versehen ist, und aus einer Ubung in Gestalt der Buch-
stabennamen des kirchenslavischen Alphabets, die nach verschiedenen festen melodischen
Wendungen (Tropen und Fity) zu singen sind, sowie aus einer Ansprache des Lehrers
und einer schematischen Darstellung der Tonleiter in Verbindung mit den Thbn fiir die
Tonhohe. Darauf folgen acht Ubungen zum Singen der Zeichen.

II. Eine Sammlung der Zeichen mit kurzen Anweisungen fiir die Ausfiihrung und Er-
klirung ihrer musikalischen Bedeutung (sieche die Reprodukionen der Blittter, Nummer
11b-25a).

I11. Eine Sammlung der festen melodischen Motive und Teilmotive mit entsprechenden
Moustertexten. — Dieser Teil ist entsprechend den acht Kirchentonen des Stolp-Gesanges
in acht Abschnitte gegliedert, wobei jeder Abschnitt wiederum in zwei Abteilungen zer-
fillt a) Sammlung der melodischen Musterzeilen (Kommentar 72) und b) Sammlung
der konventionellen Zeichenfolgen oder Schliisselformen, immer mit entsprechenden
Mustertexten versehen (Kommentar 155). Am Schluf3 dieses Teiles folgt eine Tabelle tiber
die melodische Bedeutung der Kadenz ,,Kulizma srédnjaja‘‘ in den verschiedenen Kirchen-
ténen (die Blatter 26a—153).

Die leeren Blitter sind in diese Numerierung nicht mit einbezogen.

Insgesamt sind im III. Teil 715 melodische Formen mit entsprechenden Zeichenfolgen
und Texten sowie 301 Schliisselformen angebracht — zusammen 1016 Beispiele, von denen
sich einige allerdings wiederholen.

Die Tatsache, daB die Hs. keine Angaben tiiber ihr Alter und ihre Herkunft enthilt,
148t eine sichere Bestimmung, ob es sich um ein Original oder eine Kopie handelt, nicht
zu. Dieser Umstand vermindert indessen nicht ihre Bedeutung fiir das Studium des alt-
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russischen Kirchengesanges und seiner Notation. Mit einer gewissen Sicherheit 1a0t
sich trotzdem die untere Zeitgrenze fiir die Entstehung ihrer Urschrift (sofern es sich um
eine Kopie handelt) bestimmen. Es ist sehr wahrscheinlich, da3 der erste und zweite Teil
spaterer Herkunft ist als der dritte. Allerdings diirfen einige Elemente des I. Teils frithe-
ren, dhnlichen Lehrbiichern entnommen sein (das Gebet, die Ansprache und das gesungene
Alphabet), die aus der vorreformatorischen Zeit stammen koénnten. Andere Elemente
des I. Teils stammen dagegen aus der Zeit nach der Reform 1668, z. B. die Tonleiter in
ihrer graphischen Figur mit den Bezeichnungen ,,Ut, Re, Mi‘ usw.,?* die nur nach der
Einfiihrung des Flnfliniensystems in das Lehrbuch aufgenommen worden sein kann. Da
die Altglaubigen die von der Staatskirche zur Zeit der Reform von Nikon durchgefiihrten
Anderungen auf das entschiedenste abgelehnt haben — besonders die reformierten Texte
und das von Kiewer Kirchensingern nach Moskau gebrachte Funfliniensystem (etwa um
1654) — kann diese Koordination der Thbn mit den Bezeichnungen ,,Ut, Re, Mi . . .*
nicht vor der endgiiltigen Einftihrung der westlichen Notation in den Gesang der Staats-
kirche erfolgt sein. Dazu missen wir annehmen, daf3 die Scheu der radikalen Bezpopdvey
bereits stark gemildert sein mufite, um das betreffende Element zu einem Vergleich dem
reformierten System zu entlehnen. Wahrscheinlich hat sich die besagte Scheu auch nicht
innerhalb einer einzigen Generation von Kirchensingern gemildert. Wir diirfen aus die-
sem Grunde annehmen, daf3 die erwdhnte Koordination in der Urschrift unserer Azbuka
nicht vor der zweiten Hélfte des 18. Jh. stammen kann.

Die Erklarung der Zeichen Krjuk und Statija folgt nur zum Teile der Reform 1668 —
wenn auch nicht konsequent. Die Klassifizierung dieser Zeichen als ,,einfache, , finstere*,
,helle® deckt sich nur teilweise mit den Angaben von Mézenec und ist zum anderen Teil
unabhingig von dessen System. So wird der ,,einfache’ Krjuk nach Mezenec nur fiir die
Téne G, A, H, der , finstere, fiir die Téne c, d, e, der ,,helle’ — fiir f, g, a gebraucht,?
wiahrend in unserer Hs. der finstere Krjuk auch fiir die Téne f, g Anwendung findet. Das
entspricht dem Verwendungsprinzip der Beispiele im III. Teil der Hs. und in den Hss.
mit den Notationstyp B, wo jede dieser Formen des Krjuks die Stufenverhiltnisse zuein-
ander zeigt, nicht aber die Zugehorigkeit zu einem bestimmten Tongebiet; Beispiele da-
fir sind sehr zahlreich, wir nennen einige in unserer ,,Azbuka‘‘: im I. Kirchenton die Zeile
Nr. 75, im II. Ton Zeilen Nr. 38, 93, Lico Nr. 4, 12, im III. Ton Zeile 57, u. a. Dasselbe
betrifft die Statija und teilweise die Zeichen ,,Pod&4sije‘ und die ,,Stl‘ély“ (die ,,Pfeile®).

Indessen koénnen wir mit Sicherheit annehmen, daf3 der II. Teil unter gewissem Ein-
fluB der Mézenec-Reform entstanden ist. Der Schreiber — so scheint es — hatte eine gewisse
Kenntnis des reformierten Systems, war aber nicht ganz sicher und verquickte Altes und
Neues. Dagegen zeigt der III. Teil keinen merkbaren EinfluB des reformierten Systems;
er dirfte von einer élteren Hs. stammen.

Schon ein oberflachlicher Vergleich mit Mon. III (Notationstyp C) weist an den mei-
sten Stellen parallele Zeichenfolgen zu gleichen Mustertexten auf.

Die Terminologie bei der Bezeichnung der Semata weicht stellenweise von der bei
Smolénskij, Metallov, Razumdévskij und Kald$nikov gebriduchlichen ab. So erscheint z. B.
in unserer Hs. ,,Skamja‘ an Stelle der diminutiven Form ,,Skaméjca‘‘, ,,SloZitaja‘‘ an
Stelle von ,,SloZitije*’, usw. Diese Abweichungen sind ohne Bedeutung.

Bei der Besprechung der Zeichen ist dieselbe Gruppierung angewendet, wie bei Mezenec:
zuerst die Zeichen mit einstufiger, dann die mit zwei- und dreistufiger Bedeutung usw.,

2 Mezenec erwdhnt noch mit keinem Wort diese Bezichungen zwischen den Bezeichnungen ,,Ut, Re,
Mi“. .. und den Thbn. Smolenskij, Azbuka S. 55.
% Koschmieder, II S. 79, 88-93. — Metallov, Azbuka S. 30-33.



III. Die Handschrift. TV. Ubersicht {iber die Geschichte der Lehrbiicher fiir die altrussische Notation X XIII

wobei die melodische Bedeutung der komplizierteren Zeichen durch ihre ,,Auflésung
(,,rozvéd ) in mehrere einfachere schon bekannte Zeichen erfolgt. Hier kann man viel-
leicht auch einen gewissen Einflul des Werks von Mézenec ersehen.

IV. KURZE UBERSICHT UBER DIE GESCHICHTE DER LEHRBUCHER
FUR DIE ALTRUSSISCHE NOTATION

Im allgemeinen werden die Lehrbiicher fiir die Krjuki-Notation ,,4zbuka’ — d. h.
,,»Alphabet* — genannt.

Wir wissen nicht, zu welchem Zeitpunkt sich die Bezeichnung Azbuka® fiur diese
Schriften durchsetzte. Die iltesten theoretischen Schriften tiber die unlinierte Notation,
die uns bis heute bekannt sind, gehen bis auf das 15. Jh. zuriick. Es handelt sich dabei
weniger um Lehrbiicher, die eigentlich Traktate tiber das Gesangssystem oder praktische
Anweisungen enthalten sollten, als vielmehr um Sammlungen von Zeichen mit ihren Be-
zeichnungen, sie haben also katalogéhnlichen Charakter. Wir kénnen deshalb erst mit
dem 15. Jh. von den heutigen Bezeichnungen der Semata sprechen. Ob vor dieser Zeit
schon Lehrbiicher in irgendeiner Form existierten, ist uns bis jetzt noch unbekannt. Es
wire unvorsichtig, a priori zu konstatieren, daf solche Werke zu dieser Zeit nicht vorhan-
den waren, besonders wenn wir die komplizierte Kondakarien-Notation beriicksichtigen,
die etwa 100-150 Jahre vor dem Zeitpunkt des Erscheinens der &ltesten uns bekannten
Kataloge der Stolp-Semata plétzlich und spurlos verschwand. Die Griinde dieses Ver-
schwindens sind unbekannt; es ist jedoch zu vermuten, dafl zu dieser Zeit eine Reform
des Kirchengesanges und seiner Notation durchgefithrt wurde.26 Sofern diese Vermutung
richtig wire, hitte es sein koénnen, daf3 die alten Lehrbiicher mit dieser angenommenen
Reform ihre Bedeutung verloren und — als Eigentum einzelner Sénger und ihrer Schiiler
vernachlissigt und von unwissenden Nachfolgern vernichtet wurden als {iberfliissig und
wertlos gewordenes Material. AuBerdem ist anzunchmen, daf3 ausgesprochene Lehrbiicher
dieser Art sicher nicht in den Kirchen aufbewahrt wurden, wie die Gesangbiicher, son-
dern in Privatwohnungen. Aus diesen Griinden wiren sie weit mehr den Kalamititen jener
unruhigen Zeit der Kriege zwischen den Teilfiirsten und der mongolischen Invasion aus-
geliefert gewesen, als diejenigen Blicher, die in Kirchen aufbewahrt wurden. Es sollte
vielleicht nicht ganz ausgeschlossen sein, daB irgendeinmal ein entsprechender Fund
gemacht wird.

Anderseits kénnen die ,,Alphabet-Kataloge‘‘ des 15. Jh. nicht urplétzlich, ohne irgend-
eine vorhergehende Tradition entstanden sein: a) die Zeichen der Gesangshandschriften
des 135. Jh. sind fast alle die gleichen wie in fritheren Hss.; einige Zeichen friitherer Aktuali-
tit tauchen spiter in der Stolp-Notation nicht mehr auf, andere entstehen neu oder wer-
den aus ilteren Zeichen neu entwickelt; b) die gleichen Singmeister, welche die vermutete
Reform durchgefithrt haben diirften, werden doch sicher das noch nicht reformierte
System mitunter noch angewendet haben, kurz — es wird ein Ubergangsstadium nicht aus-
geschlossen werden konnen.

Das Schweigen der Denkmiler beweist indessen noch nicht, daB3 theoretische Abhand-
lungen zu jener Zeit {iberhaupt nicht existierten; es unterstreicht nur die Tatsache, dal3
ein schriftlicher Beweis bisher nicht zu erbringen war.

26 Smolenskij, Azbuka S. 33. — Notationen S. 43.
IV Miinchen Ak.-Abh. 1962 (v. Gardner)
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Die theoretischen Grundlagen konnten eben auch in miindlicher Uberlieferung dem
dazu vorbereiteten Schiiler mitgeteilt werden. Schon die Erscheinung der Alphabete in
Form einfacher Verzeichnisse der Semata verlangte als Voraussetzung a) eine miindliche
Tradition, wie die betreffenden Zeichen zu singen wiren und was sie bedeuten — wie eben
auch bei dem Erlernen des Buchstaben-Alphabets die miindliche Uberlieferung fiir einen
Analphabeten unentbehrlich ist; b) das Bediirfnis, die Zeichen des aktuellen Gebrauchs
von denen abzusondern, die sich als tberfliissig oder unpraktisch erwiesen hatten.2? Man
sollte wohl auch eine gewisse ,,disciplina arcani‘‘ nicht ganz aufler Acht lassen, die im
Mittelalter bei Kiinstlern und Handwerkern eine Rolle spielte, das Berufs-Geheimnis, das
nur wiirdigen Schiilern tiberliefert wurde, obwohl jedermann die Melodie nach dem Gehor
erlernen konnte.

Tatsichlich treffen wir etwa um die Zeit des Erscheinens der ersten Alphabete der Nota-
tion auf die Klagen des Novgoroder Erzbischofs Gennddij (1483), dafl nur ,,noch Banausen
in den Kirchen singen‘‘.28 Andere Zeitgenossen beklagen sich dariiber, daf3 die Lehrer aus
Berufsneid den Schiilern die richtige Bedeutung der Zeichen verheimlichten und sie damit
auf Irrwege fithrten.?® Riickwirkend muBten allerdings eben diese Klagen wieder einen
Bedarf an geschriebenen Lehrbiichern hervorrufen in denen die Regeln fixiert und damit
vor jeder Willkiir geschiitzt wiirden.

Zur Zeit des Erscheinens der ersten uns bekannten Alphabete der Notation waren die
Novgoroder Singmeister besonders bertihmt. Razumévskij behauptet, da3 im 15. Jh.
nicht wenige Privatschulen vorhanden waren, an denen der Kirchengesang gelehrt wurde;
Chroniken nennen die Schulen von Novgorod, Pskov und Moskau.3? Der regelmiBige
Schulunterricht im Kirchengesang multe den Bedarf an Hilfsmitteln merklich steigern.
In der zweiten Hilfte des 16. Jh. sind dem Verzeichnis der Semata bereits Anweisungen,
,,wie die Zeichen, jedes verschieden, zu singen seien‘‘.%! Diese Anweisungen sind allerdings
noch recht unklar und setzen unbedingt einen miindlichen Unterricht voraus. Ein Beispiel :

,,Den einfachen Krjuk — ein wenig hoher tiber der Zeile singen, den finsteren wiederum
hoher als den einfachen. Den hellen Krjuk — hoher als den finsteren . . . Die helle Stréld —
mit der Stimme aufwirts reilen, zweimal aufhaltend schreiten . . .*‘, usw.32

Solche und dhnliche Anweisungen geben nicht die Moglichkeit, die Intervallverhéltnisse
und die richtige Art der Ausfithrung ohne miindliche Uberlieferung zu erlernen.

Die Kataloge der Zeichen waren nicht als gesondertes Buch vorhanden, sondern bilde-
ten eine Art Einfiihrung oder Anhang in den Gesangbiichern, die wahrscheinlich zugleich
fiir den gottesdienstlichen Gebrauch und fir den Unterricht bestimmt waren — wie etwa
der Psalter fiir das Erlernen des Lesens. So enthiélt z. B. Mon. III. neben einer Sammlung
der Zeichen auch eine Sammlung der wichtigsten Tropen — beides zu Anfang eines
Hirmologions mit Stichirar. Dieser Katalog und diese Tropen-Sammlung sind ohne jeg-

27 Smolenskij, Azbuka S. 75. — Metallov, Atlas S. 14.

28 Razumovskij S. 65: ,,B0 Beceil Bemurs pyccroii Begercs 6essakonie : MysKHKK 030pHBIe HA KJIUPOCH
OIOTH .

29 Metallov, Geschichte S.69: ,,A ce My:RuKE HeBBRT yuaTs PoGATD, 1o PBUb eMy HCHOPTATDL . - ,,A
erga BUIATDH KOTO OCTPOYMHA €CTeCTBOMD . . . TOTJA OHMU, HMCIIOJHBINACS 3aBUCTH, CKPBIBAIOTH OTH
VUEHHKOBD CBOUX'D JIPEBHUXH MACTEDOBD CBOHXD TOOpPHIE IEePeBOJEI U ydard I'BTH IIO MePeropdeH
HBIMB‘. Ebenda S. 71.

30 Razumovskij S. 65.

31 Smolenskij, Atlas S. 17.

32 Smolenskij, Atlas S. 17: ,,Kp1oxs IpOCTHI BO3INIACHTH €T0 MaJIO BBIIIE CTPOKU. Mpaunblii maxu
npocraro mosslne. CBBIBI KoK MpauHaro mnosbime . . . CBETIyIo cTphily HOLepHYTH IJIacoMb
B BepX'’h U JBAKIBI CTOYIIUTH IIOJIEPHUBAIOUL. . . .*° Auch: Smolenskij, Azbuka S. 73.



IV. Ubersicht iiber die Geschichte der Lehrbiicher fiir die altrussische Notation XXV

liche Anweisungen fiir die Art der Ausfiihrung, was bereits gewisse vorhandene Kennt-
nisse der Notation voraussetzt. Was die Sammlung der Tropen betrifft, so sind die Muster-
texte verschiedenen Gesdngen aus dem Hirmolégion, Oktdj (Oktoechos) und den ,,Praz-
dniki‘ (Feste) entnommen,3 also aus einem auditiv schon einigermalen bekannten melo-
dischen Vorrat. Durch Gegeniiberstellung dieser Sammlungen in den Hss. mit Notations-
typus C mit den entsprechenden Stellen der Gesangbiicher mit Notationstypus B, wird es
moglich, die Melodien der Tropen festzustellen und dieselben in den Gesdngen der Hs. C
zu erkennen.

Die Titel-Bezeichnungen derartiger Sammlungen von Zeichen und Tropen sowie die
der Lehrbiicher waren verschieden: ,,JIMAHa OTKPOBEHB 3HAMEHH CTOJIIOBOMY ¥ IYTHOMY
Rak® Koe 3oBerca‘‘, ,,JIMema mombBRAMD HA OCMB TIacoBn‘ ‘3% , TorroBamie HammCaHis
smameniro‘,3® | Crasagie 0 eme Kako IMOETCA KOEHTO BHAMA B KOEGMKJO0 IMAch, MIH Kako
mMaryerca‘ 38 | axo mooTea TOTBBRE I Bh KOTOPOMDB Trach‘ ‘.37

Das 16. Jh. war die Zeit einer besonders regen Tétigkeit der Singmeister. In Novgo-
rod besonders bertihmt war der Abt Markéll mit dem Beinamen ,,Bezborddyj** (d. h. ,,der
Bartlose!"), in Rostov — der ausgezeichnete Singmeister Vasilij Régov (seit 1589 Metropolit
von Rostov mit dem Ménchsnamen Varladm) und dessen Bruder Sdvva, die auch theo-
retische Werke schrieben (leider bis jetzt nicht verdffentlicht!).?® In Moskau iibte seine
Kunst der Priester Feddor Christianin; Ivdn Nos und Stefin Goly$ waren in abgelegenen
Gebieten des Urals titig. Um diese Zeit entstanden auch verschiedene Varianten der
Gesinge, die auf die individuelle Interpretation verschiedener Singmeister zuriickzufiih-
ren sind. Die bedeutendsten Varianten wurden entweder nach dem Ort, an welchem sie
entstanden waren (wie z. B. ,,Novgoroder®, ,,Moskauer) oder nach dem betreffenden
Singmeister (,,Lukégkov-, ,,Christianinov-Varianten‘‘) benannt.3? Beglinstigt wurde das
Entstehen dieser Varianten dadurch, daf3 die Semata in TonhShen noch nicht prézisiert
waren.

Ivéan Sajdurov, der dieses Problem 16ste,% gab ein viel beachtetes theoretisches Werk
heraus: ,,Crasamiec 0 mogMBrax®, €iMe IHITYTCA TOAH BHAMEHEMD'', das sich im ge-
heimen Archiv der Musikquellen der UdSSR befindet.® Findejzen ist der Ansicht, dal3
sich dessen Texte in verschiedene Lehrbiicher des 17. und 18. Jh. eingeschlichen haben.#?

Sajdudrov hat eigentlich die Methode der Tonhdhen-Markierung durch die Thbn syste-
matisiert. Zahlreiche Versuche waren zwar schon frither gemacht worden, doch trugen
diese Versuche in ihrer Mannigfaltigkeit nur dazu bei, eine gréBere Wirrnis in die Nota-
tion zu bringen. Erst nach dem Interregnum 1606-1613 begann das System von Sajdtrov
sich allgemein durchzusetzen, obwohl man bis zur Mitte des 17. Jh. Hss. im Notations-
typus C schrieb, allerdings wurden einige von diesen und auch fritheren Hss. spéter mit
den Thbn versehen.*3

33 Uber diese Biicher siche: Koschmieder, IT S. 18—20. 3¢ Mon. IIT.
35 Smolenskij, Notationen S. 63, Bild Nr. 15.
36 Smolenskij, Azbuka S. 73. 37 Metallov, Geschichte S. 58.

38 Befindet sich im geheimen Archiv der Musikquellen der UdSSR (CexpeTHble apXUBBL MYSBIKAIbHBIX
nepsoucrounnkos CCCP). Siche bei Arbatskij: S. 380 u. 387. Signaturen d. Archivs: CA Nr. 16-253—4
und CA Nr. B 16-255-9.

39 Metallov, Geschichte S. 60.

40 Genaues Datum unbekannt, wahrecheinlich in dem ersten Viertel des 17. Jh. Metallov, liturg. Gesang
S. 259, FuBinote 222.

4 Signatur (nach Arbatskij): CA Nr. 1617-132.

42 Findejzen, T. I Bd. II. Anmerkung 156 zu S. 140.

43 Koschmieder, II S. 77.

TV
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Gegen Anfang des 18. Jh. verfa3te der Ménch Tichon Makarjevskij (T 1704) das Werk
»Kl'u¢ (d. h. ,,Schlissel)* — ein Lehrbuch der Finflinien-Notation fur die Kundigen
der unlinierten Tonschrift, mit der Gegeniiberstellung der Semata (Notationstyp A) zu
den Noten. Auerdem verfalite er (etwa um 1682) ,,Crazanie 0 HOTHOMD IMaco0bxanin I o
JUTEPHHIX'D SHAMEHHBLIXD TOoMBTaxXh W 0 BHAMEHH HOTHOMB*.4® Diese Werke wurden nur in
den Kreisen der Staatskirche gebraucht, wo die linierte Notation sich schon fest eingebtir-
gert hatte und blieb fiir die Altgldubigen und ihre Lehrbiicher ohne jegliche Bedeutung.

Folgendes Schema wird die Stellung unserer Hs. im System der Stolp-Notation ver-
anschaulichen.
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V.DIE LEHRMETHODE

Seit je war es in RuBland Sitte, die Kinder schon als Sauglinge zum Gottesdienst mit in
die Kirche zu bringen. Damit wurde das Gehdr bereits in frihester Jugend mit den Melo-
dien des Kirchengesanges vertraut. Wurde etwa ein Knabe spiter als Singer in eine
Kantorei aufgenommen, so brachte er bereits aus dem Gedichtnis einen Vorrat an Melo-

4 Etwa um 1683. — Metallov, liturg. Ges. S. 261, Fuinote 224.
4% Ebenda S. 261,
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dien und Texten mit, die er unbewuf3t bei dem regelmiBigen Besuch der Gottesdienste
erlernt hatte. Die Aufgabe des Lehrers bestand darin, das vorhandene Material zu syste-
matisieren und dem Schiiler den Zusammenhang der Téne mit den Gesangszeichen zu
veranschaulichen. So beginnt bis in die letzte Zeit bei den Altglaubigen das Erlernen des
Kirchengesanges mit dem einfachen Singen nach Gehér. Verfiigt der Schiiler endlich tiber
ein ausreichendes Repertoire von Kirchenmelodien, so ist er vorbereitet fiir das Studium
der Notation (auch der Verfasser, J.v. Gardner, hat sich seinerzeit dieser Lehrmethode
unterwerfen missen). Mit Sicherheit ist anzunehmen, daB3 diese Lehrmethode auch in
fritheren Jahrhunderten angewendet wurde.

Fir den Schiiler waren damit die Zeichen nicht Ausgangspunkt fur das Erlernen der
Melodien, sondern hauptsichlich Anhaltspunkte fiir sein Gedichtnis, ein Mittel, um die
bekannten melodischen Wendungen sofort in der Notation zu erkennen. Dieser Umstand
erklart auch, warum die Neumen-Lehrbiicher vorwiegend Sammlungen von Tropen dar-
stellen und nur sehr kirgliche Anweisungen und Erkldrungen der Zeichen enthalten, sind
sie ihrem Inhalt nach doch meistenteils eher als Nachschlagbiicher zu betrachten.

Aus den oben angefithrten Griinden geht hervor, daf fir eine pedantische Prazisierung
der Tonwerte und fiir genaue Tonh6henangaben kein so dringendes Bediirfnis vorlag: die
Ausfiihrung mit all ihren Einzelheiten war Sache der Tradition. Es gentigte vollauf, daf3 die
Zeichen die melodische Linie wiedergaben. Stufenverhiltnisse, Rhythmik und Stimmfiih-
rung wurden bei Betrachtung einer solchen graphischen Kombination sofort aus dem Ge-
dachtnis reproduziert.46

VI. TYPEN DER GESANGE

Vom byzantinischen Gesangssystem hat die russische Kirche auch die Begriffe i3i6pehov
(camormacens), mpocbpotov (mogdOens) und dutdperov (camomomo0ens) Ubernommen. In
den fir die Sdnger bestimmten liturgischen Bilichern, die keine Gesangszeichen oder No-
ten enthalten, ist fast jedes Gesangsstiick mit einer solchen Bezeichnung versehen, weil
es sich um Ubersetzungen der parallelen griechischen Biicher handelt.4?

Als ,,Samogldsen‘ wird ein Gesangsstiick bezeichnet, das seine eigene Melodie hat,
aber nicht als Muster flir andere Gesdnge dient. ,,Podében‘‘ dagegen ist ein Gesangsstiick,
das nach dem Muster eines schon bekannten Mustertextes und einer Mustermelodie
(;,Samopodében‘’) gesungen wird; der Anfangstext des betreffenden Musters ist stets an-
gegeben.

Die tberwiegende Zahl der ,,Podébny‘‘ in den griechischen Bilichern ist dadurch zu
erkldren, dal3 es fiir den Singer viel einfacher war, eine fertige Melodie auf einen Text des
gleichen metrischen Aufbaus anzuwenden, als jenen Text nach eigener Melodie zu singen.
Anders verhielt es sich bei den Slaven. Bei der Ubersetzung der griechischen Texte ging,
wie es scheint, die Metrik véllig verloren, so daB3 der Musterhymnus infolge der metri-
schen Abweichungen nicht mehr in gleicher Weise angewendet werden konnte. Deswegen
sind Mustermelodien in den Hss. nur fir wenige Mustertexte angegeben, obwohl zu allen

46 Metallov, liturg. Gesang S. 259: ,,A cTapble-ie MacTephsl . . . COIJIacie M 3HAMS TOpasio 3HAJM,
pacbBau U 3HaMs HaKJIQABIBAIH HAH3YCTh. A MOMBTOKB-Ie Y HUXD BB HepeBOLbXD HUKAKUXD He
OBIBAJIO, Ta, I HE 3HAJH UXD‘‘.

47 Siehe unsere FuBnote 33!



XXVIII Prolegomena

8 Kirchenténen 94 Mustertexte vorhanden sind.*® Selbstverstindlich muBte jeder Kir-
chensinger diese Mustergesinge auswendig kennen, und in den Kléstern der Staatskirche
war die Praxis des Gesanges nach Muster (,,pénije na poddében‘’) bis in die letzten Tage
lebendig. Aus diesem Grunde war auch nur ein Teil dieser allbekannten Hymnen mit
Gesangszeichen versehen. Diese Mustergesinge sind in den Hss. entweder im Oktaj am
SchluB der Sonntagsstichiren fiir jeden Kirchenton gruppiert, oder bilden eine Abteilung
fiir sich (,,Podébnik*) als Anhang zum Okt4j (z. B. Mon. III, ff. 258-269), oder sind fiir
jeden Kirchenton nach den Vesperpsalmen (Pss. 140, 141, 129, 116) im Buch ,,Obichéd*
(z. B. in Breslau) untergebracht.

In fritheren Jahrhunderten — in der letzten Zeit nur noch recht vereinzelt — war es iiblich,
daB der Text zunichst von einem Kanonarchen® verkiindet wurde. Dieser — meistens ein
Chorsinger — soufflierte sozusagen den Singern die Texte in Form einer rezitierten Psal-
modie, Zeile fiir Zeile, die von den Siangern von Mal zu Mal melodisch wiederholt wurden.
Eine derartige Methode erlaubte, dal bei dem Mangel an Biichern eine grof3e Anzahl von
Chorsingern alle vorgeschriebenen Gesinge mit nur einem einzigen Buch ausfithren
konnte. Deshalb sind zu unterscheiden: a) ,,mbBuia xamra‘‘ — Gesangbiicher, in denen die
Texte mit Gesangszeichen versehen sind, bestimmt fiir den Gebrauch der Sdnger und
b) ,,kamoEapmia kEErE‘ (oder ,,KOHAPXUCTHHA KHATH' ) — Biicher ohne Gesangszeichen,
aus denen ausschlieBlich der Kanonarch die Texte soufflierte. In den letzten sind die ein-
zelnen melodischen Phrasen jeweils mit kleinen Sternchen markiert, um dem Kanonarchen
das richtige Soufflieren zu erleichtern.

Die acht Kirchenténe sind unbedingt fiir die folgenden Gruppen von Gesdngen vorge-
schrieben: 1. Hirmen; 2. Stichiren; 3. Troparia und Kontakia; 4. Prokimena und Alliluiaria
und 5. Antiphona ,,cremenun’‘ (vaefadpot).”® Eine Reihe anderer Geséinge, wie die Ordina-
ria der HI. Messe, der Vesper und Matutin mit Laudes, stehen auBlerhalb der Vorschrif-
ten fiir die acht Kirchenténe.?* Dennoch kénnen sie ad libitum in einem beliebigen Kirchen-
ton gesungen werden oder in einer Kombination melodischer Wendungen, die verschie-
denen Kirchentonen eigen sind. Einige Gesidnge (die Stichiren fiir die gro3ten Feste) wer-
den als ,,Osmoglasnik‘‘ — , Achtténige’* — bezeichnet (z. B. die Stichire in der Vesper am
2. Februar: ,,fixe Na Xep8gimhxs NocAmuift‘‘ mit der Reihenfolge der Kirchenténe:
1-2—-3—-4—-5—6—7—8—1). Meistens aber wurde in der Zeit um die Reform 1668 und
frither fiir diese Gesinge die demestische Gesangsart angewendet, die auBerhalb des Sy-
stems der acht Kirchentone steht.

Zu wichtigen Abarten des Gesanges im allgemeinen sind noch zu vermerken: 1. Der
,grofle Gesang‘“ (bol’$6j rospév“) und 2. der ,kleine Gesang (,,mdlyj rospé'v“). In den
Neumen-Hss. werden diese Abarten zuweilen ,,60apmee sHams‘‘ (,,groBe Notation*) und
,,Maaoe sHaMA‘ (,,kleine Notation) genannt. Beide unterscheiden sich dadurch von-
einander, daB die Melodien des groBen Gesanges ausgedehnter sind als die des kleinen
Gesanges und zahlreiche, sehr melismatisch entwickelte Einschaltungen (,,Fity*) ent-
halten. Damit unterscheidet man: ,,mpmosofinsra crporn‘‘ (Hirmologion-Zeilen), ,,cTPOKA
oxraiimpa‘ ¢ (Oktoechos-Zeilen) und ,,crporu npasgamuusa’ (festliche Zeilen).? Die erste-
ren werden vorwiegend fiir die Texte der Hirmen angewendet (erscheinen aber auch in
den Gesingen der anderen Gruppen); die zweiten — in den Gesdngen des Oktoechs,

48 Gardner, Bogatstvo.

49 Oskar Fleischer, Neumen-Studien, I. Leipzig 1895, S. 34.
5 Voznesénskij S. 79-85.

51 Ebeunda S. 76-77.

52 Metallov, Geschichte S. 64.



VI. Typen der Gesinge XIX

wo zuweilen auch stirker entwickelte Melodien auftreten; die festlichen Zeilen schliel3-
lich werden in den Gesingen der Festtage (,,Proprien‘) gebraucht und sind durch eine
reiche melodische Entwicklung gekennzeichnet. Im III. Teil der ,,Azbuka* sind diese
drei Gruppen vertreten.

Der Gesang wurde immer im Unisono ausgefiihrt, und zwar zuweilen in zwei oder sogar
drei Oktaven (BaB, Tenor, eventuell Knabenstimmen). Die Kantoreien der Altglaubigen,
die ausschlieBlich nach Neumen sangen, hatten keinen Chorleiter im westlichen Sinn.
Jeder Chor (nach Vorschriften wird der Gesang zweichérig ausgefiihrt, die Chére stehen
rechts und links vor der Ikonostase) hatte einen Vorsinger (,,TOI0OBIUKS ‘), nach dem sich
alle ibrigen zu richten hatten. Er war zuweilen auch Lehrer und Gesangsmeister zugleich.
Der Kanonarch muBte dabei von einem Chor zum andern schreiten, um jeweils den Text
des betreffenden Gesangsstiicks zu soufflieren. Fiir die Ausfithrung bestimmter Gesdnge
hatten sich beide Chére in der Mitte der Kirche zu vereinigen, um in geschlossener Forma-
tion als ein Chor zu singen ,,kamagdacia‘‘. Nach Beendigung des entsprechenden Hymnus
hatten sie ihre vorherige Stellung wieder einzunehmen.

Miinchen, 1959
Johann v. Gardner
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GEBET VOR DEM BEGINN DES SINGENS:
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2 Ubersetzung des Textes
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4 Ubersetzung des Textes

Das Alphabet

des uralten Neumen-1)*)Gesanges wurde zum bequemen und schnellen
Verstindnis der Lernenden, fir die Kunst der Wiedergabe des wahren Ge-
sanges in der vorliegenden Form zusammengesetzt.

Rede des Lehrers an diejenigen, welche diesen géttlichen Gesang erlernen
wollen:

Meine Briider und Freunde, bemiihet euch in diesem heiligen, nun folgen-
den Gesang

jeder nach seiner Kraft, mit Flei3. Zuerst sei uns, den Schwachen, der Herr
zu Hilfe, Schopfer des Himmels und der Erde, und die allerheiligste Gottes-
gebirerin, und alle heiligen Knechte [Gottes], mit Trinen angerufen, in
wacher und schlafloser Verehrung.

Obwohl viele an der Lehrstitte lernen, finden sich doch wenige von ihnen
gelibt, weil sie sich faul und nachlassig in diesem Werke zeigen.

Darstellung der Merkzeichen der Tongebiete, in Kiirze hier ausgelegt fur
diejenigen, welche der Erlernung des heiligen Gesanges bedtirfen, von der
tiefsten Stufe aufwirts, bis zur zwolften Stufe. Wie in fritheren Zeiten im Sy-
stem der Stolpotvoritel'noe- und Putevoe-Sematik,?) so wird auch hier von
den alten Forschern und Sangermeistern mittels folgender Merkzeichen er-
klért:

Uber die Merkzeichen. Diese Merkzeichen sind folgendermaBen fiir die
Eigenschaften des Tones beschaffen; denn es ist jedem, der eine gute Ver-
nunft hat, verstindlich, daf fiir das beste niitzliche Erlernen die Lage durch
bestimmte Buchstaben klar angezeigt wird. Zum Beispiel: UT durch r, RE
durch n, MI durch einen Punkt ., FA durch m, SOL durch n, LA durch I,
R. Das tiefere UT unterscheidet sich folgendermalen: ,r. Ebenso auch RE:
<N und MI: 1. Dagegen das oberste Gebiet durch einen oberhalb gestellten
Punkt: N

Bl. 3a.

Bl. 3b.

Bl. 4a.

Bl. 4b.

Bl sa.

*) NB. Romische Zahlen bedeuten die FuBnoten, arabische — Kommentare (im Teil II).



Grammatik 5

Bl 3b.

Abwirts
schreitend

Aufwirts
schreitend

Berglein

%)
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BIl. 6a.

Der Schliissel des Verstindnisses

offnet g die Tiir
des gottlichen Gesanges

Statija Halb-

-statija = Viertel-

-statija Achtel-

teile

B,
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”/ﬁUBUNG 1.

BL. 6b.
opm X TP, s Tam ™ .
LR Yl i T il R
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Bro wa mo-mern  oy-vk- owa-mn  ome ~prupin vacw |
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s Y ‘fV B TR i A T
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o e e e = f
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, ' / P /s | V/ 75/ o
—y V N wf Y PP
b
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s “ /
o1 #iom T Zirs) M 4 A Py
RN A S A
o [—F—t—F s :
UBUNG 4.
Bl. 7a
V4

> 0
7
£

"t ﬁl ﬁ A P o 2
z >
‘lr’

L P2
A
I

= - ]

*) ,,Wer kann dich vermeiden, oh Todesstunde!*
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UBUNG 3.

Mm@ T _ @ I
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Op JH [P [Ae oh da N [
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Y YL G Y AV e e e P
A e £ 22
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=
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L

1

153
1€8

7/\ /\7

BL. 9b.

DF
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o
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14 Ubersetzung des Textes
L [
. s o/ : AL IL
T o M T m s Hge M I - z
V? 1/ R b s - Y
= >
A 1 - b o B
7 e
| 1 ; et
- -+
% 2~
1/ PY =
Ende. Wenn du ge-
S sungen hast, so wende

zuriick und singe ab

SOROC

JA NOZKA.

Bl. 10a.
(leer)
Bl. 10b.
(leer)
Bl 11a,
Diese Unterscheidung wird hier folgendermallen dargelegt:
-
STATIJA - Stehenbleiben.
o
{
|
2 J
Jop .5 Sa
Halfte (V’ der Statija
3 2
b
/\1
M
Viertel / d / / ([ der Statija
-
7 —
e 1 1
~ Al I
Achtel “. Z’ / - an [der Statij4]
o M W
N
- b O .
= !
; | 5)
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Die STATIJA enthilt zwei KRJUKI1), und die KRJUKI enthalten vier STOPICY)
mit der OTSECKAm), in diesen nicht stehenbleiben, sondern gleichmifig schreiten.

Bl. 11b.

Die STOPICY indessen enthalten in sich denn GOLUBCIK BORZY] S OTSEC-
KOJUw), das PODCASIE SVETLOE SO OTSECKOJUY), die STOPICA SO
OCKOM™) und die SKAMEJCA SO OTSECKOJUvm). Insgesamt sind in der STATIJA

acht Teile enthalten, und diese werden schnell gesungen.®)

ANWEISUNG FUR DAS ZEILENWEISE SCHREITEN DURCH DIE MERK-
ZEICHEN.%)

» BORZOvm),

o e Bl 12a.
m oder Strich  — langsam. % 4 o
v UDARKA®)  schnell rennen, w
in Achtelteilen, so: —fﬁ
e {
(2|
« KUPNOx)
die erste ~ Tonverbindung T gm / V
schnell durchsingen und die V'
andere etwas aufhalten, so: 7 >
I {
w I
k KACKAx), schaukeln: M a® MoA
. o/ /
=) -
3 =
M
4 LOMKA=m), von unten nach Bl P ol
(3]
oben aufbrechen, so:
'/'\
@
1
r
1"'1' % I gmm / o
3 ZEVOKxm), so: -3 K KMJ
At @ i
vE Vl 1

NB. Rémische Zahlen bedeuten die FuBinoten, arabische — Kommentare. (Siehe Teil I1.).

1) =, Haken“. ) =, Fiilchen*. u1) = mit dem Zeichen ,,Abhacken‘. V) =, ,das muntere
Taubchen mit Abhacken®. v) = ,,helle Unterschale mit Abhacken. V1) ,.die Stopica mit dem
Auge und Abhacken®‘. vir) = das Bankchen mit Abhacken‘. vir) = Schnell. x) = die
Schlagende*‘. X) = Zusammen. X1) = , die Schaukel®. x1) = d. h. ,,brechen‘. XII = | der

Gahner*‘.
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RAVNO?Y), den gleichen Ton, welcher es auch sein mag.
Bl. 12b.

Die Namen der Zeichen und Intervall-Schritte, wie sie in verschiedenen Tongebieten
der acht Kirchenténe gesungen werden.

DER PARAKLIT?

=—:

4
(3]

18

Das erste Zeichen ist der Paraklit; er wird in allen acht Kirchentoénen einstufig gesungen,
dem Maf nach als eine halbe STATIJA.

DER KRJUK PROSTO]Jxu) 8)

7

o T e

>
{

—F

&y

Bl. 13a.
Der einfache KRJUK schreitet auch einstufig, wie der Paraklit.

DER KRJUK MRACNOJ[!].m)

w

117?%7

’

Der finstere KRJUK wird gleichfalls einstufig gesungen, wie der Paraklit und der ein-
fache KRJUK.

1 d. h. ,,gleich®. )  Haken* (der einfache Haken). ur) | Der finstere Haken.
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Grammatik

DER KRJUK SVETLOJ.T)

l

1=;F

=
(3 J

Auch der helle KRJUK wird im einstufigen Schritt gesungen, wie der PARAKLIT.

—
DER KRJUK TRESVETLOJ.m) Bl 13b.

I o8 A1 pe

7 > >
X =z

5 &

Der sehr helle KRJUK schreitet einstufig, wie der helle KRJUK.?)

DIE STOPICAW)

Y % 4% b ZAPJATAJAm)y 7D ¥ D
11)

B E !
1 1
i

}
Die STOPICA und die ZAPJATAJA werden wie der einfache KRJUK gesungen.

it

DIE ZAPJATAJA S KRYZEMY)
DE OF F%a DER KRYZY) F %W
12)

13)
13 = e
Bl. 14a.

Die ZAPJATAJA mit dem KRY Z schreitet im Gesang auf einer Stufe, wie der PARA-

KLIT, der KRYZ entsprechend der STATIJA.

) ,Komma mit dem

1) ,,Der helle Haken‘. ) | Der sehr helle Haken®. ur) | Komma*‘.

Kreuz‘. v) ,,Kreuz.
”
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CELJUSTKA 1) 17 Y74 V/? PALKA :mr) Tr\ A\A |

l 1 ‘T 14) i 15)

Die CELJUSTKA und die PALKA sind je nach den Umstinden dem MaB nach wie
die STOPICA. 1)

Der KL]JU C:m) % % MW
—© o

-2
"D [ = )

17)
A" 977 T By

E" € i | 18

KLJUC und STRELA GROMOGLASNA: auf dem selben Ton, entsprechend der
STATIJA, stehenbleiben.

Die STRELA GROMNAJA:w)

o H ™
Die STRELA PROSTAJA:v) S 7 7 Bl

e

19)
STRELA PROSTAJA: stehenbleiben, entsprechend der STATIJA.

STATIJA in verschiedenen Formen: 20)

T e

(™ May o off L)
v Xl")‘ . .%5 B; . - - s -
[ v [ - ]
3 ©— [e ]
o v S
x A Ll
& a7 . - -
2" 4" a & a” - “ = .
o < b L.
> o
(o

1) = ,Kinnbacken. 1) =  Stock*.
einfache Pfeil*.

m) =  Schliissel. ) = ,,der laute Pfeil®. V) = ,,der
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Die STATIJA S KRYZEM; die zweite: mit der ZAPJATAJA; die dritte: PROSTA-
JAY); die vierte: MRACNAJA™); die fiinfte: SVETLAJAm) — schreiten einstufig, dem
MaB nach entsprechend zwei KRJUKI.

. % P

r ek XY i\ \)
VOZDERGNUTAJA PALKA:Y) meny Ne . A} AV

Sie hat drei Schritte") Bl 15a.

Die CELJUSTKA:: ’/7 "%} TZ} %]
e —pn——s o

4 22)

Die VOZDERGNUTAJA [PALKA] und die CELJUSTKA werden wie die STRELA
GROMNAJA gesungen, mitunter jedoch nur im Halbwert.

Zweistufig:23)

%~ W ":‘ ¢ *
GOLUBCIK BORZOJ:%) D¢ Ps P ;i
~
o > ;E bl
12 ( 1
!U ! Ld

Der GOLUBCIK BORZO]J wird mit zwei Ténen von unten aufwirts gesungen, dem
MaB nach entsprechend dem KRJUK, so:

2 PR g P

— g )
]
uL'l 24)
™M .~ I , v
Die PEREVODKA :vi) . ?“ ﬂf -2 NMgam
P e el >
2.

- ~
Die SKAM’JA :vur) l ﬁ' -
7N

/; M/;"; Bl. 15b.
s Y

5 :
i el
) ,,Die Einfache*. ) Die Dunkle‘* oder ,,Diistere*. arn | Die Helle“. V) ,,aufwirts ge-
ziickter Stock‘* / Noteniibertragung siehe Bl. 23a, S. 28. V) siche S. 28 (Bl. 23a). V1) |, Das flinke

Taubchen*. Vi) Die Uberleitende“. vin) | Die Bank*“.
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Die PEREVODKA und die SKAM’JA enthalten je zwei Téne von unten aufwirts, wie
der GOLUBCIK BORZO]J.%)

_ ELA . = Yo | e
Die STRELA POLUKRYZEVAJA ) u,"f " ‘a{ <

M o Mg -
- - P
Die MRACNAJA STRELA:1) oo 2 oG rga”

Die MRACNAJA STRELA und die POLUKRYZEVAJA schreiten von unten auf-
wiirts, dem MaB nach entsprechend je zwei KRJUKI, langsam, folgendermaBen:

9 A A
Pl Lt

d

uL)

® ’ t
schnell : l-—t'.,/ ﬁ . Bl. 16a.

el 2

26)

- - A Al
Der GOLUBCIK TICHO]:III) 1‘9/" '%Lm 9’L 9&
/‘ﬂ /!
E:“ g o boo B
:

Der GOLUBCIK TICHOJ schreitet von unten aufwirts, wie die STRJELA MRA C-
NAJA.2)

=

R

Der PARAKLIT und der KRJUK MRACNO]J, SVETLO]J und TRESVETLOJ),
S PODCASIEMY) und mit den PODVERTKIV) und mit der ZADER ZKAvi):

é -~ s, - ~
r,? %;“ﬂ/.yr"/;r:m/.(/-
-~ > ~ > < =

>

e e e

J
28 T A8 N g= A 5 0 Mg ® T omd ( 02
> >~ r P &

I

ax
L’.f‘ - b
P r ) '
1 1 1 |
&3 4 ? |
L4 4 28)
1) = ,,der Halbkreuzpfeil®. ) =, der diistere Pfeil®. m) =, das langsame Taubchen‘.
1v) =, der diistere, der helle und der sehr helle Haken‘. v) = ,,mit der Unterschale*. v1) = ,,Um-

drehung*‘. Vi) = | Zogernde, die Ausgehaltene®.
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Bl. 16b.

werden in zwei Toénen von oben abwirts gesungen, mit dem PODCASIE langsam, aber
mit der PODVERTKA schnell, im Maf verschieden.

Jr
So mit dem POD CASIE: / '"7

> /—\
x
o o
M g®
Aber mit der PODVERTKA so: # / .7/
2 7~ S
F 30)

Mit der ZADERZKA indessen auf einer Stufe, nur im Mal etwas langer als bei dem
KRJUK stehenbleiben.3?)

Aq
® ¥
Die STOP{CA S OCKOM :1) /:.' A;' x"/,‘.' 42
X
o, ¥
e+
. ; | i - 32)
Die PALKA ) \ \ ‘ Die CASKA :m) t/ N
PR - ,
i=2 T —
Ll 33 | i 34
™ ) 1 )
Bl. 17a.

In der STOP{CA S OCKOM, in der PALKA und in der CASKA sind je zwei Téne von
oben abwirts, schnell, wie im KRJUK mit der PODVERTKA.

o " ‘
Die SLOZITAJA :1v) 3.0 oy
- , () K 5
SLOZITAJA mit ZADERZKA: . e e

Die SLOZITAJA wird als zwei gebundene Téne gesungen, so:

1) = ,,das FiiBchen mit dem Auge‘. m) = der Stock‘. ur) =, die Schale®. ) =, die Zu-
sammengefiigte®.
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el

> )
w1 M e
. . 7 e @
Mit der ZADER ZKA so: kd/ a” M ’d .
>~ >~
P o —f——o—
ir's =
35)
T H °
Das POD CASIE PROSTOE :1) % /;" A .
Poom |
o X ¥
8.4 y — i
¥ 1
M - H . &
MRACNOE ) 7 47 7
- —
[
B . ; :
Mo o “ M o
SVETLOE :m) 4 4 <l
— — -~
1
!
AT BT |
TRESVETLOEx) A0 /g’ g
~ ~
f i
I |
Bl. 17b.

Das PODCASIE PROSTOE, MRACNOE, SVETLOE und TRESVETLOE
schreitet in zwei Ténen, von oben abwirts, wie die STOPICA S O CKOM.3¥)

DREISTUFIG:*) die STATIJA ZAKRYTAJA MALAJA:v)

s C C
;'/‘u '1-7" 1'41;"‘7
BOL’JSAJA:v) Ma® rMgm
l/ ‘/

Die STATIJA ZAKRYTAJA MALAJA und die STATIJA BOL’SAJA schreiten
von oben abwirts,

g Mo V 9
[y ®
schnell so: % [’ e langsam: "
TN >

o D/—_\
: / R 1 38)
1) =, einfache Unterschale. m) = | distere‘. ur) = helle®. V) =, sehr helle*.
v) = ,,die kleine geschlossene Statija.‘ V1) =, die groBe‘‘.
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Bl. 18a)
(@ <«nR 1a4
Die STATIJA MRACNAJA SO OBLACKOM 1) o TR S
(@ A . (A
af,  Tam  Cak

SVETLAJA SO OBLACKOM:m) Lo LAl

39)

gleichen der STATIJA ZAKRYTAJA MALAJA und BOL'SAJA. Indessen gibt es im
zweiten und sechsten Kirchenton eine STATIJA ZAKRYTAJA BOL’SAJA in anderer

Form, die folgendermallen gesungen wird: Py
Mmm.

-/
[
Auflésung: % (/ ;" V (/‘ "E"?: 2' |

b f——= op
w E ; ; | 40)

o &
Die POLNAJA CASKA :m) ‘/ wird so gesungen: / /;

jI )

41)
w M A
]
Die POLKULIZMI(!):) "‘.-‘/m ,.,.'t,/ H,‘s'./
- I[J .y
Das CHAMILO:v) 7 M
Bl. 18b.

Die POLKULIZMY und das CHAMILO schreiten von unten aufwirts und wieder
abwairts.

T g i
Die POLKULIZMY so: s T < }'} /
"I
> o 42)
\___/
v -~
i
Das CHAMILO so: o
473‘

i T
V 43)

® 2% o < r
Die DVA V CELNU:v) 4G “/7‘ "%M

Die DVA V CELNU mit der OTTJAZKAv1) und einfach wird in drei und vier Stufen

gesungen, so:

1) = ,,dunkle Statija mit dem Wolkchen. 1) = helle mit dem Wolkchen®. m) = die gefiillte
Schale*‘. v) =, Halbquilismen®. v) uniibersetzbar. vi) =, zwei im Boot‘.
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o2 T a® M g P
. . a9
4 / Langsam: % 7f -
. LA
| e
—] Rt
A T & 44)
Mit den PODVERTKI - in vier Stufen, so:
[ L)
/‘: ol
EEEEEEN
m ,4 -er L4 _{: L4
Die STRELA SVETLAJA:) .p 27 e ) 7 BL 10a.
A e AU Y ~ )
" o’ =z Tgan
TRESVETLAJA :n) ‘,‘,q/ ,,.,/ wm/'

&\

GROMOSVETLA]JA :m)

D, e '/: -,
o/n/ AT Aan”

E
G m, o2 2 PR F G a®
GROMOTRESVETLAJA 1) ﬂ,,.,/ 7 A P

=AY A1
< " : /J« '/M' 3 9
GROMOVOZVODNAJA:v)  1,44”” - o o el

M
z ° Z
VOZVODNAJA:v) Yg ‘4 /5,/ 0'/

..'

KRYZEVAJA:vn) £ 7‘/’ "7 77‘/

Schreite je drei Stufen von unten aufwarts, so:

\ 3~ H - ";
1"7‘ VY Langsam: ;5 o
/a> ey
Beor——" ==
i
- 1 T

Mit dem KryZ jedoch unten etwas aufhalten,

< r
' »
_ "’f Mﬁ " anders langsam: M Bl. 19b
% > o ! ) ;

't ./l
= W ¢
1 46)
Die STRELA PROSTAJA mit POD CASIE :vi) ;‘/.‘:'
1) =, heller Pfeil®. u) = , sehr heller Pf. m) = | laut-heller Pf. ) = ,sehr laut-heller*
Pf. v) = ,,der laut aufwirtsleitende‘* Pf. V1) = aufwirtsleitender‘ Pf. Vi) =, mit dem Kreuz‘.
vin) = | der einfache Pfeil mit der Unterschale‘.

1z) Sic! Eigentlich miite hier stehen # o
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TR el VN~
und MRACNAJA mit OBLACKO:1) 1 A --‘/ R

Die STRELA mit dem POD CASIE wird in drei Stufen gesungen, so:
‘a2 Mg 9
D e
]
Fr—= “

“

1|
~ wa’
und mit dem OBLACKO so: / /g -ﬂ
& ! >
B n

[N B 5 48)

~
7

Die STRELA mit der SOROCJA NOZKA:m)  — — —

Die STRELA mit der SOROCJA NOZKA wird folgendermaBen gesungen:

e M /n’
- e

(Auflosung fehlt. Hier sieheé Kommentar) F’—# e
T 49)

b4 . o )
H ®
Die SLOZITAJA mit der ZAPJATAJA :m) 40 e8] et ) )

Bl. 20a.
Die SLOZITAJA mit der ZAPJATAJA und mit der PODVERTKA wird dreistufig

gesungen, so: n,./ -

==—=—=—
14 °
11' . H
aber mit der PODVERTKA so: 'r’y ? 2 ’&‘2
Tisigzizmzizre
I | | . ¢
- B el
g M
Vierstufig schreitet sie so: 4 /‘/’
] ,
= —f ‘
s fomesy 50
. 4 e
" ~ M ﬂ 7] ~
; % @ A4e T P -~
Die STRELA POEZDNAJA:v) ()  .r# = ot 2 ;‘; A7,

Die STRELA POEZDNAJA wird in vier Stufen gesungen, von unten aufwirts und
wieder abwirts, so:

1) = ,,der diistere Pf. mit dem Wolkchen‘. 1) =, der Pfeil mit dem ElsterfiilBchen®. ur) = die
Zusammengefiigte mit dem Komma‘. ) =, der Zugpfeil.
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+ Tga

Ien_ A

L 51)

7 He m I
Die DERBICA ) 577‘ ,77\
Die DERBICA schreitet vierstufig folgendermaBen: Bl. 20b.

° o

Y/ A o
B— fa—

| 1 52)
Die STRELA POLUKRYZEVAJA mit dem OBLACKO:m)
e s> ) O o Y
i e -
M ‘-4!4 . a‘4 H o 4*" “p%ﬂ

Die STRELA POLUKRYZEVAJA mit dem OBLACKO wird vierstufig gesungen,
von unten aufwirts und wieder absteigend, so:

M &
/gﬂ'f (/‘
TN [ ]
( = ) =
fed | 1 }
» 53)
A, M, A, —
Die ZMIJCA:HI> M‘-:n a ':H "‘.“M
A
o ¢ o “‘
mit der SLOZITAJA: % ¢ T )
Bl. 21a.

Die ZMIJCA wird je nachdem zwei-, drei- und vierstufig von unten aufwirts und wie-
der absteigend gesungen, so:

T A - _
/ 4 4 auf andere Art: 'rr/ /
ii; | |
e 1

‘/l?
.

e
%
