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VORWORT

Der 17.Band des Berliner CVA (inklusive des Bandes Berlin DDR 1) enthélt 45 attisch rotfigu-
rige Bauchlekythen der Antikensammlung aus den vormals Ost-Berliner Bestanden auf der Mu-
seumsinsel. Die 24 bis zur Wiedervereinigung der Berliner Museen in Charlottenburg aufbe-
wahrten Exemplare wurden bereits 1991 im CVA-Band Berlin 8 von Irma Wehgartner vorgelegt.
Damit ist der Berliner Bestand an Bauchlekythen nunmehr komplett erschlossen. Dartber hin-
aus werden mit 17 Alabastra, einem rotfigurigen Aryballos und funf Lekythen in Six-Technik die
entsprechenden Berliner Besténde attischer Salbgefalie vollstdndig erfasst.

Mein besonderer Dank gilt dem Direktor Andreas Scholl und der Kustodin Ursula Kastner, die
mir die Bearbeitung des Materials anvertraut haben. Ursula Kastner hat auch dieses Projekt mit
groRem Engagement und unerschépflicher Hilfsbereitschaft betreut und durch ihre kenntnisrei-
chen Hinweise, ihre Erfahrung und ihren kritischen Blick entscheidend gefordert. Dafr bin ich
ihr sehr herzlich verbunden.

Den Restauratoren der Antikensammlung Priska Schilling-Colden und Bernd Zimmer-
mann danke ich fur die &uRerst gelungenen, oft schwierigen Restaurierungsarbeiten sowie fur
die vielen wertvollen Hinweise und Beobachtungen, mit denen sie die Bearbeitung unterstitzt
haben.

Besonders danken mdchte ich dem Fotografen der Antikensammlung Johannes Laurentius,
der mit groBem Engagement von allen GefaRen meisterhafte Aufnahmen angefertigt hat. Dar-
Uber hinaus hat er fur den vorliegenden Band erneut staunenswerte fotografische Abrollungen
von einigen Objekten erstellt.

Fir die Anfertigung sdmtlicher Zeichnungen und wichtige Beobachtungen zum Zustand der
GefaRe danke ich herzlich Jorg Denkinger. Neben den Profilen und teilweise schwer lesbaren
Inschriften hat er auch Umzeichnungen einiger diffiziler, detailreicher Vasenbilder ausgefiihrt.
Jorg Denkinger verdanke ich auBerdem das Layout der Beilagen und Tafeln, das er auch fur die-
sen Band engagiert und mit ansprechenden Resultaten erstellt hat.

Bei Vortragen in der Norddeutschen CVA-Sektion in Berlin konnte ich einige Uberlegungen
und Ergebnisse meiner Arbeit vorstellen. Dafir gilt mein Dank den Teilnehmern der Diskussi-
onsrunden, die viele hilfreiche Anregungen und Hinweise beigesteuert haben.

Besonders danken mdéchte ich auch Martin Langner (Goéttingen), der mir Einblick in seine
noch ungedruckte Habilitationsschrift und das zugehdrige Repertorium gewahrt hat, sowie
Winfred van de Put (Athen), der mir seine ungedruckte Dissertation mit Materialiibersichten
zuganglich machte.

Mit meiner CVA-Kollegin Angelika Schéne-Denkinger konnte ich immer wieder vor den Ob-
jekten diskutieren und ldeen sowie Methoden hinterfragen. VVon ihr habe ich auch immer wieder
freundschaftliche Unterstlitzung erfahren.

Fir weitere Anregungen und Hinweise sowie Fotos und gedruckte bzw. in Druck befindliche
Schriften danke ich Christina Avronidaki (Athen), Elke Bohr (Wiesbaden), Astrid Fendt (Mun-
chen), Heide Froning (Marburg), Kristine Gex (Lausanne/Athen), Cecile Jubier-Galinier (Perpi-
gnan), Kleopatra Kathariou (Jena/Thessaloniki), Zoi Kotitsa (Wurzburg/Marburg), Antje Krug
(Berlin), Adrienne Lezzi-Hafter (Kilchberg), lan McPhee (Melbourne), Heide Mommsen (Stutt-
gart), Anna Petrakova (St. Petersburg), Viktoria Sabetai (Athen), Agnes Schwarzmaier-Wormit
(Berlin) und Elisabeth Trinkl (Graz).

AuRerst forderlich war auch fiir diesen Band ein Besuch im Beazley Archive Oxford, bei dem
ich in umfangreicher Weise Fotografien und Zeichnungen von Vergleichsstiicken studieren
konnte. Fir ihre Gastfreundschaft und Hilfe sowie fiir die Uberlassung von Fotos danke ich
Peter Stewart, Thomas Mannack, Claudia Wagner und Giles Richardson.

Ein weiteres Mal hat die freundliche und kollegiale Arbeitsatmosphére an der Berliner Anti-
kensammlung entscheidend zum Gelingen des Projektes beigetragen. Dafir und fir die trotz
hoher Arbeitsbelastung stetige Hilfsbereitschaft mochte ich mich bei dem Direktor Andreas
Scholl und allen Mitarbeitern, besonders auch dem Magazinmeister Oliver Vollert herzlich be-
danken.

Ein groRRer, herzlicher Dank gilt Stefan Schmidt, dem Redaktor des CVA, fur seine un-
eingeschrankte freundliche Unterstiitzung in allen Phasen des Projektes, die vielen hilfreichen
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Hinweise und die umsichtige redaktionelle Betreuung des Bandes. Ihm und den Mitgliedern der
CVA-Kommission danke ich fur das in mich gesetzte VVertrauen.

Mein Mann Sherif Elseify hat mir immer verstdndnisvoll zur Seite gestanden. Dafir bin ich
ihm und unserem Sohn von Herzen dankbar.

Berlin, im Februar 20T5 Nina Zimmermann-Elseify
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T.H. Carpenter (Hrsg.), Beazley Addenda. Additional References to
ABV, ARV? & Paralipomena 2(Oxford 1989).

M. B. Moore - M. Z.P. Philippides, Attic Black-Figured Pottery, The
Athenian Agora. Results of Excavations Conducted by the American
School of Classical Studies at Athens Vol. XXIII (Princeton 1986).
M.B. Moore, Attic Red-Figured and White-Ground Pottery, The
Athenian Agora. Results of Excavations Conducted by the American
School of Classical Studies at Athens Vol. XXX (Princeton 1997).

I. Algrain, l’alabastre attique. Origine, forme et usages (Brussel
2014).

Ch. Schubert - A. Weill (Hrsg.), Amazonen zwischen Griechen und
Skythen. Gegenbilder in Mythos und Geschichte (Berlin 2013).

U. Gehrig - A. Greifenhagen - N. Kunisch, Fihrer durch die Antiken-
abteilung (Berlin 1968).

H. Heres u. a., Griechische und etruskische Kleinkunst. Fuhrer durch
die Ausstellungen des Pergamonmuseums. Antikensammlung 111 (Ber-
lin 1985).

A. Ashmead, Greek Cats. Exotic Pets Kept by Rieh Youths in Fifth
Century B. C. Athens, as Portrayed on Greek Vases, Expedition 20,
1978, 38-47-

W. Hornbostel (Hrsg.), Aus Grabern und Heiligtiimern: Die Antiken-
sammlung Walter Kropatscheck. Ausstellungskatalog Hamburg
(Mainz 1980).

Beazley Archive Pottery Database.

P. Badinou, La laine et le parfum. Epinetra et alabastres. Forme, ico-
nographie et fonction (l.euven 2003).

G. H. Beardsley, The Negro in Greek and Roman Civilization. A
Study of the Ethiopian Type (Baltimore 1929).

J. D. Beazley, Attic Red-Figured Vases in American Museums (Cam-
bridge, MA 19x8).

J. Boardman, Athenian Black Figure Vases (London 1974).

J. Boardman, Athenian Red Figure Vases. The Archaic Period (Lon-
don 1975).

J. Boardman, Athenian Red Figure Vases. The Classical Period (Lon-
don 1989).

A. Brueckner, Anakalypteria, 64. Berliner Winckelmannsprogramm
(Berlin 1904).

L. Burn, The Meidias Painter (Oxford 1987).
A. Cambitoglou, The Brygos Painter (Sydney 1968).

M. -Ch. Villanueva Puig u.a. (Hrsg.), Ceramique et peinture grecques.
Modes d’emploi. Actes du colloque international, Ecole du Louvre
(Paris 1999).

C. Clairmont, Das Parisurteil in der antiken Kunst (Zirich 1951).

B. Cohen (Hrsg.), The Colors of Clay. Special Techniques in Athenian
Vases. Ausstellungskatalog Malibu (Los Angeles 2006).
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Abkirzungen

F. Courby, Les vases grecs & reliefs (Paris 1922).

N. Dietrich, Figur ohne Raum? (Berlin 2010).

R. Schlesier - A. Schwarzmaier (Hrsg.), Dionysos. Verwandlung und
Ekstase. Ausstellungskatalog Berlin (Regensburg 2008).

J.-P. Descoeudres (Hrsg.), EYMOYZIA. Ceramic and Iconographic
Studies in Honour of Alexander Cambitoglou (Sydney 1990).

G. Fahlbusch, Die Frauen im Gefolge des Dionysos auf den attischen
Vasenbildern des 6. und 5. Jhs. v. Chr. als Spiegel des weiblichen
Idealbildes (Oxford 2004).

H. Froning, Museum Folkwang Essen. Katalog der griechischen und
italischen Vasen (Essen 1982).

A. Furtwéngler, Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium
(Berlin 1885).

G. Giudice, 1l tornio, la nave e le terre lontane. Ceramografi attici in
Magna Grecia nella seconda meté del V. sec. a. C. Rotte e vie di dis-
tribuzione (Rom 2007).

L. Giuliani, Bild und Mythos. Geschichte der Bilderzéhlung in der
Griechischen Kunst (Miinchen 2003).

L. Ghali-Kahil, Les enlevements et le retour d’Helene dans les textes
et les documents figures (Paris 1955).

E. Gotte, Frauengemachbilder in der Vasenmalerei des fiinften Jahr-
hunderts (Miinchen 1957).

U. Késtner - M. Langner - B. Rabe (Hrsg.), Griechen, Skythen, Ama-
zonen. Ausstellungskatalog Berlin (Berlin 2007).

J. B. Grossman, Six’s Technique at The Getty, Greek Vases in the Getty
Museum 5, 1991, 13-26.

W. Hahland, Vasen um Meidias (Berlin 1930).

W. Hahland, Studien zur Attischen Vasenmalerei um 400 v. Chr.
(Marburg 1931).

C.H.E. Haspels, Attic Black-Figured Lekythoi (Paris 1936).

E. Hatzivassiliou, Athenian Black Figure lconography between 510
and 475 B.C. (Rahden 2010).

W.-D. Heilmeyer (Hrsg.), Antikenmuseum Berlin. Die ausgestellten
Werke (Berlin 1988).

A. Heinemann, Bild, GefaR, Praxis: Uberlegungen zu attischen Salb-
gefélien, in: S. Schmidt - J.H. Oakley (Hrsg.), Hermeneutik der Bil-
der, CVA Deutschland Beih. 4 (Miinchen 2009).

F. Heinrich, Das Epinetron. Aspekte der weiblichen Lebenswelt im
Spiegel eines Arbeitsgerats (Rahden 2006).

J.M. Hemelrijk, Minutiae Archaeologicae. Two Lekythoi by the
Icarus Painter in the Allard Pierson Museum, BABesch 51, 1976,
93-95-

J. M. Hemelrijk, A Lekythos by the Seireniske Painter, in: J. S. Boersma
(Hrsg.), Festoen. Opgedragen aan A.N. Zadok-Josephus Jitta bij haar
zeventigste verjaardag (Groningen 1976) 325-328.

E. Hofstetter, Sirenen im Archaischen und Klassischen Griechenland
(Wirzburg 1990).

J. C. Hoppin, A Handbook of Attic Red-Figured Vases (Cambridge,
MA 1919).

L. Hunnekens, Eine attische Vasengruppe in Karlsruhe, JbBadWirt
28, 1991, 7-21.

P. Jacobsthal, Ornamente griechischer Vasen (Berlin 1927).

S. Kaempf-Dimitriadou, Die Liebe der Gotter, AntK Beih. 11 (Basel
1979)-
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AO0Xr|riopoli (Thessaloniki 1996).

B. Schmaltz - M. Soéldner (Hrsg.), Griechische Keramik im kulturellen
Kontext. Akten des Internationalen Vasen-Symposions in Kiel (Mins-
ter 2003).

H. Killet, Zur Ikonographie der Frau auf attischen Vasen archaischer
und klassischer Zeit (Berlin 1996).

W.-D. Heilmeyer (Hrsg.), Die Griechische Klassik. Idee oder Wirk-
lichkeit. Ausstellungskatalog Berlin (Mainz 2002).

W. Klein, Die griechischen Vasen mit Lieblingsinschriften (Wien
1890).

G. Koch-Harnack, Knabenliebe und Tiergeschenke (Berlin 1983).

U. Kreilinger, Anstédndige Nacktheit. Korperpflege, Reinigungsriten
und das Phadnomen weiblicher Nacktheit im archaisch-klassischen
Athen, Tubinger Archdologische Forschungen 2 (Rahden 2007).

A. Krug, Binden in der Griechischen Kunst (Hosel 1968).

E. Kunze-Gétte, Myrte als Attribut und Ornament auf attischen Va-
sen (Kilchberg 2006).

E. Kunze-Gotte, Beobachtungen zur Darstellungsweise sepulkraler
Thematik auf weiBgrundigen Lekythen, in: S. Schmidt - J.H. Oakley
(Hrsg.), Hermeneutik der Bilder, CVA Deutschland Beih. 4 (Miinchen
2.009) 53-64-

D.C. Kurtz, Athenian White Lekythoi. Patterns and Painters (Oxford
1975)-

E. Langlotz, Griechische Vasen, Bildkataloge des Martin von Wagner-
Museums der Universitat Wirzburg 1 (Minchen 1932).

M. Langner, Meisterwerk und Massenware. Chronologie, Dekor und
Funktion spatrotfiguriger Bildervasen aus Athen (Habilitationsschrift
Berlin 2012).

M. Langner, Kentauren. Der Wandel eines Bildmotivs von der Antike
bis zur Neuzeit, in: L. Tori - A. Steingréber (Hrsg.), ANIMALI. Tiere
und Fabelwesen von der Antike bis zur Neuzeit. Ausstellungskatalog
Zirich (Genf 2012) 241-253.

M. Langner, Repertorium spéatrotfiguriger Bildervasen aus Athen,
http://repertorium.uni-goettingen.de

V. Lewandowski, Die Funde aus der Nekropole von Marion (Zypern)
in Berlin (Dissertation FU Berlin 2011).
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ALABASTRA

Die GefalRform geht auf agyptische Vorbilder aus Alabas-
ter zuruick, fm 7. Jh. v. Chr. wird sie von ionischen und ko-
rinthischen Topferwerkstatten Ubernommen. Figurlich be-
malte Tonexemplare aus attischer Produktion tauchen
vereinzelt erstmals im mittleren 6. Jh. v. Chr. auf. Bislang
war mit dem Alabastron aus Athen, Agoramuseum Inv. P
12618, das vom Amasismaler dekoriert wurde (ABV 155,
64) lediglich ein Beispiel bekannt. Mit Berlin Inv. F 2029,
Tafel 1, 1-7, tritt nun ein anné&hernd gleichzeitiges Stlick
hinzu, das wohl ein Maler aus dem Umkreis des Lydos ver-
ziert hat.

Erst von etwa 520 v. Chr. an stellen die attischen Werk-
statten figurlich bemalte Tonalabastra in grol3eren Stiick-
zahlen her. Die schwarzfigurigen Darstellungen werden da-
bei etwas haufiger auf einen weiBen Uberzug gesetzt als
direkt auf den orangefarbenen Tongrund. Zeitgleich mit
den schwarzfigurigen Alabastra erscheinen auch solche mit
rotfigurigen Bildern. Eine wichtige Rolle bei der Integration
der Form in das attische Repertoire figurlich bemalter Ke-
ramik scheint der duf3erst vielseitige und innovative Maler
Psiax gespielt zu haben. Von ihm sind sowohl schwarzfigu-
rige Alabastra Uberliefert (ABV 293, 12. 13) als auch rotfi-
gurige (ARV? 7, 4. 5) sowie ein in Six-Technik verziertes
Exemplar (ABV 294, 25).

Alabastra mit Dekor in Six-Technik (F 4038, Kriegsver-
lust, Beilage 21, 2) sind insgesamt jedoch sehr selten und
nur bis in das frihe 5.JI1. v. Chr. hinein nachweisbar.
Schwarz- und rotfigurige Alabastra dagegen werden noch
wahrend der gesamten ersten Héalfte des 5. Jhs. v. Chr. pro-
duziert.

Die schwarzfigurigen Alabastra wurden haufig von aus-
gewiesenen Lekythenmalern verziert. Zu ihnen zahlen der
Sappho- (V.l. 4982,10, Tafel 3, 1-6) und der Diosphosma-
ler (ABV 510, 21-24), der Theseusmaler (ABV 518, 5), die
Maler der Haimongruppe (ABV 555, 422-427) und der
Emporionmaler (F 2031, Tafel 4, 5. 6; V.. 4982,11, Ta-
fel 5, 1. 2; ABV 584 f., 1-14). Die Produktion der schwarz-
figurigen Alabastra endet etwa um 460 v. Chr.

Die rotfigurigen Alabastra wurden im spaten 6. und zu
Beginn des 5. Jhs. v. Chr. in gréRerer Zahl von den Malern
der Gruppe der Paidikosalabastra (ARV?2 99 f., 7-27; 101,
1-3) verziert, die sich auf die Form spezialisiert hatten.
Wahrend der 1. Hélfte des 5. Jhs. stammen sie oft von Ma-
lern, die in groRerem Umfang rotfigurige, aber auch weif3-
grundige Lekythen bemalten. Zu ihnen gehdren der Ais-
chinesmaler (ARV2 717, 22-27), der Karlsruher Maler
(ARV2 735, 107-109) und der lkarusmaler (F 2255, Ta-
fel 13, 1-6), aber auch Maler, die eigentlich auf groRere
Formen oder Schalen spezialisiert sind und Lekythen nur in
kleinerem Umfang dekorieren. Zu ihnen zdhlen der Briseis-
maler (ARV? 410, 62 bis), der Panmaler (ARV2 557, 123),
der Villa-Giulia-Maler (ARV2 624 f., 88-90) und der Dres-
dener Maler (ARV?2 656, 26-28). Daruber hinaus gibt es im

5. Jh. v. Chr. aber auch wie im spaten 6. Jh. ausgesprochene
Alabastraspezialisten wie den Maler von Kopenhagen 3830
(ARV? 723 f.) und den Zweireihenmaler (ARV?2 726-728),
in deren Werken die Lekythen anscheinend eine Nebenrolle
spielen. Die Herstellung der rotfigurigen Alabastra endet in
Athen nach bisherigem Kenntnisstand im Wesentlichen um
450 v. Chr. Nach der Mitte des 5. Jhs. ist mit dem Alabas-
tron des Persephonemalers in New York, Met. Mus. Inv.
08.258.27 (ARV?2 1013, 18) nur noch ein vereinzeltes Bei-
spiel nachweisbar.

Die groRte Gruppe figlrlich bemalter Tonalabastra bil-
den die weilRgrundigen Exemplare mit Umrisszeichnung.
Neben den unterschiedlichen Ténungen des mehr oder we-
niger stark verdiinnten Glanztons verwenden die Maler nur
gelegentlich die Farben Weil3 und Rot. Die weiRgrundigen
Alabastra mit Umrisszeichnung erscheinen gleichzeitig mit
den rotfigurigen Exemplaren im spaten 6. Jh. v. Chr. und
werden teilweise von denselben Malern dekoriert. Im fru-
hen 5. Jh. stammt darlber hinaus eine nennenswerte An-
zahl von dem Maler von New York 21.131 (V.l. 3382, Ta-
fel 7, 1-6) (ARV2 269) sowie den Malern der Gruppe des
Krakauer Alabastrons (ARV2 270) und den Malern der
produktiven Gruppe der ,,Negro Alabastra“ (F 2260, Ta-
fel 8, 1-4) (ARV2 267f.), die sich auf Alabastra speziali-
siert hatten. Hinzu kommen ein wei3grundiges Alabastron
des Brygosmalers (F 2257, Tafel 10, 1-7), der neben Scha-
len und anderen Formen auch eine groBere Anzahl von Le-
kythen dekoriert hat (ARV? 383-385, 202-223), sowie
Werke des vielseitigen Syriskosmalers (ARV? 264, 58-65),
in dessen (Euvre SalbgefaRe eine untergeordnete Rolle spie-
len und dem ansonsten nur eine weilgrundige Schulterleky-
thos (ARV? 263, 54) und zwei Bauchlekythen (ARV?2 264,
55-56) sowie ein rotfiguriges Alabastron (ARV2 264, 66)
zugeschrieben sind. Auch im Werk des Zweireihenmalers
sind weiRgrundige Alabastra mit Umrisszeichnung (F 2259,
Tafel 11, 3-6) deutlich haufiger als rotfigurige Stiicke. Die
Produktion der weil3grundigen Alabastra endet wie die der
rotfigurigen etwa um 450 v. Chr.

Insgesamt lag die Herstellung figlrlich bemalter Alabas-
tra also zu einem bedeutenden Teil in den Handen von Le-
kythenmalern, die entweder schwarzfigurig oder rotfigurig
und weilRgrundig arbeiteten und das Alabastron jeweils als
Nebenprodukt im Angebot hatten. Fir Alabastra in rotfi-
guriger Technik und starker noch fur solche mit weil3grun-
digen Bildern in Umrisszeichnung konnten sich dartber
hinaus spezialisierte Malergruppen etablieren.

Neben den figirlich bemalten Alabastra stellten die atti-
schen Werkstatten vom spéaten 6. Jh. v. Chr. an auch solche
mit ornamentalem Dekor her. Sie zeigen Palmetten-, Schach-
brett- und Rautenmuster sowie Netz- und Gittermuster,
auRBerdem Maander und Efeuzweige. Sie stammen teilweise
von den gleichen Malern wie die Alabastra mit schwarzfi-
gurigen Bildern (F 2031, Tafel 4, 5. 6; V.l. 4982,11, Tafel 5,
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i. 2), aber auch aus der Beidamwerkstatt. Anders als die
figurlich bemalten attischen Alabastra lassen sich diejenigen
mit ornamentalem Dekor bis in das 4. Jh. v. Chr. hinein ver-
folgen. Die Alabastra der Bulasgruppe (F 3129, Tafel 5, 3.
4; ABV 661-663), die zwischen dem Ende des 5. und der
Mitte des 4. Jhs. v. Chr. entstanden sind, zeigen zusétzlich
zu einem Netz- oder Schuppendekor weil’e Einzelorna-
mente auf Glanztonstreifen.

Die attischen Alabastra in allen Dekorationstechniken
sind weitrdumig verbreitet. Schwarzfigurige und rotfigurige
Alabastra wurden in Athen und Attika gefunden, auf Agina
und Sizilien sowie im spanischen Ampurias. Schwarzfigu-
rige Exemplare fanden sich dartiber hinaus an der nordli-
chen Schwarzmeerkiiste, in Kleinasien, auf Rhodos und Zy-
pern sowie in Etrurien, rotfigurige in Bootien und Thrakien.
Die weiteste Verbreitung erfuhren die weilgrundigen Ala-
bastra mit Umrisszeichnung. Neben den bereits genannten
Gebieten erstreckte sie sich auf Eubda und Nordgriechen-
land, Kreta, Paldstina und die Kyrenaika. Ein &hnliches Bild
bietet sich fur die ornamental verzierten Alabastra.

Zur Form und ihrer Entwicklung

Die attischen Alabastra des mittleren 6. Jhs. v. Chr. haben
einen abgerundeten Boden und einen gedrungenen, eiformi-
gen Korper, der sich nach oben hin zusammenzieht, aber
keine Schulter ausbildet. Das vollstandig erhaltene Berliner
Exemplar F 2029 hat keinen Hals. Die echinusformige
Mindung mit ihrem dicken, abgerundeten Rand schlief3t
direkt an den Korper an. Uber der Bildzone sitzen jeweils
zwei Bossen. Wéahrend sie bei dem Athener Alabastron des
Amasismalers relativ grol? und halboval sind, haben die
von F 2029 eine runde, knubbelige Form. Der Boden ist bei
beiden Stiicken mit einem sternférmigen Ornament ver-
ziert. Wahrend der Kodrper des Amasisalabastrons in meh-
rere horizontale Frieszonen eingeteilt ist, verfiigt Berlin
F 2029 uber einen deutlich hdheren Figurenfries und einen
schmalen, ornamentalen Nebenfries in der Bossenzone.

Die attischen Alabastra des spaten 6. Jhs. v. Chr. schlie-
Ren typologisch zwar an die VVorgédngerexemplare an, pra-
sentieren sich jedoch in deutlich veréanderter Form, die wohl
auf ostgriechische Vorbilder zuriickgeht. Sie haben nun
einen bauchig-zylindrischen Korper mit einer stark abfal-
lenden, gerundeten Schulter, einen niedrigen, relativ breiten
Hals und eine pilz- bzw. tellerférmige Miindung (F 2030,
Tafel 2, 1-7). Vom spéten 6. Jh. v. Chr. an folgt die Form-
entwicklung der Alabastra in allen Dekorationstechniken
ahnlichen Tendenzen, innerhalb derer sich durchaus Werk-
statteigenheiten abzeichnen. Die Alabastra der Paidikos-
gruppe (31390, Tafel 5, 5-8) beispielsweise fallen durch
einige Besonderheiten auf: Der Ubergang vom Kdrper zum
Hals ist s-formig, ihr Boden ist mit einem figurlichen oder
floralen Tondomotiv verziert.

Von etwa 500 v. Chr. an werden die schweren, etwas
gedrungenen, bauchigen Kdorper bis zur Mitte des 5. Jhs.
schlanker, teilweise lénglicher und ihre Wandung wird
straffer. Die Schulter bildet eine knappe, horizontale Kante,
der Hals wird héher, der Rand des Mindungstellers schma-
ler. Die Bossen werden in der 1. Halfte des 5. Jhs. kleiner
und rechteckiger, sie missen jedoch nicht immer vorhanden
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sein. Wahrend der weiRe Uberzug bei Alabastra des 6. Jhs.
v. Chr. bis zur Bodenzone reicht, ist der untere Bereich von
der Wende zum 5. Jh. an schwarz abgedeckt. Auch in dieser
Angleichung an das System der Lekythenbemalung erwei-
sen sich die Alabastra als Nebenlinie der Lekythenproduk-
tion.

Psiax verwendet fur seine Alabastra sowohl das mehr-
zonige horizontale Gliederungsschema in der Tradition des
Amasismalers (ABV 293, 12; 294, 25) als auch hdhere Fi-
gurenfriese (ARV2 7, 4. 5). Das Dekorationssystem mit ho-
hem Figurenfries und schmalen Ornamentbandern unter-
halb der Bildzone und im Schulterbereich tberwiegt jedoch
vom spaten 6. Jh. v. Chr. an. Senkrechte Ornamentbénder
in der Achse der Bossen konnen den Figurenfries der
Bildzone in zwei Seiten teilen. Die ornamental verzierten
Alabastra hingegen folgen in der Regel dem mehrzonigen
horizontalen Gliederungsschema, das im Bereich der rein
figurlich bemalten Alabastra wahrend des 5. Jhs. nur noch
im Werk des Zweireihenmalers anzutreffen ist, fir den diese
Eigenart namensgebend war.

Zur lkonographie

Das Themenspektrum der schwarzfigurigen Alabastra ist
aulerst vielfaltig. Wie auf schwarzfigurigen Lekythen gibt
es zahlreiche mythologische Darstellungen, die im Berliner
Bestand mit der Verfolgung des Ganymed durch Zeus, an-
gestachelt von Eros, vertreten sind (F 2032, Kriegsverlust,
Beilage 20, 1. 2). Hinzu kommen Bilder aus der Lebenswelt
von Frauen und Mannern, die auch einander gegeniberge-
stellt werden. So zeigt F 2029 (Tafel 1, 1-7) tanzende
Frauen und Méanner mit Gaben zu beiden Seiten eines Al-
tars, V.I. 4982,10 (Tafel 3, 1-6) verbildlicht das Thema
Werbung und Hochzeit. Eine Darstellung aus der Lebens-
welt wohlhabender attischer Manner, die homoerotische
Untertone enthélt, liefert uns F 2030 (Tafel 2, 1-7) mit der
Vorbereitung zum Hahnenkampf.

Auf rotfigurigen Alabastra sind mythologische Themen
zwar belegt, jedoch nicht so haufig wie auf den schwarz-
figurigen Stiicken. Zwei seit dem 2. Weltkrieg verschol-
lene Berliner Exemplare zeigen Nereus mit den Nereiden
(F 4037, Beilage 21, 1) und einen krotalaspielenden Silen
mit einer tanzenden Frau (F 2253). Lediglich Nike ist auf
rotfigurigen Alabastra im 1. und besonders im 2. Viertel des
5. Jhs. v. Chr. ofter vertreten (F 2255, Tafel 13, 1-6; V.l
3322, Kriegsverlust). Darin zeigt sich eine deutliche Paral-
lele zu der lkonographie der zeitgleichen rotfigurigen Leky-
then. Auch auf rotfigurigen Alabastra tberwiegen Bilder
aus lebensweltlichen Kontexten. Unter ihnen befinden sich
zahlreiche Werbungsszenen (F 2254, Kriegsverlust, Beilage
20, 3.4). Anders als entsprechende Bilder auf Lekythen oder
auf schwarzfigurigen Alabastra weisen sie oft eine deutli-
che erotische Note auf, die im 2. Viertel des 5. Jhs. jedoch
schwindet. Die rotfigurigen Alabastra zeigen nun verstarkt
Darstellungen aus dem weiblichen Lebensumfeld, die groR3e
Ubereinstimmungen mit den gleichzeitigen Lekythen auf-
weisen und die gleichen Figurentypen verwenden (F 2256,
Tafel 14, 1-6).

Die Ikonographie der weiR3grundigen Alabastra stimmt
in vielen Punkten mit derjenigen der rotfigurigen Exem-
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plare Uberein. So sind mythologische Themen (F 2259, Ta-
fel 11, 3-6) wesentlich seltener vertreten als solche aus
Kontexten der weiblichen und der ménnlichen Lebenswelt.
Deutlich starker als auf den rotfigurigen Exemplaren ver-
weisen die Bilder auf den gehobenen Lebensstil der atti-
schen Oberschicht (F 2257, Tafel 10, 1-7; F 2258, Tafel 8,
5-8; 31390, Tafel 5, 5-8). Dabei stellen die Bilder aus rein
mannlichen Kontexten (F 2258; 31390) einen klaren Bezug
zum Umfeld der Paléstra her und unterstreichen sowohl die
Schonheit der wiedergegebenen Figuren als auch ihre Uber-
einstimmung mit den Idealen der Polisgesellschaft. Ein be-
liebtes Bildthema auf weilgrundigen Alabastra sind die
Darstellungen von Amazonen und Afrikanern (F 2260, Ta-
fel 8, 1-4; V.I. 3382, Tafel 7, 1-6). Sie liefern ein Gegen-
bild zur Lebenswelt mannlicher wie weiblicher Polisbirger,
dem ein exotisch aufgeladener Reiz anhaftet. Anders als die
weilgrundigen Lekythen zeigen weigrundige Alabastra
keine Bilder mit explizit sepulkralen Beziligen.

Zur Verwendung

Das Alabastron diente urspriinglich als luxuritser Parfum-
behélter. Auf VVasenbildern erscheinen Alabastra sowohl in
lebensweltlichen wie in sepulkralen Kontexten. Grabfunde
belegen eine Verwendung figurlich bemalter Alabastra als
Beigabe. Sie kamen aber auch in Heiligtimern vorzugs-
weise weiblicher Gottheiten zutage, was fur eine Nutzung
als Votiv oder KultgefalR spricht. Ein derartiger Verwen-
dungszusammenhang waére auch fur die Berliner Alabastra
F 2029 (Tafel 1, 1-7) und eventuell F 2259 (Tafel 11, 3-6)
denkbar. Die Fundumstande der hier behandelten Berliner
Stiicke sind nicht bekannt. Lediglich fur F 2255 (Tafel 13,
1-6) kann der Einsatz bei einer Brandbestattung angenom-
men werden, da das GefaR deutliche Spuren eines Sekun-
darbrandes aufweist.

Aufgrund ihrer Bildsprache wird vielfach angenommen,
dass es sich bei den Alabastra um Geschenke im Kontext
einer Liebeswerbung oder Hochzeit handelt, was eine Nut-
zung als Totengabe, insbesondere fur unverheiratet Verstor-
bene jedoch nicht ausschlief3t. Wie bei rotfigurigen Leky-
then allgemein und einem Teil der weil’grundigen, die vor
460 v. Chr. entstanden sind, zeichnet sich auch der Bild-
schmuck der Alabastra offenbar durch eine gewisse Ambi-
valenz aus, da er sowohl Lebende wie Verstorbene charak-
terisieren kann. Die weil’grundigen Alabastra zeigen aber
noch deutlicher als die entsprechenden Lekythen, dass ein
weiRer Uberzug ein GefaR nicht von vornherein als Toten-
gabe charakterisiert, sondern primér als auergewohnlich
und kostbar.

Die nennenswerte Anzahl von Alabastra mit Bildern aus
dem mannlichen Lebensumfeld l&sst den Schluss zu, dass
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die Form nicht nur fur weibliche Nutzer gedacht war. Dar-
Uber hinaus sprechen mehrere Grabungsbefunde fir eine
geschlechtsunabhéngige Rolle der GefalRform im Toten-
ritual.

Eine praktische Nutzung der figurlich verzierten Alabas-
tra als Behélter fur Duft6él erscheint insbesondere fir die
weilRgrundigen Exemplare mit ihren empfindlichen Male-
reien fraglich. Wahrscheinlich dienten sie Uberwiegend als
représentative Bildtrager, wéhrend die praktische Funktion
als Parfumgefal in lebensweltlichen wie in sepulkralen
Kontexten weiterhin von den besser geeigneten Alabastra
aus Stein wahrgenommen wurde, die parallel zu den Ton-
exemplaren verwendet wurden und auch nach deren Her-
stellungsende in Gebrauch blieben.

Zur Sammlungsgeschichte und Publikation

der Berliner Alabastra

Die Alabastra der Berliner Antikensammlung mit bekann-
tem Fundort stammen zum grofiten Teil aus Athen und
Attika, eine geringere Zahl aus Unter- und Mittelitalien,
einzelne Stucke auch aus Bdotien und von der ndrdlichen
Schwarzmeerkdste.

Die meisten Alabastra kamen wéahrend des 19. Jhs. nach
Berlin. Die ersten Exemplare wurden 1833 in Italien erwor-
ben, aus Griechenland gelangten erstmals 1877 einige Ala-
bastra in die Sammlung. Im frihen 20. Jh. erfuhr der Be-
stand nur noch vereinzelte Zuwéchse.

Nach alteren Verotffentlichungen einzelner Exemplare
wurden die meisten der hier behandelten Alabastra erst-
mals in der 1885 erschienenen Beschreibung der Vasen-
sammlung im Antiquarium durch Adolf Furtwéngler pub-
liziert. Die spéter hinzugekommenen Stiicke sind bis auf
einzelne Ausnahmen in dem 1932 erschienenen Fuhrer
durch das Antiquarium von Karl Anton Neugebauer er-
fasst. Nach dem 2. Weltkrieg widmet sich die archéologi-
sche Literatur fast ausschlieBlich den weil3grundigen Ber-
liner Exemplaren mit figurlichen Darstellungen.

Sechs Alabastra der Berliner Antikensammlung sind seit
Kriegsende immer noch verschollen.

Allgemein zu Alabastra: H.E. Angermeier, Das Alabastron
(1936); U. Knigge, AM 79, 1964, 105-113; Wehgartner
1983, 112-134; Agora XXIII, 47L; Agora XXX, 48-50;
Luchtenberg 2003; Badinou 2003, 51-125; Parfums de
I’Antiquite 2008, 145-164; R. Lindner, Symbol und Ri-
tual - Salbgeféale als Spur des Totenrituals, in: B. Heininger
(Hrsg.), An den Schwellen des Lebens (2008) 89-118;
Algrain 2014.
Zur Sammlungsgeschichte: Siehe CVA Berlin 13, 18.



ATTISCH SCHWARZFIGURIGE ALABASTRA

TAFEL 1
1-7. Beilage 1,1.

F 2029. Aus Capua. 1881 erworben.

H 9 cm - max. Dm 4,4 cm - Dm Mindung 3,2 cm - Ge-
wicht 0,08 kg.

Furtwanglcr 1885, 436 Nr. 2029. - Pfuhl 1923, 306. -
Neugebauer 1932, 50.

Zustand: GefaRkdrper nicht gebrochen. Eine Bosse ver-
loren, an der Ansatzstelle ist eine leicht erhabene, glatte
Flache mit Glanztonspuren entlang des Randes stehenge-
blieben. Die andere Bosse ist geklebt. Mindung leicht be-
stofRen. Glanzton stellenweise abgeschabt. Rot teilweise bis
auf matten Farbschatten abgerieben. Auf den Armen der
Frauen matte Farbschatten mit minimalen Spuren von
WeiB. Leichte Kratzer auf der Oberfléache.

Rechts vor der Reihe der Frauen eine langliche Besché-
digung der Oberflache vor dem Brand. Auf der Hb6he der
Figuren und der Ornamentzone je ein schmaler, umlaufen-
der Streifen aus zahnradartigen Einkerbungen, verursacht
von einem stumpfen Instrument zum Abdrehen (vgl. Schrei-
ber 1999, 65 Abb. 6.20). Auf einem Auge in der Ornament-
zone Risse durch verklebte Pinselhaare. An der Miindung
markieren eine Drehrille und eine Glanztonlinie, die stel-
lenweise sichtbar geblieben sind, den Beginn der schwarz
abgedeckten Zone. Fehlbrandflecken durch zu dinnen
Glanztonauftrag.

Material: Ton hell orangerot. Schwarzer Glanzton. Rot:
auf Haar, Bart und Himation der Manner, Haar und Peplos
der Frauen, sowie am Gesims des Altars. Weil3: Spuren auf
den Armen der Frauen und am Gesims des Altars sowie auf
dem Haar des vorderen Bartigen.

Form: Gedrungener, eiférmiger Korper mit flachem, ab-
gerundetem Boden. Der Korper zieht sich in seinem obe-
ren Drittel stérker zusammen, eine ausgepragte Schulter
fehlt jedoch ebenso wie ein Hals. Die niedrige, echinus-
formige Mindung hat einen breiten, abgerundeten Rand.
Zwei knubbelférmige Bossen tber der Bildzone.

Ornamentik: Mundung einschliel3lich eines breiten
Streifens im Innern mit Glanzton Uberzogen. Der Tondo
unter dem Boden ist von einer Glanztonlinie gerahmt, die
zugleich die Standleiste der Figuren bildet. Er zeigt eine
sternférmige Blite. Sie besteht aus vier gestreckten und vier
kirzeren, jeweils tropfenformigen Blattern, die alternierend
um einen runden Blutenstcmpel herum angeordnet sind.
Zwischen den Blattspitzen befinden sich kleine Punkte.
Uber der Bildzone lauft eine Glanztonlinic um. Die Or-
namentzone darlber zeigt auf jeder Seite ein frontales Auge
mit einem hochgeschwungenen Ober- und einem flachen
Unterlid sowie einer groRformatigen, anndhernd runden
Pupille. Das Auge ist jeweils von breiten senkrechten Zick-
zacklinien flankiert, die gleichzeitig die Bossen einrahmen.

Darstellung: Im Zentrum der Komposition steht unter
einer der beiden Bossen ein rechteckiger Altar. Eine schief
ausgefihrte Ritzlinie markiert seinen Sockel, seinen oberen
Abschluss bildet eine in Rot wiedergegebene Platte, die Uber
einem Gesims aus drei Faszien in Rot, Weill und Schwarz
an den Seiten etwas vorspringt. Auf der Abschlussplatte be-
findet sich ein flacher Aufsatz mit geschwungenen, zu den
Seiten hin abfallenden Kanten. Links des Altars bewegen
sich drei Frauen mit leicht gebeugten Knien nach rechts. Ihr
Unterkorper und ihr Kopf sind jeweils im Profil wieder-
gegeben, ihr Oberkorper in Frontalansicht. Der rechte Full
der vordersten Frau tUberschneidet den Altar. Sie neigt ihren
Oberkdrper nach vorne und hebt beide Arme zum Kopf.
Waéhrend sie sich mit der rechten Hand am Hinterkopf ins
Haar zu greifen scheint, berihrt sie mit den Fingern der lin-
ken Hand ihren Oberkopf. Der Mund der Frau ist deutlich
gedffnet. Sie hat langes, lockiges Haar und tragt einen Pep-
los mit langem Uberschlag, der liber dem Giirtel zu einem
voluminésen Bausch herausgezogen ist. Girtel und Saum-
kanten sind durch doppelte bzw. dreifache Ritzlinien ange-
geben, das Apoptygma ist in Rot abgesetzt. Die folgende
Frau schreitet weniger weit aus, ihr Fu Uberschneidet aber
dennoch den ihrer VVorgangerin. Ihr Oberkdrper ist anné-
hernd gerade aufgerichtet, ihren Kopf wirft sie leicht in den
Nacken, ihr Mund ist gedffnet. Mit ihrer rechten Hand be-
ruhrt sie ihren Hinterkopf, die linke erhebt sie Uber ihre
Stirn. Das lange, lockige Haar der Frau fallt Gber ihren Ru-
cken und Uber ihre rechte Schulter auf die Brust. Sie tragt
einen Chiton und dartber eine gegurtete Nebris. Auf dem
Chiton befinden sich im Bereich des Unterkdrpers rote
Farbreste. Die folgende dritte Frau hat ihren vorgesetzten
FuR leicht erhoben, er lberschneidet den zuriickgesetzten
der voranschrcitenden Figur. Die Knie der dritten Frau sind
starker gebeugt als die der beiden anderen, auch die Ferse
ihres zuriickgestellten FuRes 16st sich vom Boden. lhren
Kopf und ihren Oberkérper neigt die dritte Frau leicht nach
vorne. Mit ihrer erhobenen rechten Hand bertihrt sie ihren
llinterkopf, ihr linker Arm ist im Ellbogen abgewinkelt,
die Finger der herabhédngenden Hand erreichen den lin-
ken Oberschenkel. Auch die dritte Frau hat langes, lockiges
Haar und tragt einen Peplos mit langem Uberschlag, der
aber Uber der Gurtung nicht zu einem Bausch herausgezo-
gen ist. Der Uberschlag ist in Rot abgesetzt. Rechts vor dem
Altar stehen zwei bartige Manner in Schrittstellung, die sich
in Profilansicht nach links wenden. Beide sind in ein llima-
tion eingehllt. Das lange Haar des vorderen Mannes ist in
Rot ausgefihrt, darauf ein Rest Weil3, méglicherweise von
einem Kranz. Uber seiner linken Schulter tragt er einen lan-
gen Stab, den er vorne mit seiner rechten Hand abstitzt.
Am vorderen Ende des Stabes hangen ein langliches GefaR
mit Tragebandern (wohl ein Alabastron), ein birnenférmi-
ges Objekt (moglicherweise ein Phormiskos) und ein Kranz.
Hinter dem Ricken des Mannes hédngen an dem Stab ein
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etwas groferes birnenformiges Objekt mit ausgepragtem
Fortsatz (Phormiskos oder Granatapfel), ein weiterer Kranz
und ein etwas groReres Alabastron. Seinen linken, unter
dem Himation verborgenen Arm hat der Mann anschei-
nend in seine Hufte gestitzt. Die obere und die untere
Schragfalte des Himations sind in Rot abgesetzt. Der zweite
Mann hat kirzeres Haar. In seiner vorgestreckten rechten
Hand hélt er zwei Krénze. Sein angewinkelter linker Arm
ist unter dem Himation verborgen, das er eng um seinen
Korper gewickelt hat. Der untere Teil des Himations, die
mittlere der drei Schragfalten und die Partie Uber dem lin-
ken Arm waren in Rot abgesetzt.

Zeichentechnik: Die Rahmenlinie des Tondos ist ungleich-
maRig bzw. wellenartig ausgefuhrt. Anfangs- und Endpunkt
der Begrenzungslinie Uber der Bildzone Uberschneiden sich
spiralartig. Die Deckfarben Rot und Weil} sind jeweils auf
die Glanztonflachen gesetzt, wobei die Kanten der Farbfla-
chen nicht immer deckungsgleich sind. Das Weil} im Haar
des Bartigen sitzt auf der roten Farbschicht. Die rechte Hand
der Frauen ist im Streiflicht jeweils als matter Farbschatten
auf der Flache des Haars zu erkennen. Die Augenritzung ist
bei zwei der Frauen so schwach ausgefiihrt, dass der Ton-
grund nicht durchscheint.

550-540. Umkreis des Fydos.

Zum Maler: Das Dekor der oberen Ornamentzone ist in
seiner Struktur mit den Halsfeldern von Amphoren aus
dem Umkreis des Lydos vergleichbar, auf denen Zickzack-
linien jeweils einen mannlichen Kopf rahmen, z. B. Toledo/
Ohio Inv. 74.75: CVA Toledo 1 Taf. 6, 1. 2; BAPD 702;
Leiden Inv. | 1954.12,2: CVA Leiden 1 Taf. 22, 1. 2; BAPD
1018. Ornamente aus Zickzacklinien tauchen generell hau-
fig auf GefalRen des Amasismalers und des Lydos auf, siehe
Luchtenberg 2003, 39. Auch die sternformige Blite unter
dem Boden des Berliner Alabastrons findet Parallelen im
Werk des Lydos, vgl. z. B. das noch etwas elaboriertere Ton-
domotiv der Sianaschale in Tarent Inv. 1.G. 4363: CVA Ta-
rent 3 Il H Taf. 17, 1-5; BAPD 310217 (ABV 113, 71:
Lydos) sowie das Schildzeichen eines Kriegers auf der Schale
Kopenhagen NM Inv. 6585: Tiverios 1976, 51 Taf. 39c;
BAPD 310238 (ABV 115, 5: Art des Lydos). Die dynami-
sche Auflockerung des Reihungsschemas durch Uberschnei-
dungen und Korperdrehungen begegnet uns ebenfalls in
Vasenbildern des Lydos, vgl. z.B. den Kolonettenkrater mit
der Ruckfuhrung des Hephaistos in New York, Met. Mus.
Inv. 31.11.11, dazu Schéne 1987, 27f. Taf. 3 (ABV 108, 5;
684). Der Maler des Berliner Alabastrons bemuht sich zu-
dem sehr darum, die Figurenreihung durch Variationen in
Kleidung, Frisur und Haltung abwechslungsreich zu gestal-
ten.-Zu Lydos und seinem Umkreis: ABV 107-129. 684L
714; Para 46-49; Add} 29-33; Tiverios 1976; Boardman
1974, 52-54-

Zur Form: Der Korper von Berlin F 2029 &hnelt in seiner
Form sehr stark dem des Alabastrons Athen, Agoramuseum
Inv. P 12628, das dem Amasismaler zugeschrieben wird:
Agora XXIII 47f. 253 Nr. 1257 Taf. 88,1-5; Luchtenberg
2003, 39. 56. 128 1.1.6; Badinou 2003, 155 Ai Taf. 35;
Algrain 2014, 36L 223 AMA 1 Abb. 4; BAPD 310493
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(ABV 155, 64). Das Berliner Alabastron ist jedoch stér-
ker gebaucht, weniger sackartig und insgesamt schlanker,
was fur eine geringfiigig spatere Entstehung spricht. Im Ge-
gensatz zum Alabastron des Amasismalers hat das Berli-
ner Gefall seine Mindung bewahrt. Sie entspricht derjeni-
gen zeitgendssischer Schulterlekythen, vgl. z. B. New York,
Met. Mus. Inv. 56.11.1: Boardman 1974, 55f. Abb. 77,
1. 2; BAPD 350478 (Para 66: Amasismaler) und New York,
Met. Mus. Inv. 31.11.10: Boardman 1974, 55f. Abb. 78;
BAPD 310465 (ABV 154, 57: Amasismaler). Eine &hnliche
Miuindung ist wohl auch fir das Alabastron des Amasis-
malers in Athen zu rekonstruieren.

Zur Ornamentik: Ein Tondo mit einer &hnlichen Blite,
jedoch ohne die Punkte zwischen den Blattspitzen, begegnet
uns bislang nur auf dem Alabastron des Amasismalers in
Athen, s.o. Dessen Tondo ist kleiner als der des Berliner
Alabastrons und von einer breiten Leiste zwischen zwei
dinnen Glanztonlinien gerahmt. Ein Auge zwischen Zick-
zacklinien in der oberen Ornamentzone eines Alabastrons
ist jedoch bisher einzigartig. Eine Parallele bietet lediglich
das Halsfeld einer schwarzfigurigen Amphora in Rom, Villa
Giulia: M. Steinhart, Das Motiv des Auges in der Griechi-
schen Bildkunst (1995) 47 Taf. 14,2.

Zur Darstellung: Die Darstellung ist auf Alabastra bis-
lang ohne genaue Parallele. Furtwéngler deutet das Bild als
»bakchischen Opfertanz*“. Auch Neugebauer sieht in der
mittleren Frau wegen der Nebris tber ihrem Gewand eine
Ménade und in dem Monument im Zentrum der Komposi-
tion einen Altar, den er mit Dionysos verbindet. Eindeutige
Hinweise auf den Dionysoskult fehlen jedoch ebenso wie
weitere Merkmale, welche die Frauen als Ménaden kenn-
zeichnen konnten. Dass die Nebris an sich im mittleren
6. Jh. v. Chr. nicht zwingend eine Verbindung zum dionysi-
schen Umfeld herstellt, belegt z. B. die Oinochoe des Lydos
in Berlin, Inv. F 1732: Von Géttern und Menschen 2010,
28-30 Nr. 12 (A. Schwarzmaier) (ABV 110, 37). Dort
flankieren Wagenlenker, die eine Nebris tragen, den Kampf
zwischen Herakles und Ares Uber der Leiche des Kyknos.
Zudem scheint die Gestik der ersten Frau links von dem
Monument auf dem Berliner Alabastron eher einer Toten-
klage zu entsprechen als einem Kulttanz, vgl. H. A. Shapiro,
AJA 95, 1991, 650; Pedrina 2001, 43-52; Merthen 2009,
11 f. (Geste D). Auch die Gestik der mittleren Frau mit der
Nebris ist aus Klagedarstellungen bekannt, siehe Pedrina
2001, 110-117; vgl. auBerdem das Bild auf der weil3grun-
digen Lekythos Berlin Inv. V. I. 3964: CVA Berlin 12 Taf. 25,
1-4 (ARV! 1230, 42: Thanatosmaler). VVgl. zu beiden Figu-
ren auch die Prothesisdarstellung auf dem schwarzfigurigen
Alabastron des Theseusmalers in Havanna Inv. 140: Olmos
1990, 76-79 Nr. 20; Merthen 2009, 196. 412 Nr. S408
Taf. XI; BAPD 330686 (ABV 518, 5). Die tanzerische Hal-
tung insbesondere der dritten Frau weckt jedoch starke
Zweifel an einer Deutung der drei Figuren als Trauer-
gruppe, zumal Frauen in sehr &hnlicher Haltung auf dem
bereits erwdhnten Kolonnettenkrater des Lydos in New
York auftauchen, auf dem Hephaistos von einem dionysi-
schen Thiasos umgeben ist. Weibliche Figuren in Tanzpose
sind laut Pedrina 2001, 35-38 in Darstellungen des Toten-
rituals aber durchaus belegt, da der Klagegesang auch mu-
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sikalisch untermalt wurde, siehe dazu Merthen 2009, 199.
Zur variablen Bedeutung von Gesten und der Notwendig-
keit, sie aus dem Bildzusammenhang heraus zu interpre-
tieren, siehe auch: Merthen 2009, 245 f. Sollte sich die Dar-
stellung auf dem Berliner Alabastron tatsdchlich auf das
Totenritual beziehen, musste es sich bei dem Monument in
der Bildmitte um ein Grabmal handeln. Zeitgendssische
Bildzeugnisse, die eine solche Deutung zweifelsfrei stitzen,
fehlen jedoch bislang. Eine Interpretation als Altar ist hin-
gegen wahrscheinlicher. Der geschwungene Aufsatz kdnnte
Brennmaterial wiedergeben, vgl. z.B. die Darstellungen auf
den schwarzfigurigen Amphoren Tarquinia Inv. 679: CVA
Tarquinia 1 Il H Taf. 12, 2. 3; BAPD 38 und Leiden Inv.
PC5: CVA Leiden 1 Taf. 31,1 -2; BAPD 302123 (ABV 370,
128: Leagrosgruppe). Lolglich spricht mehr fir eine Deu-
tung der brauen als Tanzende denn als Klagende. Méanner
mit &hnlichen Opfergaben sind sowohl in einem kultischen
als auch in einem sepulkralen Kontext denkbar. Zu den
birnenférmigen Objekten vgl. zwei Phormiskoi aus dem
Athener Kerameikos: H.A. Shapiro, AJA 95, 1991, 636
Abb. 7-10. Vergleichbare Tragestangen werden auch von
Jagern zum Transport ihrer Beute benutzt, z. B. auf dem
Tondobild der Randschale London BM Inv. 421: Boardman
1974, 59 Abb. 110 (ABV 181, 1: Tleson). Auch wenn ge-
wisse Unsicherheiten bleiben, ist eine Deutung des Bildes
insgesamt als kultische Darstellung ohne sepulkralen Bezug
am wahrscheinlichsten.

TAFEL 2
1-7. Beilage 1, 2.

F 2030. Aus Pikrodafni/Athen. 1877 erworben.

H 89 cm - max. Dm 3,4 cm - Dm Hals 1,4 cm - Dm
Mindung 2,9 cm - Gewicht 0,05 kg.

E. Curtius, AZ 36, 1878, 159-161 Taf. 21, 1. -
Furtwangler 1885, 437 Nr. 2030. - Klein 1890, 7. 29. -
H. Hoffmann, RA 1974, 204 Anm. 4.

Zustand: Ungebrochen. Langer Riss im GefaRkorper. Be-
sonders auf der Unterseite und im unteren Bereich Kalk-
ausplatzungen, Oberflache stellenweise abgeschabt. Min-
dung am Rand bestoRRen. Glanzton dort und im Bereich der
Zeichnung auf Seite B an mehreren Stellen abgebléttert.
Deckweil teilweise abgeplatzt bzw. abgerieben.

Unterseite ungleichméfig abgedreht mit Spitze aufRerhalb
der Mittelachse. GefalRkdrper seitlich verzogen, Bossen in
ihrer Hohe zueinander versetzt, Verstreichspuren rund um
ihren Ansatz. Glanzton auf der Unterseite der Mindung
dunn aufgetragen.

Material: Ton hell orangerot. Schwarzer Glanzton, teils
verdinnt, braun. Rot: Haarbander der Manner und Punkte
auf ihren Gewéandern sowie Kamm und Kehllappen der
Hahne. Rote Larbspuren auch auf dem Weil} der hoher sit-
zenden Bosse. Cremeweil3: Palmettenherzen auf Gefal3un-
terseite, Gefieder der Hahne, Frichte am Baum auf Seite B,
Bossen.

Form: Lé&nglicher, schlanker Ko&rper, dessen Form sich
einem leicht gebauchten Zylinder annéhert. Der abgerundete
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Boden hangt nicht sackartig durch. Die gerundete Schulter
fallt stark ab. Der sehr kurze Hals geht in einen flachen,
pilzformigen Mundungsteller Uber, dessen Oberseite sich
leicht aufwdlbt, bevor sie sich zur engen Offnung hin senkt.
Zwei sehr schmale, ohrenartige Bossen mit abgeschragten
Kanten.

Ornamentik: Hals und Mindung mit Glanzton tberzo-
gen, ebenso ein breiter umlaufender Streifen im Innern der
Muindung. Im Tondo auf der Unterseite ein Muster aus
zwei breiten facherformigen Palmetten auf waagerechten
Ranken mit Abschlussvoluten und zwei schmaleren mit
verlangertem Mittelblatt auf einfachen Voluten. Die beiden
gleich gestalteten Palmetten sind jeweils antithetisch ange-
ordnet. Alle Palmetten haben je sieben Blatter und runde
Herzen, die mit Wei3 geflllt sind. Am oberen und unteren
Rand der Bildzone rechtslaufiger Schlisselmdander zwi-
schen doppelten Rahmenlinien. Zwei senkrechte, doppelt
gerahmte Zinnenmdaander teilen die Bildzone in zwei Sei-
ten. Die Bossen sitzen jeweils am Ubergang vom Zinnen-
maander zum oberen waagerechten Ornamentband. Auf
der Schulter Stabmuster.

Darstellung: Vorbereitung zum Hahnenkampf. Beide Sei-
ten zeigen jeweils einen Mann, der unter einem Baum hockt
und auf seinem ausgestreckten rechten Arm einen Hahn mit
weillem Gefieder halt. Vor ihrem aufgestellten linken Bein
sitzt jeweils eine schwarz wiedergegebene Henne. Beide
Manner tragen ein Himation, das mit roten Punkten ver-
ziert ist und jeweils ihre linke Hand verhillt. Die beiden
Gruppen sind antithetisch einander zugewandt. Der Mann
auf der besser erhaltenen Seite A ist bartig und wendet sich
nach rechts. Sein rechter Fu ist nicht so weit zuriickge-
setzt, er ist tiefer in die Hocke gegangen und neigt seinen
Kopf deutlicher nach vorn als der Mann auf Seite B. Sein
Haarband endet vor dem Ohr. Der Baum auf Seite A tragt
keine Frichte, seine Blétter sind als kurze Striche wiederge-
geben. Der Mann auf Seite B ist bartlos und wendet sich
nach links. Seine Haltung ist aufrechter als die des Bértigen
auf Seite A, sein rechter Ful ist weiter zuriickgestellt, er
sitzt nicht so tief in der Hocke. Von seiner verhillten rech-
ten Hand fallt ein Himationzipfel senkrecht herab. Sein
Haar bildet nicht nur im Nacken Fransen, sondern auch
Uber der Stirn, sein Haarband lauft um den Oberkopf
herum. Der Baum auf Seite B tragt runde Friichte, seine
Blatter sind als Punkte wiedergegeben.

Inschriften: Auf Seite A (Abb. la) Uber dem Hahn
waagerecht: KAOII. Uber der Henne waagerecht: ATEAT.
Links hinter dem Ricken des Bértigen senkrecht im Bogen:
HONA[.]n. Rechts hinter dem Ricken des Bartlosen auf
Seite B (Abb. 1 b) von oben nach unten MIKION. Uber dem
Hahn OAH. Uber dem Huhn senkrecht: -JOHI. Vor dem
Uber die rechte Hand herabfallenden Himationzipfel: TAYI.

Zeichentechnik: Relieflinie fur die Zweige der B&ume
und die Rahmung der Ornamentbander. Weil3 fir das Ge-
fieder der Hahne direkt auf den Tongrund gesetzt, Uber-
schneidet teilweise die schwarze Silhouette der Méanner. Auf
dem Ricken der Hahne jeweils Glanztonreste von Binnen-
zeichnung. AuRenkontur von Gewéndern und Armen teil-
weise geritzt. Die Ornamentbéander sind bedingt durch den
verzogenen GefalRkorper schief aufgesetzt, besonders tber
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Abbildung 1b F 2030 (1:1)

der Bildzone. Die Rahmenlinien sind stellenweise unregel-
maRig, mehrfach und mit Abséitzen gezogen. Der Glanz-
ton fur den Maander ist teilweise stark verdiunnt. Die
Ausfiihrung der Ornamentbander wird in ihrem Verlauf
nachléssiger, das Schlisselement des oberen Ornament-
bandes Uber der Bosse zwischen den Hahnen ist verkiirzt.

520-510.

Zur Form: Vgl. das Alabastron Oxford Inv. 1934.326:
BAPD 24938. Die Form von Berlin F 2030 erinnert an Ala-
bastra, die von Psiax bemalt wurden, vgl. St. Petersburg Inv.
381: Mertens 1977, 35 Nr. 2 Taf. 3, 2; Algrain 2014, 223
PSI 1, BAPD 320358 (ABV 293, 12); London BM Inv.
1900.6-11.1: Algrain 2014, 224 PSI 3 Abb. 6 links; 7; BAPD
200034 (ABV 294, 25). Vgl. auch das bisher nicht zuge-
schriebene Alabastron London BM Inv. B 669: Mertens
1977, 96 Nr. 26 Taf. 14, 5; Algrain 2014, 224 PSI 4 Abb. 6
rechts; 8; BAPD 4831. Die genannten GefalRe weist Algrain
2014, 45-48 zusammen mit einem weiteren in Munchen
einem Topfer zu, den sie mit ,,PSI“ bezeichnet. - Zu Alabas-
tra von Psiax siehe aufl’erdem: Luchtenberg 2003, 41.

Zur Ornamentik: Senkrechte Ornamentbéander, welche
die Bildzone in zwei Seiten teilen, treten im spaten 6. Jh.
v. Chr. auch auf GefélRen aus der Gruppe der Paidikos-
alabastra auf, vgl. Tubingen Inv. E 48: CVA Tubingen 5,
Taf. 34, 4-10; BAPD 200886 (ARV! 100, 28) mit einem
Band aus Palmetten ohne Rahmenlinien auf einem weil3-
grundigen Alabastron mit Umrisszeichnung; Essen Inv. 871:
Froning 1982, i8of. Nr. 73 (ARV? 100,13) mh einem dop-
pelt gerahmten Palmettenband auf einem rotfigurigen Ala-
bastron. Die Figuren auf den beiden Seiten sind dort einan-
der &hnlich antithetisch zugewandt und kompositionell
aufeinander bezogen wie auf dem Berliner Alabastron. Das
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beschriebene Gliederungsprinzip findet auf Alabastra des
5. Jhs. v. Chr. deutlich hdufiger Anwendung als auf denen
des 6. Jhs.

Zur Darstellung: Darstellungen von Hahnenkdampfen
und Kampfhéhnen sind in der attischen VVasenmalerei vom
2. Viertel des 6. Jhs. v. Chr. an belegt. In der 1. Halfte des
5. Jhs. verzeichnen sie jedoch einen deutlichen Ruckgang.
Der Hahn galt als Symbol fir Tapferkeit und Kampfgeist,
aber auch fir erotische Potenz und war damit eine ideale
Chiffre fur Méannlichkeit. Wahrend der Hahnenkampf im
6. Jh. v. Chr. als standesgeméRe Beschaftigung der Aristo-
kratie galt, wurde er nach den Perserkriegen deutlich po-
puldrer und zum Zeitvertreib der burgerlichen Jeunesse
doree. Zu Kampfh&hnen, Hahnenkdmpfen und ihrer Be-
deutung: E. Curtius, AZ 36, 1878, 159L; H. Hoffmann,
RA 1974, 195-220; Koch-Harnack 1983, 99-105;
K. Braun in: Lockender Lorbeer 2004, 402-407; K. Ka-
thariou, NumAntCl 35, 2006, 105-122, jeweils mit alte-
rer Literatur. Wie auf dem Berliner Alabastron zeigen die
Darstellungen haufig auch Hennen als ,Zuschauer4, deren
Anwesenheit die Kampfhédhne anspornen sollte. Kampf-
héhne erscheinen in der Vasenmalerei oft als Liebesge-
schenke im Rahmen von péaderastischen Beziehungen. Die
Kombination eines bartigen &lteren und eines bartlosen
jungen Mannes deutet darauf hin, dass auch die Darstel-
lung auf dem Berliner Alabastron einen derartigen Hinter-
grund haben koénnte. Vgl. die Kleinmeisterschale Paris,
Louvre Inv. F 90: CVA Louvre 9 Taf. 86, 1-5; BAPD
10871. Siehe auch Koch-Harnack 1983, 104f mit Verweis
auf die Kleinmeisterschale Boston Inv. 63.4, ebenda Abb. 40.
Waéhrend Bilder von Hahnenk&dmpfen besonders haufig auf
attischen Band- oder Randschalen sowie auf der Schulter
von Amphoren, Hydrien und Lekythen erscheinen, ist die
Darstellung des Themas auf einem Alabastron bislang sin-
guldr. Das Gefald fugt sich damit jedoch gut in die Reihe
spatarchaischer Alabastra mit Bildern aus der Lebenswelt
wohlhabender athenischer Méanner, vgl. Berlin Inv. F 2257,
hier Tafel 10, 1-7 und 31390, hier Tafel 5, 5-8. Berlin
F 2030 ist wohl ebenfalls auf einen mannlichen Nutzer-
kreis ausgerichtet. Neben einer Verwendung im Lebensum-
feld, u.a. als Liebesgeschenk, ist auch eine Nutzung des
Alabastrons als Totengabe denkbar, siehe dazu H. Hoff-
mann, RA 1974, 206f. 213 f.; Kathariou 2006, 115. - Zur
Wiedergabe der Hahne vgl. das Tier im Arm des jungen
Mannes auf dem Kyathos Toledo/Ohio Inv. 66.110: CVA
Toledo 1 Taf. 30, 1-3; BAPD 699.

TAFEL 3
2-6. Tafel 4, 2-2. Beilage 3, 1.

V.l. 4982,10. Aus Kertsch. Am 14. Juni 1907 erworben.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

H 152cm - max. Dm 5cm - Dm Hals 1,7 cm - Dm
Miindung 4,4 cm - Gewicht 0,11 kg.

BAPD 390316. - Haspels 1936, 115. 228 Nr. 52. - Mer-
tens 1977, 95 Nr. 3. - Badinou 2003, 157 A 10bis. - Al-
grain 2014, 243 SAP 3.
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Zustand: Aus Scherben zusammengesetzt. Ein grofRes
Fragment bewahrt den Gefallkdrper bis zu zwei Dritteln
seiner Hohe, der obere Teil des Gefélles ist starker zer-
scherbt. Kleine Fehlstellen und Abplatzungen entlang der
Briiche. Ein Teil des Mundungstellers ist verloren, die Er-
ganzung wurde bei der Restaurierung 2013 (P. Schilling)
abgenommen. Mehrere Kalkausplatzungen. WeiRer Uber-
zug und Glanzton stellenweise abgeschabt und abgeplatzt.
Deckrot bis auf Farbschatten verblasst bzw. abgerieben.

Unter dem Boden des Gefélies kleine Spitze und Abdreh-
spuren.

Material: Ton orangerot, mit zahlreichen Kalkeinschlis-
sen. CremeweiRer Uberzug, diinn aufgetragen. Schwarzer
Glanzton, teils verdiinnt, dunkelbraun, einige Partien oliv-
grin gebrannt. Rot: Ornamentlinien in unterer Glanzton-
zone, Diadem und Bart des Mannes, Haarband der Frau
rechts von ihm, groRe, runde Punkte auf den Gewéandern
aller Figuren.

Form: Abgerundeter, leicht durchhangender Boden. Der
langliche, sackartige Koérper hat einen tiefen Schwerpunkt
und verjungt sich allmahlich und gleichméfig nach oben
hin. Knappe, steil abfallende Schulter. Gerader, schlanker
Hals, der sich an seinem oberen Ende etwas weitet. Ein Ab-
satz trennt ihn von dem breiten, flachen Mindungsteller,
der sich pilzartig nach auBen wélbt und leicht unterschnit-
ten ist. Zwei sehr kleine, schmale, rechteckige Bossen im
oberen Bereich der Bildzone auf der Hohe der Figuren-
kopfe.

Ornamentik: Bodenzone, Hals, Unterseite des Mindungs-
tellers und das Innere der Mindung mit Glanzton Uberzo-
gen. WeiRer Uberzug auf Bildzone und Schulter. Im oberen
Drittel der Bodenzone ein umlaufender tongrundiger Strei-
fen, der oben von einer und unten von zwei ehemals roten
Linien flankiert ist. Die obere ist schief ausgefiihrt, so dass
sie sich streckenweise teilt. Am unteren und oberen Rand
der Bildzone je eine diinne umlaufende Glanztonlinie, die
untere dient zugleich als Standleiste fur die Figuren. Am
Ubergang zur Schulter ein breiter Glanztonstreifen. Auf der
Schulter laufen zwei gegenstandig ausgerichtete Reihen aus
unverbundenen Efeublattern um, die von dinnen Glanz-
tonlinien gerahmt sind. Ein breiter Glanztonstreifen umgibt
den Halsansatz. Die Oberseite des Miindungstellers zieren
eine breite Glanztonlinie entlang des Randes und eine etwas
schmalere weiter innen, die streifig und faserig aufgetragen
sind.

Darstellung: Der umlaufende Fries zeigt vier Figuren, die
sich nach rechts bewegen. Die Bossen gliedern den Zug in
zwei Figurenpaare. Die jeweils voranschreitende, rechte
Figur wendet sich zu der nachfolgenden, linken um. Beine
und Kopfe der Figuren sind im Profil zu sehen, die Ober-
korper in Dreiviertelansicht. Das erste Paar besteht aus
zwei Frauen, die mit Chiton und Himation bekleidet sind.
Sie schreiten weit aus, wobei sich die Ferse des jeweils hin-
teren FuBes vom Boden l6st. Das Himation hangt bei bei-
den Frauen in langen Zipfeln tber den linken Arm und von
der rechten Schulter Uber den Riicken hinab. Ihr Haar ist
am Hinterkopf zu einem Krobylos aufgenommen und wird
durch ein Diadem gehalten, das tUber der Stirn eine drei-
eckige Spitze bildet. Die linke Frau legt ihren angewinkelten
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rechten Arm vor die Brust und halt in ihrer ausgestreckten
linken Hand ein Krotalon. Die voranschreitende Frau hat
ihren rechten Arm in &ahnlicher Weise angewinkelt, die
Hand vor der Brust ist allerdings nicht sichtbar, also wohl
unter dem Gewand verborgen. Ihr linker Unterarm ist erho-
ben und leicht angewinkelt, in der Hand scheint sie eben-
falls ein Krotalon zu halten. Das zweite Paar bilden ein bér-
tiger Mann links und eine Frau rechts. Beide tragen Chiton
und Himation. Der Mann ist in Schrittstellung wiedergege-
ben, beide FiRe stehen flach auf dem Boden. In seiner vor-
gestreckten linken Hand hélt er einen Spiegel. Sein ange-
winkelter rechter Arm ist unter dem Gewand verborgen,
die Hand wohl in die Hufte gestiitzt. In seinem kurzen Haar
tragt der Mann eine Binde mit einer dreieckigen Spitze tber
der Stirn. Die Frau rechts von ihm schreitet wie die beiden
anderen Frauen weit aus, die Ferse ihres hinteren FufBes I0st
sich vom Boden. Ihr rechter Arm ist angewinkelt, die Hand
greift vor der Brust in das Gewand. Ihr ausgestreckter lin-
ker Arm verschwindet hinter dem angewinkelten rechten
der voranschreitenden Figur. Die Frau wendet sich zu dem
Bértigen um. In ihrem lang auf den Rucken herabfallenden
Haar tragt auch sie ein Diadem mit dreieckiger Spitze tGber
der Stirn und ein Band um den Hinterkopf.

Inschriften: Die Inschriften sind durch Abrieb teilweise
nur noch schwer lesbar und ergeben keinen erkennbaren
Sinn. Rechts von dem Mann senkrecht: rOAI[.]JO (Abb. 2a).
Zwischen den Kopfen der beiden folgenden Frauen unter
der Bosse waagerecht: ETIA (Abb. 2a). Zwischen den
Kopfen der Frauen mit den Krotala waagerecht: ETIAT
(Abb. 2 b), vor der linken Frau mit dem Krotalon senkrecht:
OITOI (Abb. 2b).

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen. Deckrot auf
Glanztonflache gesetzt. Glanztonauftrag am Rand der Sil-
houetten teilweise ausgediinnt und daher dunkelbraun statt
schwarz, wirkt mitunter wie verschmiert. Die Ritzungen
laufen teilweise Uber die Silhouetten hinaus.

Um 480. Sapphomaler (Haspels).

Abbildung za ¥.1.4982,10(1:1)
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Zum Maler: ABV 507f. 675. 677. 702; Para 246-248;
Addl 126L; Haspels 1936, 94-130; Boardman 1974, 148.
190L 200; Mertens 1977, 97E; C. Jubier in: Ceramique et
peinture grecques 1999, 181-186; Hatzivassiliou 2010,
72-76; E. Serbeti, CVA Athen 6 zu Taf. 82, 1-4 mit wei-
terer Literatur; C. Jubier-Galinier, Metis N.S. 12, 2014,
163-188. Zur Korperhaltung der Frauen und der Kroby-
losfrisur vgl. das Alabastron des Sapphomalers in Urbana
Champaign, Krannert Art Museum Inv. K72.13.2: CVA Ur-
bana Champaign 1 Taf. 32, 1-3; Luchtenberg 2003, 135
1.1.40; BAPD 18522; zu den Frauenfrisuren und den Diade-
men vgl. das Alabastron des Malers in Madrid Inv. 19493:
CVA Madrid 1 Taf. 29, 4a-c; Haspels 1936, 228 Nr. 51;
Luchtenberg 2003, 132 1.1.25; BAPD 14473; zu den Punk-
ten auf den Gewéndern vgl. die Lekythos des Sapphomalers
in Athen, NM Inv. 496: Haspels 1936, 231 Nr. 1 Taf. 40, 2;
BAPD 46911; zu Kopfund Gewand der Frauen mit Kroby-
losfrisur vgl. auch die Lekythos Athen NM Inv. 552: Has-
pels 1936, 227 Nr. 37 Taf. 35, 3; Boardman 1974, 148 f.
Abb. 262, 1. 2; BAPD 457.

Zur Form: Haspels 1936, 100f.; Algrain 2014, 16. Vgl.
bes. das Alabastron Madrid Inv. 19493, s.0. - Zur Topfer-
werkstatt: Algrain 2014, 95-99.

Zur Ornamentik: Zum Dekor oberhalb der Bildzone vgl.
das Alabastron Madrid Inv. 19493, s.0. sowie das Alabas-
tron in einer Schweizer Privatsammlung: Foto im Beazley
Archive (Para 247: Sapphomaler); zum Dekor unterhalb
der Bildzone mit umlaufenden roten Linien auf Glanzton,
die eine tongrundige Leiste flankieren, vgl. das Alabastron
Urbana Champaign Inv. K72.13.2, s.0. Das GefaR in Ur-
bana Champaign weist dariiber hinaus ein dhnliches Dekor
auf dem Mindungsteller auf sowie ein vergleichbares Efeu-
band auf der Schulter, das im Umkreis des Sappho- und des
Diosphosmalers allgemein sehr beliebt ist, dazu Haspels
1936, 100f. Die Verwendung roter Zierlinien auf Glanzton
ist auch auf der Lekythos des Sapphomalers in Agrigent,
Inv. C 847 zu beobachten, dazu Haspels 1936, 94; CVA
Agrigent 1 Taf. 71, 1. 2; BAPD 15724.
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Zur Darstellung: Einen &dhnlichen Bildaufbau mit einer
Gliederung in Gruppen durch die Bossen als Trennelemente
zeigt das Alabastron Madrid Inv. 19493, s.0. Zu den Kro-
tala in den H&nden der Frauen vgl. die Darstellung auf dem
Alabastron in Urbana Champaign, s.0o. Dort bilden die
Frauen ebenfalls eine Dreiergruppe. Sie sind eindeutig tan-
zend wiedergegeben. Drei tanzende Frauen mit Krotala
zeigt auch das Alabastron in der Schweizer Privatsamm-
lung, s. 0. Wahrscheinlich sind auch die drei Frauen auf dem
Berliner Alabastron trotz ihrer etwas zurlickhaltenderen
Bewegung als Tanzende zu verstehen. Die vierte Figur mit
dem Spiegel deuten Haspels, Mertens und Badinou als Frau.
Durch die Reste eines Backenbartes gibt sie sich jedoch klar
als Mann zu erkennen, wie schon im Inventar der Samm-
lung Merle de Massonneau angegeben. Die Binde mit der
dreieckigen blattartigen Spitze entspricht dem Typus 10
nach Krug 1968, 34-37. 132. Der Bindentypus wird nach
Krug zu kurzem Haar und bevorzugt von jugendlichen Ath-
leten und Epheben getragen. Die Verbindung mit einem
bartigen Mann ist eher uniblich. Vgl. auch T. Schafer, AM
m, 1996, 123-130; vgl. auBerdem den Athleten auf Ber-
lin Inv. F 2258, hier Tafel 8, 5-8. Der Spiegel ist ein geléau-
figes Bildzeichen fir weibliche Schonheit, siehe Killet 1996,
209 f. 218; Schmidt 2005, 42. In der Hand eines Mannes ist
er daher héchst ungewohnlich. Méanner mit Spiegeln begeg-
nen uns sonst bisher nur auf zwei Epinetra, die wie das Ber-
liner Alabastron im frihen 5. Jh. v. Chr. entstanden sind:
Leiden Inv. 1.1955/1,2: M. De Vos, CVA Leiden 2 Taf. 68,
1-5 (dem Diosphosmaler zugeschrieben); Badinou 2003,
146 E 28 Taf. 17; Heinrich 2006, 175 Sf 82 Taf. 8, 2-4;
BAPD 1157, und Palermo, Museo Archeologico Regionale:
Badinou 2003, 142f. E 10 Taf. 6; Heinrich 2006, 196 Sf 90
Taf. 12, 4; BAPD 303425 (ABV 480 [: der Golonosgruppe
verwandt). Badinou 2003, 31 interpretiert den Spiegel in
der Hand des Mannes auf dem Leidener Epinetron als Ge-
schenk, das der Verfuhrung dient, und deutet die Darstel-
lung als Besuch bei einer Hetdre. Der Spiegel auf dem Epi-
netron in Palermo hingegen wirkt nach Badinou 2003, 35 f.
nicht wie ein Geschenk. Sie hélt eine Interpretation als fa-
milidre Szene zwar fir mdoglich, legt sich jedoch nicht fest.
Wesentlich (berzeugender ist das Erklarungsmodell von
Heinrich 2006, 81-87, bes. 86f. Ihr zufolge halt der Mann
auf dem Epinetron in Palermo den Spiegel der Frau hin, um
damit ihre Schonheit hervorzuheben. Der Spiegel ist folg-
lich kein Attribut des Mannes und nicht unbedingt ein
reales Geschenk, sondern ein Bildzeichen zur Charakterisie-
rung der Frau. In den abgebildeten Frauen sieht Heinrich
Parthenoi, die Ofter in Gruppen auftreten. Nach Heinrich
2006, 120-122 handelt es sich bei derartigen Darstellun-
gen um Bilder der Werbung, in denen die Anwesenheit der
Manner deren Interesse an den heiratsfahigen Méadchen be-
kundet. Meines Erachtens lasst sich dieses Erklérungs-
modell auf das Berliner Alabastron Ubertragen. Der Tanz
kennzeichnet die weiblichen Figuren als heiratsfahige Mad-
chen, dazu Heinrich 2006, 94; vgl. Hatzivassiliou 2010, 52.
Mit dem Spiegel als Bildzeichen rihmt der Mann ihre
Schonheit und signalisiert sein Interesse. Der Bildschmuck
des Alabastrons orientiert sich damit an den Wunsch-
vorstellungen junger athenischer Frauen, die sich nicht un-
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bedingt mit der Realitét arrangierter Ehen decken mis-
sen. Das Berliner Alabastron ware demnach ein geeignetes
Verlobungs- oder Hochzeitsgeschenk, auch eine passende
Grabbeigabe fur unverheiratet Verstorbene oder ein Votiv
fur Frauen vor der Hochzeit, dazu Heinrich 2006, 69. - Zu
Werbungsszenen allgemein sowie zum Kontrast zwischen
der literarischen Uberlieferung und weiblichen Wiinschen,
die in der Bildsprache zum Ausdruck kommen: Lewis 2002,
185-194, bes. 193. Lewis warnt zu Recht davor, in Ge-
schenken generell eine Gegenleistung fir sexuelle Dienste
zu sehen, dazu insbes. S. 187. - Zu Hinweisen, dass der
Sappho-, der Diosphosmaler und die Golonosgruppe einem
Werkstattkreis zuzurechnen sind: Heinrich 2006, 32f.; vgl.
auch C.H.E. Haspels, RA 1972, 103. Ein derartiger Zu-
sammenhang wiirde erkléren, warum das ungewdhnliche
Motiv des Spiegels in der Hand eines Mannes ausgerech-
net auf dem Berliner Alabastron und den beiden Epinetra
vorkommt. - Zu tanzenden und musizierenden Frauen
auf Alabastra des Sapphomalers allgemein: Hatzivassiliou
2010,74.

Zn den Inschriften: Die Buchstabenkombinationen fin-
den Parallelen auf weiteren Gefélien des Sapphomalers,
dazu Haspels 1936, 96; Boardman 1974, 200. Zu den In-
schriften des Sapphomalers auch C. Jubier-Galinier, Metis
13, 1998, 57-73; Hatzivassiliou 2010, 75.

TAFEL 4
1-2. Siehe Tafel 3, 1-6.
3-4. Beilage 3, 2.

32717. Alter Besitz. 1972 nachinventarisiert, friiher unter
der Inv. Nr. F 1874 gefihrt, die bereits 1932 von Neu-
gebauer als falsch erkannt worden war.

H 19,3 cm - max. Dm 5,7 cm - Dm Hals 1,9 cm - Dm
Mindung 4,4 cm - Gewicht 0,24 kg.

Neugebauer 1932, 52.

Zustand: Gefal} nicht gebrochen. Eine Bosse anscheinend
geklebt. Oberflache geringfiigig bestol3en, einzelne Kratzer.
WeiRker Uberzug stellenweise abgeplatzt, besonders um die
Bossen herum. An einer Bosse Glanztonlinie Uber abge-
platzter Flache nachgezogen. Glanzton stellenweise abge-
blattert bzw. bis auf Farbnegativ verschwunden.

In der tongrundigen Zone mehrere feine, gleichmélige
Rillen vom Abdrehen. Fingerspuren. Bossen mit einem
scharfen Instrument zurechtgeschnitten, an unterer Kante
der einen Bosse abgerutscht, dort kleiner Hohlraum. Glanz-
tonklecks auf dem Rand des Mundungstellers. Glanzton in
den Palmetten auf weiflem Grund an zwei Stellen verwischt.

Material: Ton orangerot. Uberzug cremeweil3. Schwarzer
Glanzton, aufgrund diinneren Auftrags teilweise braun.

Form: Langlicher, eiférmiger Kdrper mit gebauchten
Wandungen und tiefem Schwerpunkt. Ein kaum merklicher
Knick trennt die Wandung von dem gewdlbten, etwas
durchhadngenden Boden, dessen Profillinie ebenfalls einen
leichten Knick aufweist und unten eine kleine Spitze bildet.
Die gerundete Schulter fallt stark ab und geht beinahe
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nahtlos, mit einer kaum sichtbaren konkaven Einsenkung
in den Korper iber. Optisch wird der Ubergang durch die
beiden kleinen, rechteckigen Bossen markiert. Eine breite
umlaufende Rille trennt die Schulter von dem ausgeprégten,
konkav geschwungenen Hals, der in einen relativ dicken,
nicht sehr breiten Mundungsteller mit gerader Unterseite
Ubergeht. Die Oberseite fallt leicht zum konvexen Rand hin
ab. Die Miindung ist innen trichterformig.

Ornamentik: Breiter Streifen am oberen Rand der Bo-
denzone, breite Zone auf mittlerer Hohe des Gefalkor-
pers, Bossen, Rand und Oberseite des Miindungstellers
tongrundig. WeiRer Uberzug auf dem GefaRkorper unter-
halb und oberhalb der tongrundigen Mittelzone sowie auf
der Schulter. Bodenzone, Hals, Unterseite des Mindungs-
tellers und Innenfldche der Mindung mit Glanzton Uberzo-
gen. Auf dem tongrundigen Streifen der Bodenzone laufen
eine dinne und eine breite Glanztonlinie um. Auf der unte-
ren weillen Zone ein rechtslaufiger Schliisselméander zwi-
schen doppelten Rahmenlinien. Sein Start- und sein End-
punkt befinden sich knapp rechts von der Achse der einen
Bosse. Von den Bossen gehen zwei senkrechte Ornament-
bénder mit einem gebrochenen und gestoppten Maéaander
zwischen doppelten Rahmenlinien aus, die den GefaRkor-
per in zwei Seiten teilen und von der tongrundigen Zone
auf halber Hohe unterbrochen werden. Die obere Halfte
des einen Bandes zeigt funf Maanderelemente, die untere
drei, wobei das jeweils unterste wegen Platzmangels ver-
kiimmert ist. In dem anderen senkrechten Band ist das je-
weils unterste Maanderband durch Querlinien ersetzt. Auf
der tongrundigen, von doppelten Linien gerahmten Mittel-
zone lauft ein Band aus sieben horizontalen, nach rechts
gerichteten Palmetten um. Sie bestehen jeweils aus 14 bzw.
15 schmalen, abgerundeten Bléattern auf Voluten. Nur bei
einigen ist ein zudem stark reduziertes Palmettenherz ange-
geben. Jede Palmette ist in eine Ranke eingeschrieben, an
der zwei kurze, antithetisch angeordnete Spiralfortsatze sit-
zen. Die Palmette Uber dem Startpunkt des waagerechten
Schlusselméaanders ist zusatzlich mit kurzen, stark stilisier-
ten Blattern ausgestattet. Das tongrundige Palmettenband
teilt die beiden Seiten des Gefallkdrpers in je zwei weil3-
grundige Felder. Das untere enthélt jeweils drei horizon-
tale, nach rechts ausgerichtete Palmetten. In ihrer Gestal-
tung entsprechen sie denen auf dem tongrundigen Band.
Das obere Feld enthélt jeweils zwei Reihen horizontaler
Palmetten, drei in der unteren, zwei in der oberen Reihe.
Die rechte, letzte Palmette der unteren Reihe ist jeweils we-
gen Platzmangels gestaucht und Uberschneidet das senk-
rechte Maanderband minimal. Auf der Schulter ein rechts-
laufiger, gebrochener und gestoppter Mé&ander zwischen
Rahmenlinien. Breite Glanztonlinie am Ubergang zum
Hals. In der tongrundigen Rille zwischen Schulter und Hals
Spuren eines roten Uberzugs.

Zeichentechnik: Relieflinie, fiur Palmettenumrandung
und Méaander verdickt. Kanten der weil} Uberzogenen FI&-
chen stellenweise nicht exakt ausgefiuihrt. Umlaufende
Glanztonlinien stellenweise schief und mit wechselnder
Strichstarke aufgetragen, spiralartige Uberschneidungen
zwischen Anfangs- und Endpunkt. Die Ausfilhrung des um-
laufenden Schlisselm&anders wird zu seinem Endpunkt hin
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immer nachléssiger. Die Rankenumrandung der Palmetten
ist nicht immer geschlossen. Der weilRe Uberzug greift teil-
weise auf die Kanten der Bossen uber, folglich wurden sie
vor seinem Auftrag angesetzt. Uberschneidungen zeigen,
dass die waagerecht umlaufenden Glanztonlinien vor den
senkrechten aufgetragen wurden. Nach der Zoneneintei-
lung hat der Maler zunéchst die M&ander und dann die Pal-
metten ausgefihrt.

500-490.

Zur Form: Die Form des Berliner Alabastrons dhnelt Gefé-
Ren aus der Werkstatt des Diosphosmalers, vgl. z. B. Ox-
ford Inv. 1919.35: Haspels 1936, 100. 237 Nr. in; Board-
man 1974, 149 Abb. 268; BAPD 462; vgl. auch Goéttingen
Inv. K 419 (J 24): CVA Gottingen 3 Taf 84, 5. 6; Haspels
1936, 237 Nr. no; BAPD 390395.

Zur Ornamentik: Die Verzierung von Gefalen mit ho-
rizontalen Palmetten ist eine Spezialitdt des Diosphos-
malers, der generell eine Vorliebe fur ornamentales Dekor
hat, dazu Kurtz 1975, 98 f. 112. 149; zu weilRgrundigen
Palmettenalabastra des Diosphosmalers: Haspels 1936,
237 Nr. 116-117bis.; vgb auch die beiden weil3grundigen
Schulterlekythen mit horizontalen Palmettenbandern in
Syrakus, Inv. 43.051: Foto im Beazley Archive (ABV 508,
37) und Athen NM Inv. 12271: BAPD 6038 (ABV 508, 66),
beide Diosphosmaler. Ahnlich ist auch die Ausfilhrung des
Schlisselméanders mit leicht kurvigen Linien, der bei den
genannten Schulterlekythen allerdings linkslaufig ist. Rein
ornamentales Palmettendekor in horizontalen Registern be-
gegnet uns auch auf dem bisher nicht zugeschriebenen Ala-
bastron New York, Met. Mus. Inv. 91.1.442: Kurtz 1975,
77 Taf. 72, 4; BAPD 3909. Vergleichbar ist dartiber hinaus
die Ausfilhrung des Schliisselméanders mit Unterbrechung
zwischen dem klar definierten Start- und Endpunkt. Auch
in der Gestaltung der Palmetten zeigen sich Ahnlichkeiten
zu dem Berliner Alabastron. Vgl. auch das Alabastron
Muinchen Inv. 7526, das Haspels 1936, 104 Anm. 1; 182
mit der Beidamwerkstatt verbindet. Beazley, ARV? 728, 1
weist es dem Zweireihenmaler zu. - Zu Palmettenalabastra
allgemein: Luchtenberg 2003, 51-53.

5-6. Beilage 3, 3.

F 2031. Aus lItalien. 1841 durch Eduard Gerhard erwor-
ben.

H 154 cm - max. Dm 5,1 cm - Dm Hals 1,7 cm - Dm
Mindung 3,7 cm - Gewicht 0,12 kg.

Furtwangler 1885, 437 Nr. 2031. - Pfuhl 1923, 306.

Zustand: Aus Fragmenten zusammengesetzt und ergénzt,
Ergénzungen farblich angeglichen (P. Schilling 2013, dabei
frilhere Erganzungen und Ubermalungen entfernt). Glanz-
ton punktuell abgebléttert. Rote und weiRe Deckfarbe stark
verblasst.

Fingerspuren am unteren Rand des Schachbrettgurtels.
Pinsel beim Auftrdgen des Glanztons am Rand des Min-
dungstellers abgerutscht.

Material: Ton hell orangerot. Schwarzer Glanzton. Quer-
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linien im Schachbrettgirtel aufgrund des diinneren Auf-
trags rotlichbraun. Ornamentlinien auf der Bodenzone: Rot
und Weil.

Form: Laénglicher, schlanker, eiférmiger Korper, dessen
Wandungen kaum gebaucht sind. Der abgerundete, nur
wenig durchhédngende Boden weist an seiner Unterseite eine
kleine Spitze auf. Die stark abfallende Schulter geht naht-
los in den Korper Uber und bildet an ihrer Oberseite eine
knappe horizontale Kante. Der relativ breite Hals ist kon-
kav geschwungen und klar von der waagerechten Unterseite
des flachen, nicht sehr breiten Miindungstellers abgesetzt.
Dessen Oberseite fallt leicht nach auf3en hin ab. Das Alabas-
tron hat keine Bossen.

Ornamentik: Bodenzone, Oberseite der Schulter, Unter-
seite und Rand des Mundungstellers sowie Innenflache der
Mindung mit Glanzton tberzogen. Ein umlaufender ton-
grundiger Streifen unterteilt die Bodenzone horizontal in
zwei Halften. In der oberen lauft auf dem Glanzton eine
weille Linie um, die von zwei roten Linien gerahmt wird.
Auf halber H6he des Gefalikdrpers befindet sich ein breiter
Gdurtel mit einem siebenzeiligen Schachbrettmuster aus re-
gelméRigen umlaufenden Querlinien und versetzt aufge-
tupften dicken Punkten. Er ist von breiten doppelten Linien
gerahmt. Unter und Uber dem Schachbrettgirtel befindet
sich ein engmaschiges Netzmuster, das zur Bodenzone und
zur Schulter hin jeweils durch eine Glanztonlinie begrenzt
ist. Auf der Schulter zwischen Rahmenlinien ein Zungen-
muster, das zu breiten Strichen stilisiert ist. Am Rand des
Miundungstellers eine umlaufende Glanztonlinie.

Zeichentechnik: Relieflinie. Schwankende Strichbreite
bei den Rahmenlinien. Die Linien des Netzmusters laufen
meistens Uber den Rahmen hinaus. Die Tupfen des Schach-
brettmusters sind nicht immer exakt versetzt aufgetragen,
so dass sie stellenweise ineinanderlaufen. Die Striche des
Zungenmusters weisen an ihrem unteren Ende Verdickun-
gen auf, die teilweise verlaufen sind. Einige Striche sind
mehrfach gezogen.

480-470. Emporionmaler.

Zum Maler: ABV 584L; Para 291; Add2 138; Haspels
1936, 165-169; Kurtz 1975, 1125 Luchtenberg 2003, 52L;
E. Hatzivassiliou in: Shapes and Uses 2009, 225-236; Hat-
zivassiliou 2010, 80-83; Algrain 2014, 114-121.

Zu Form und Ornamentik: Zur GefaRform und zur
Struktur der Dekoration aus zwei Zonen mit Netzmuster,
die von einem horizontalen Streifen unterbrochen sind, vgl.
die Alabastra des Emporionmalers in Mannheim, Inv. CG
140: CVA Mannheim 1 Taf. 19, 17; BAPD 12026 mit einer
roten und zwei weilen Linien auf der Bodenzone; Oxford
Inv. 1934.67: Kurtz 1975, 77 Taf. 72, 5, BAPD 3908; Bar-
celona Inv. 388: CVA Barcelona 1 Taf. 15, 7; BAPD 331189;
Paris, Cab. Med. Inv. 310: CVA Paris, Bibliotheque Natio-
nale 2 Taf. 87, 14; BAPD 390535, die drei letztgenannten
mit vergleichbarem Zungenmuster auf der Schulter. Ein
weiteres Alabastron des Emporionmalers mit Schachbrett-
gurtel zwischen den Partien mit Netzmuster: Barcelona, aus
Ampurias: BAPD 331188 (ABV 584, 6). Eine dhnliche Aus-
fuhrung des Schachbrettmusters findet sich auch auf Gefa-
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Ren des Diosphos- und des Haimonmalers, dazu Luchten-
berg 2003, 52; zu einer moglichen Beeinflussung des
Emporionmalers durch den Diosphosmaler: Kurtz 1975,
112; siehe auch E. Elatzivassiliou in: Shapes and Uses 2009,
233.

TAFEL 5
1-2. Beilage 3, 4.

V.. 4982,11. Am 14.Juni 1907 erworben. Ehern. Slg.
Merle de Massonneau, Jalta.

H 13,8 cm - max. Dm 4,4 cm - Dm Mundung 3,2 cm -
Gewicht 0,11 kg.

Neugebauer 1932, 50.

Zustand: Gefallkorper ungebrochen. Oberer Teil des
Halses mit Mindung erganzt und tbermalt. Einzelne Kalk-
ausplatzungen. Oberflache stellenweise bestoflen. WeilRer
Uberzug im Bereich der Schulter punktuell abgeplatzt.
Glanzton an vielen Stellen kleinflachig abgebléattert.

Die Wandung weist in den Achsen beider Bossen auf der
Hoéhe des Schachbrettmusters jeweils eine Delle mit Finger-
abdruck auf. Die Dellen entsprechen der Fingerhaltung
beim Umfassen des Gefalikdrpers. Eingerspuren auch auf
der Oberflache der Bodenzone. Auf der Oberseite der Bos-
sen jeweils kantiger Grat und Fingerabdriicke vom Anpres-
sen an die Wandung mit Daumen und Zeigefinger. Die tiefe
Kerbe auf der einen Bosse ist wahrscheinlich durch den
Daumennagel des Topfers entstanden. Verwischter Glanz-
tonklecks im Netzmuster. In der Bodenzone olivgrine Fehl-
brandflecken.

Material: Ton orangerot. Uberzug cremeweilR. Schwarzer
Glanzton.

Form: Schlanker, langgestreckter, eiformiger Korper mit
Schwerpunkt in der unteren Halfte und leicht gebauchten
Wandungen. Der abgerundete, sackartig durchhéngende
Boden weist an seiner Unterseite eine kleine Spitze auf. Die
Kurve seines Profils verlauft im untersten Abschnitt flacher.
Die stark abfallende Schulter geht nahtlos in den Kdorper
Uber und bildet an ihrer Oberseite eine sehr knappe hori-
zontale Kante. Der breite Hals verjiingt sich nach oben hin
und war urspringlich wohl konkav geschwungen. Zwei
kleine, rechteckige Bossen markieren optisch den Ubergang
zwischen Kdrper und Schulter.

Ornamentik: Bodenzone und Hals mit Glanzton tberzo-
gen. In der oberen Hélfte der Bodenzone umlaufender ton-
grundiger Streifen. Am unteren Rand der Bildzone befin-
det sich auf einem tongrundigen Gurtel ein schmaler weif}
Uberzogener Streifen mit zwei Reihen gegeneinander ver-
setzter Punkte zwischen Rahmenlinien. Darlber auf dem
Tongrund ein neunzeiliges Schachbrettmuster aus regel-
mafRigen umlaufenden Querlinien und versetzt aufgetupf-
ten schwarzen Rechtecken. Auf halber Hohe des Korpers
lauft ein weill grundiertes Band mit z-férmigen Haken um,
die nach links ausgerichtet sind. Eine Glanztonlinie be-
grenzt das Band nach unten hin. In der oberen Halfte der
Bildzone befindet sich auf dem Tongrund ein engmaschiges
Netzmuster zwischen zwei breiten Rahmenlinien. Auf der

Tafel 4-4

Hohe der Bossen ein umlaufender tongrundiger Streifen.
Die Schulter ist mit einem weiRen Uberzug versehen, darauf
ein Zungenmuster zwischen Rahmenlinien, das zu breiten
Strichen stilisiert ist.

Zeichentechnik: Relieflinie. Tongrundiger Streifen und
oberer Teil der Glanztonflache in der Bodenzone jeweils
mit ungleichméRiger Breite ausgefuhrt. Strichstarke und
Farbintensitat der Rahmenlinien schwankend. Die Punkte
auf dem unteren weillen Ornamentband und die dunklen
Felder des Schachbrettmusters variieren in Form und
GroRe und verlaufen an einigen Stellen ineinander. Die Li-
nien des Netzmusters laufen stellenweise Uber die Begren-
zungen hinaus, besonders am oberen Rand. An den Bossen
schieben sich die Netzlinien jeweils zusammen und auch
die horizontalen Rahmenlinien, die Uber die Bossen hin-
weglaufen, sind versetzt. Die Zungen auf der Schulter sind
unregelméaRig gezogen und verdicken sich zu ihrem unte-
ren Ende hin, das meist nicht an die Begrenzungslinie
heranreicht. An den Bossen verlaufen sie stellenweise in-
einander.

480-470. Emporionmaler.

Zum Maler: Siehe hier zu F 2031, Tafel 4, 5. 6.

Zur Form: Vgl. das Alabastron des Emporionmalers
in St. Petersburg, Inv. B 5219: Hatzivassiliou 2010, 165
Nr. 823 Taf. 22, 1-3; BAPD 8218.

Zur Ornamentik: Zum Wechsel von tongrundigen und
weil} grundierten Zonen auf Alabastra des Emporionma-
lers: E. Hatzivassiliou in: Shapes and Uses 2009, 230. Zu
dem Ornamentband mit z-formigen Haken auf halber
Hohe des Korpers vgl. Oxford Inv. 1934.350: Haspels
1936, 264 Nr. 25; BAPD 390541; Paris, Cab. Med. Inv.
310: CVA Paris, Bibliotheque Nationale 2 Taf. 87, 14;
BAPD 390535. Letztere zeigt in ihrem oberen Bereich ein
vergleichbares Netzmuster und ein &hnliches Zungenmus-
ter auf der Schulter. Zum Schachbrettmuster Gber der Bo-
denzone vgl. das fragmentierte weil3grundige Alabastron
des Emporionmalers in Heidelberg, Inv. S 70: CVA Heidel-
berg 4 Taf. 172, 8. 9; BAPD 736; zur dhnlichen Ausfiihrung
des Schachbrettmusters auf GefalRen des Diosphosmalers:
Luchtenberg 2003, 52; siehe auch hier zu F 2031, Tafel 4,
5. 6; zu den Verbindungen zwischen Emporion- und Dios-
phosmaler: Kurtz 1975, 1125 F. Hatzivassiliou in: Shapes
and Uses 2009, 233.

3-4. Beilage 5, 2.

F 3129.

H 19,7 cm - max. Dm 5,1 cm - Dm Hals 1,7 cm - Dm
Mindung 4,6 cm - Gewicht 0,24 kg.

Furtwéngler 1885, 863 Nr. 3129. - Neugebauer 1932,
192.

Zustand: Dreiviertel des Mindungstellers abgebrochen.
Gefall im unteren Bereich stark bestol’en, mehrere Risse,
Oberflache abgeschabt. In der Bodenzone waren punktu-
elle Beschadigungen teilweise mit Gips ausgebessert. Ein-
zelne kleine Stucke der Wandung wieder eingesetzt. Kalk-
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ausplatzungen. Glanzton stellenweise abgeplatzt. Deckweil3
teilweise verblasst bzw. abgerieben.

Unter dem Boden spiralartige, kantige Spuren vom Ab-
drehen des GefaRes. GefalRkorper leicht verzogen. Delle
knapp unterhalb der Schulter. Glanztonklecks im Netz-
muster.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, durch
Fehlbrand teilweise olivgrin verfarbt. Weif} fur umlaufende
Linien, Ornamente auf den Glanztonstreifen und Punkte
auf dem Netzmuster.

Form: Langgestreckter Kdorper mit tiefem Schwerpunkt
und abgeflachtem Boden. Eine breite umlaufende Rille
trennt die gerundete, stark abfallende Schulter von dem
schlanken, konisch geschwungenen Hals, der in einen fla-
chen, leicht nach auRen hin abfallenden Mundungsteller
iibergeht. Im Vergleich zu dessen Breite ist die Offnung rela-
tiv weit, die Innenfléache des Halses trichterférmig. Das Ala-
bastron hat keine Bossen.

Ornamentik: Bodenzone, Schulter und Innenflache des
Halses mit Glanzton Uberzogen. Am oberen Rand der Bo-
denzone umlaufende weil3e Linie. Dartber auf dem Ton-
grund weille und schwarze horizontale Linien in unter-
schiedlichen Abstanden. Ein breites Glanztonband zwischen
weifen Rahmenlinien schlief3t die untere Halfte des Geféal-
korpers ab. Darauf ist in Weil} ein Muster aus Ranken auf-
getragen, die sich nach rechts hin volutenartig einrollen.
Vor jeder Volute zweigt ein Seitentrieb ab, der sich in Ge-
genrichtung einrollt. AuRerdem weisen die Voluten jeweils
einen kurzen Rankenfortsatz an ihrer Unterseite auf. Die
obere Halfte des GefaRkorpers zeigt ein Netzmuster mit
weiBen Punkten an den Maschenkreuzungen, das nach
oben hin durch eine Glanztonlinie begrenzt ist. Daruber be-

d

findet sich ein breites Glanztonband mit einer weil3en Linie
am unteren Rand. Darauf sind in Weil} alternierend drei-
blattrige Lotoskelche und Kranze aus Punkten um einen
Mittelkreis herum aufgetragen. Oberhalb des Ornament-
bandes folgen eine weille Linie auf dem Tongrund und eine
weitere auf einem Glanztonstreifen. Auf der Schulter Uber
einer weilBen Linie alternierend weiRe funfblattrige Lotos-
kelche und Palmetten mit elf flammenartig geschwungenen
Blattern auf Voluten.

Zeichentechnik: Breite, flache Relieflinien. Umlaufende
weiBe Linien mit schwankender Strichstarke, teilweise
mehrfach gezogen. lhre Anfangs- und Endpunkte uber-
schneiden sich spiralartig.

400-350. Bulasgruppe.

Zur Gruppe: ABV 661-663; Para 316L; Addl 147; C. Bu-
las, BCH 56, 1932, 388-398 Taf. 21; J.D. Beazley, BSA
41, 1940-1945, 10-21; E. Rohde, CVA Gotha 2 zu
Taf. 74, 1, City beneath the City 2000, 240f. zu Nr. 224
(O. Zacharidou); Luchtenberg 2003, 53 - 56; Algrain 2014,
145-147.

Zur Form und zum Ornamentsystem: Vgl. die Alabastra
Louvre Inv. 576,1 und Inv. M 157: C. Bulas, BCH 56,1932,
391 Nr. 3. 4 Taf. 21, 5. 9. Mit &hnlichem Ornamentsystem
und vergleichbarer Lorm, jedoch etwas schlanker: Moskau,
Puschkin-Museum Inv. Il 1b 431: CVA Moskau, Puschkin
Museum 9 Taf. 21, 2-4. Zur Volutenranke vgl. das Alabas-
tron Gotha Inv. Ahv 113: CVA Gotha 2 Taf. 74, 1, BAPD
1004852. Auch in ihrem Schulterornament stimmen die an-
gefuhrten Vergleichsbeispiele mit dem Berliner Alabastron
Uberein.



ATTISCH WEISSGRUNDIGE ALABASTRA

5-8. Tafel 6, 1-5. Beilage 1, 3.

31390. Aus Athen. Vor 1933 erworben.

H 16,4 cm - max. Dm 5,7 cm - Dm Hals 2,1 cm - Dm
Mindung 5,4 cm - Gewicht 0,17 kg.

ARV? 101,4. - BAPD 200892. - Antikenabteilung 1968,
124. - Ashmead 1978, 42L Abb. ixa-d. - Heilmeyer
1988, 118 f. Nr. 3. - Wehgartner 1983, 115 Taf. 40, 4-6. -
Koch-Harnack 1983, 110-113 Abb. 48. - Badinou 2003,
107. 177 b A 127 Taf. 76; Algrain 2014, 59. 62. 229 PAIl 27
Abb. 20.

Zustand: GefalBkorper ungebrochen. Eine Bosse ver-
loren. Auf der Unterseite des Mundungstellers und im
Mindungsinnern Reparatur zur Sicherung der Oberflé-
che. Mundungsteller leicht bestoRen. Kratzer und Sinteran-
haftungen auf der Oberflache des GefaRkorpers. Weilier
Uberzug stellenweise bis auf den Tongrund abgeschabt.
Glanzton auf der Unterseite des Miundungstellers teilweise
abgesplittert. Linien und Silhouetten der Zeichnung stellen-
weise abgerieben.

Gefallboden ungleichméRig abgedreht. Die Position der
Bossen ist durch Glanztonflachen markiert, die erhaltene
Bosse ist bei der Anbringung verrutscht. Auf ihr befinden
sich Fingerabdricke und verschmierte Glanztonspuren vom
Anpressen an den GefaRkorper. Glanztonklecks am Uber-
gang zwischen Boden und Korper. Begrenzungslinien der
Bildzone geringfiigig von den Figuren Uberschnitten, Rah-
menlinien des Schulterornaments ungleichmaRig aufgetra-
gen.

Material: Ton orangerot. Uberzug gelblichweiB. Schwar-
zer Glanzton, teilweise verdiinnt, hell- bis dunkelbraun.

Form: Flacher, abgerundeter Boden, der durch einen
leichten Knick in der Wandung vom GefalRkdrper abge-
setzt ist. Der breite, eiformige GefalRkdrper hat einen tiefen
Schwerpunkt. Die Schulter ist durch einen kaum merklichen
Knick vom Korper abgesetzt. Eine breite Rille markiert
den Ubergang zum kantigen Ansatz des kurzen, konkav ge-
schwungenen Halses, der in einen breiten, flachen Mun-
dungsteller mit pilzférmig gewdlbter Oberseite Ubergeht.
Die zwei Bossen lagen einander nicht genau gegeniiber und
waren in der HOhe leicht versetzt.

Ornamentik: Boden, Bossen und Oberseite des Min-
dungstellers tongrundig. WeiRer Uberzug auf dem GefaR-
korper und der Schulter. Hals und Unterseite des Mindungs-
tellers mit Glanzton Uberzogen. Ein Stabornament mit
Begrenzungslinien rahmt den Tondo unter dem Boden, eine
weitere Glanztonlinie sein Bildfeld. Umlaufende Glanz-
tonlinien am Ubergang zwischen Boden und GefaRkéorper,
am unteren und oberen Rand der Bildzone und am obe-
ren Rand des Inschriftenbandes. Auf der Schulter Staborna-
ment zwischen Rahmenlinien. Auf dem Mindungsteller
breiter Glanztonstreifen entlang des Randes, zwei schmale
Linien rahmen die Inschrift.

Darstellung: Der Tondo unter dem Boden zeigt einen
knienden Krieger mit Helm, Goryt und Schwert, der einen
Bogen spannt. Um den GefaRkorper lauft ein Fries mit drei
Figuren, den vertikale Inschriften in zwei Bildeinheiten auf-
teilen. Ein nackter junger Mann mit langem Haar steht im
Profil nach rechts gewandt, Oberkdrper in Dreiviertelan-
sicht, Bauchmuskeln nach links verschoben. Er hat seinen
linken Unterarm vorgestreckt und die Handflache erhoben,
die Finger sind gespreizt. Der junge Mann blickt nach unten
auf einen gefleckten Hund mit langer, spitzer Schnauze, der
neben seinem linken Bein steht und zu ihm aufsieht. Er tragt
ein Halsband. Von der Leine ist nur noch die Schlaufe in der
rechten Hand des jungen Mannes erhalten. Die zweite
Bildeinheit zeigt zwei junge Manner mit kurzem, lockigem
Haar, die einander gegeniberstehen und sich auf Knoten-
stocke stiitzen. Beide neigen sich zur Seite und blicken mit
gesenkten Kopfen nach unten auf einen Punkt zwischen
ihren Stocken. Der linke Mann ist frontal wiedergegeben.
Seine Fersen stol3en aneinander, seine FiRe weisen wie die
leicht gebeugten Knie nach aul3en. Seine Arme sind ange-
winkelt, seine Hande halt er versetzt vor dem Oberkérper.
Sein Manteltuch hat einen breiten Saum mit Zierborte. Es
ist auf Taillenhhe um den Ricken gefiihrt, so dass es bis zu
den Knien herunterhdngt. Die Zipfel des Tuches fallen seit-
lich Uber die Armbeugen des Mannes herab. Der rechte
Mann ist in Schrittstellung wiedergegeben, Kopf und Beine
im Profil, Oberkdrper in Rickansicht. Seine Arme sind an-
gewinkelt, die Hande liegen nicht sichtbar vor dem Ober-
korper. Sein Untergesicht verschwindet hinter der linken
Schulter. Auf seiner Wange ist Bartflaum zu erkennen. Der
Mann tragt ein Himation mit breitem Saum und Zierborte.
Uber dem volistandig in Relieflinie ausgefiihrten Unterkor-
per sind die quer verlaufenden Faltenlinien des Himations
in stark verdinntem Glanzton angegeben.

Inschriften: Rechts vor dem Hundefihrer senkrecht
XAENE, links hinter ihm senkrecht XEEAYXAE. Zwei wei-
tere, waagerechte Inschriften befinden sich im Streifen Gber
der Bildzone jeweils zwischen den Bossen. Uber dem Hun-
defuhrer AJAAA, Uber den Mé&nnern mit den Knotensto-
cken AXIXcDEN (Abb. 3). Auf dem Mundungsteller umlau-
fend ,JIXYEAAEOE][. (Tafel 6, 4).

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Um-
risstechnik. Relieflinie. Verdiunnter Glanzton fir Teile der
Binnenzeichnung, Halsband des Hundes, Gewandflachen
der Himatia und Fullung der Knotenstdcke. Haar als Sil-
houette aufgetragen, Buckellocken als Reliefpunkte aus
dickem Glanzton auf die Silhouette gesetzt. Einzelstrah-
nen, die sich aus der Haarmasse losen, beim Hundefuhrer
als Relieflinien, bei den anderen beiden Méannern in ver-
dunntem Glanzton ausgefiihrt. Konturen der Figuren aus
einzelnen Linienabschnitten zusammengesetzt, die nicht
immer exakt aneinander anschlieBen. Die ausgestreckte
Hand des Hundefuihrers weist Giberproportional grol3e Fin-
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Abbildung 3

ger auf. Der Bogenschiitze im Bodentondo ist als Silhouette
aufgetragen.

500-490. Gruppe der Paidikosalabastra (Beazley).

Zur Gruppe: ARV!1 98-101. 162.6; Para 330E; Add! 171;
Angermeier 1936, 17-23; Aus Grabern und Heiligtimern
1980, 115-117 zu Nr. 68; Froning 1982, 179-182 zu
Nr. 73; Wehgartner 1983, 112. 114-116. 128-130. Zum
Figurentypus des jungen Mannes in Ruckansicht vgl. die
rotfigurigen Alabastra der Paidikosgruppe in Cambridge
Inv. 37.39: CVA Cambridge 2 Taf. 16, 3a-c; Badinou
2003, 174; BAPD 200873 (ARV! 100, 15) und Oxford Inv.
1916.6: CVA Oxford 1 Taf. 41, 3. 4; BAPD 200881 (ARV!
100, 23). Wie bei dem Berliner Alabastron sind die Beine
jeweils unter dem Gewand durchgezeichnet. Vergleichbar
sind auch die schwungvoll ausgefiihrten Gewandséume.
Die Himatia der weiblichen Figuren auf den beiden rot-
figurigen Vergleichsbeispielen bilden &hnlich abstehende
Schwalbenschwanzzipfel wie das Manteltuch des in Fron-
talansicht wiedergegebenen jungen Mannes auf Berlin
31390. Die Gewandzeichnung ist typisch fur die Gruppe
der Paidikosalabastra. Zu den Koépfen der jungen Manner
mit den Knotenstécken vgl. auch den jungen Mann mit
Bartflaum auf dem rotfigurigen Alabastron Athen NM
Inv. 1239: CVA Athen NM 1 Taf. 1, 3-5; Badinou 2003,
177 A 126 Taf. 77; BAPD 200891 (ARV1 101, 3) sowie den
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31390(1:1)

auf dem weilgrundigen Alabastron Tubingen Inv. E 48:
CVA Tibingen 5 Taf. 34, 4-10; BAPD 200886 (ARV! 100,
28), beide Gruppe der Paidikosalabastra.

Zu Form und Ornamentik: Eine tbereinstimmende Glie-
derung des GefalRkdrpers in Ornament-, Bild- und Inschrif-
tenzonen zeigt das weiflgrundige Alabastron der Paidikos-
gruppe in New York, Met. Mus. Inv. 41.162.81: CVA New
York, Hoppin and Gallatin Collections Taf. 27, 6. 8, BAPD
200887 (ARV1! 101, 29). Das New Yorker Alabastron weist
ebenfalls Glanztonmarkierungen fur die Bossen auf. Eine
dhnliche Gestaltung des Miundungstellers begegnet uns
auch bei dem rotfigurigen Alabastron der Paidikosgruppe
in Oxford, Inv. 1921.1214: CVA Oxford 1 Taf. 41, 1. 2;
BAPD 200874 (ARV! 100, 16). Die Inschriften des Berliner
Alabastrons geben dem Bild einen Rahmen und gliedern es
in Felder. Sie Ubernehmen damit die gleiche Funktion, die
bei anderen Alabastra der Paidikosgruppe die Ornament-
bénder haben, vgl. z.B. Essen Inv. A 19: Froning 1982,
179-182 Nr. 73 mit Abb.; BAPD 200871. - Zu den Ala-
bastra des Topfers Paidikos: Algrain 2014, 56-65.

Zur Darstellung: Eine kniende Silhouettenfigur, aller-
dings mit Gewand Uber dem Arm, befindet sich auch im
Tondobild des rotfigurigen Alabastrons der Paidikosgruppe
in Hamburg Inv. 1984.440: Aus Grabern und Heiligtimern
1980, 115-117 Nr. 68 mit Abb.; Badinou 2003, 178 A 132
Taf. 79; BAPD 6422. Die entsprechenden Silhouettenfigu-
ren der Gruppe stemmen sich mit ihren Fuf3en stets gegen
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den Tondorand und sind durch ihre geblckte bzw. kniende
Haltung dem Bildfeld angepasst, siehe auch New York,
Met. Mus. Inv. 41.162.81, s.o. und New York, Met. Mus.
Inv. 57.12.17, s.u. - Der Hund in der Bildzone wird ver-
schiedentlich als Wildkatze (Beazley, Heilmeyer, Badinou)
bzw. Gepard (Ashmead) gedeutet. Zur Uberzeugenden
Identifizierung als Hund aufgrund der Kopfform jedoch
Wehgartner 1983, 115 mit Anm. 28 und weiterer Literatur.
Siehe auch bereits Antikenabteilung 1968, 124. Zur
Schlaufe am Ende der Leine vgl. die rotfigurige Kalpis Lon-
don BM Inv. E 172: Ashmead 1978, 40 Abb. 4; 41 Abb. 7;
BAPD 206472 (ARV! 565, 42: Schweinemaler); eine Schale
in einer Schweizer Privatslg.: Ashmead 1978, 40f. Abb. 8
und die rotfigurige Bauchlekythos Brunswick, Bowdoin
College Inv. 15.41: Ashmead 1978, 44 Abb. 17; BAPD
207734 (ARV! 660, 75: Maler der Yale Lekythos). - Das
lange Haar spricht dafur, dass der Hundefiihrer einer etwas
jungeren Altersstufe angehért als die beiden Manner mit
den Knotenstécken, die ihn zudem bei aufrechter Haltung
etwas Uberragen wirden. Obwohl der Hundefihrer mit sei-
ner linken Hand den Arm der folgenden Figur zu beriihren
scheint, l&sst seine Blickrichtung vermuten, dass die Geste
eher dem Hund gilt als den beiden Méannern, die aufgrund
der Komposition sowie ihrer Korperhaltung und Blick-
richtung eine geschlossene Einheit bilden. - Eine ver-
gleichbare Komposition aus zwei einander zugewandten
jungen Maéannern und einem weiteren einzelnen begegnet
uns auch auf dem weil’grundigen Alabastron der Pai-
dikosgruppe in New York, Met. Mus. Inv. 57.12.17: Badi-
nou 2003, 179 A 133; BAPD 275050 (ARV! xoi, 32; 1626,
32). - Zur Frisur des Hundefihrers vgl. den jungen Mann
auf dem rotfigurigen Alabastron der Paidikosgruppe im
Athener Kerameikos Inv. 2713: Koch-Harnack 1983, 132
Abb. 63. 64; BAPD 352434 (Para 331). - Die Darstellung
veranschaulicht Beschaftigungen und Lebensumfeld junger
Athener der oberen Gesellschaftsschicht. Die Nacktheit
kann sowohl auf die Paléstra als wichtigen Bezugspunkt
der Jeunesse doree verweisen, als auch die Schonheit der
jungen Ménner unterstreichen. Zur Interpretation derarti-
ger Darstellungen siehe auch Badinou 2003, 106-108.

TAFEL 6

1-5. Siehe Tafel 5,5-8.

TAFEL 7
1-6. Beilage 1, 4.

V.. 3382. Erworben 1897. Ehern. Slg. Triantaphyllos,
Paris.

H 14,7 cm - max. Dm 5,9 cm - Dm Hals 2,2 cm - Dm
Mindung 4,5 cm - Gewicht 0,14 kg.

ARV1 269(i). - Addl 206. - BAPD 202825. - Neugebauer
1932, 115.-V. Bothmer 1957, 152 Nr. 69. - Antikenabtei-
lung 1968,124. -J. Thimme, JbBadWirt 7,1970, 8 Abb. 1.
2. - Snowden 1970, 25. 46 Abb. 16a. b; 124 mit Anm. 15. -
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Mertens 1977, 130. 132L Nr. 17 Taf. 19, 1. 2. - J. Neils,
AntK 23, 1980, 15 Nr. 1; 21 Taf. 3, 1. 2. - LIMC | (1981)
415 Nr. 7 Taf. 322 s.v. Aithiopes (F.M. Snowden Jr.). -
Raeck 1981, 188f. 332 N 669. - Wehgartner 1983, 119
Nr. 3; 130L - Heilmeyer 1988, 157 Nr. 2. - Lissarrague
1990, i8of. Abb. 103; 188 Nr. 1. - San Pietro 1991, 64 f. -
R. Osborne in: Not the Classical Ideal 2000, 39 Abb. 1.8. -
Luchtenberg 2003, 47f. 151 1.4.10. - Badinou 2003, 114.
194 f. A 224 Taf. 87. - Neils 2007, 69f. 73 Abb. la. b. -
Algrain 2014, 68. 74-76. 81. 230L PAS B.i Abb. 24.

Zustand: Ungebrochen. In der Bodenzone stellenweise
bestoRen. Langer, tiefer Kratzer zwischen Inschrift und Fu-
Ren der Afrikanerfigur, zahlreiche leichte Kratzer auf der
GefaRoberflache. Etwas Sinter auf Hals sowie Unter- und
Oberseite des Miindungstellers. WeiRer Uberzug punktuell
abgeschabt. Glanzton in der Bodenzone an vielen Stellen
punktférmig abgeplatzt, am Rand des Mindungstellers
partiell abgerieben, Zeichnung nur minimal beschéadigt.

Gefalkorper leicht verzogen, Hals etwas aus der Achse
verschoben. Auf den Bossen Fingerabdriicke vom Anpres-
sen an die GefalBwand zwischen Daumen und Zeigefinger.
Glanztonspuren deuten darauf hin, dass die Bossen ur-
springlich schwarz (berzogen waren. Ein breiter ocker-
farbener Rand mit etwas Sinter um die Bossen herum
stammt moglicherweise von einer Markierung fur deren
Anbringung. Der Glanztonliberzug auf der Bodenzone ist
am Ubergang zu der weif abgedeckten Flache schief aufge-
tragen, so dass der Tongrund teilweise sichtbar ist.

Material: Ton orangefarben. GelblichweiRer Uberzug.
Schwarzer Glanzton, fur Ornament und Zeichnung teil-
weise verdinnt, dunkelbraun bis braun.

Form: Abgerundeter, leicht durchhdngender Boden mit
einer kleinen Spitze auf der Unterseite. Breiter, eiférmiger,
kurzer Korper mit gebauchten Wandungen. Abgerundete,
deutlich abfallende Schulter. Kurzer, weiter, konkav ge-
schwungener Hals. Breiter, dicker Mundungsteller, dessen
Oberseite sich leicht aufwdlbt und dessen Rand etwas Uber-
héngt. Langliche, schmale, zusammengedriuckte Bossen.

Ornamentik: Oberseite des Miindungstellers tongrundig.
WeiRer Uberzug auf Bildzone und Schulter. Glanztoniiber-
zug auf Bodenzone, Hals, Unterseite und Rand des Min-
dungstellers sowie Innenfldche des Halses, ursprunglich
auch auf den Bossen. In der unteren Halfte der Bodenzone
umlaufender tongrundiger Streifen. Am unteren Rand der
Bildzone zwischen tongrundigen Rahmenlinien Ornament-
band aus strahlenartig stilisierten hangenden Knospen,
daruber weitere schmale Glanztonlinie als Standleiste fir
die Figuren. Oberhalb der Bildzone linkslaufiger gebro-
chener Méaander zwischen Rahmenlinien.

Darstellung: Die Bossen unterteilen die Bildzone in zwei
Seiten. Die eine Seite zeigt eine Amazone in Schrittstellung,
die sich nach rechts bewegt und ihren Kopf nach links
zuruckwendet, Beine und Kopf im Profil, Oberkérper in
Frontalansicht. lhre Arme sind ausgebreitet. In ihrer aus-
gestreckten linken Hand halt sie einen Bogen, in ihrer ge-
senkten rechten eine Streitaxt. Uber ihrer linken Hufte
hangt ein Goryt. Die Amazone tragt spitz zulaufende
Schuhe, unter deren weichem Leder sich die Kndchel ab-
zeichnen, sowie Hosen und ein langédrmeliges Oberteil, aus
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dessen v-formiger Offnung ein Untergewand hervorschaut.
Hose und Oberteil sind schwarz wiedergegeben und mit
Punktreihen verziert. Um ihre Hiften tragt die Amazone
einen kurzen Schurz und auf dem Kopf eine skythische
Miitze mit hochgeschlagener riickwartiger Lasche tber lan-
gem Haar. An Stirn und Schléfen quellen unter dem Rand
der Mutze Locken hervor. Auf der anderen Seite der Bild-
zone bewegt sich ein Afrikaner in sehr dhnlicher Haltung
nach rechts und wendet den Kopf nach links zurtick. In sei-
ner linken, leicht gesenkten Hand halt er einen Goryt an
einem kurzen Trageriemen. Der Afrikaner tragt &hnliche
Gewander wie die Amazone, ihre Punktverzierung ist je-
doch nicht schwarz tberdeckt und erstreckt sich auch auf
das Untergewand. Auf den Armeln verlauft sie langs statt
quer. Der Afrikaner hat voluminése, vorspringende Lippen
und eine Stupsnase. Sein kurzes Haar ist als Umrisslinie aus
einzelnen Punkten wiedergegeben, die wohl fir Buckello-
cken stehen.

Inschriften: Zwischen dem Bogen der Amazone und dem
Afrikaner leicht schrdg von rechts oben nach links unten:
KAAQOZ (Abb. 4a). Vom Kopf der Amazone ausgehend in
leichtem Bogen von rechts oben nach links unten: KAAOZ
(Abb. 4 b).

Zeichentechnik: Die zerkratzte Oberflache erschwert die
Feststellung von Vorzeichnungen. Sicher durch Ritzlinien
vorgezeichnet sind die Schuhe, der Schurz, die Bogensehne
und die skythische Mitze der Amazone. AuRerdem sind
geritzte Dispositionslinien fir die Arme und Beine des Afri-
kaners sowie fur die Anlage seines Kopfes zu erkennen.
Semi-Umrisstechnik. Relieflinie fir Miutze, Nase, Llande
und Schuhe der Amazone, sonst breitere Linien aus leicht
verdinntem Glanzton. Axt der Amazone sowie Gesicht,
Héande und FuRe des Afrikaners als Silhouette aufgetragen.
Untergewand und Haar der Amazone durch einzelne, eng
gesetzte Striche aus verdiinntem Glanzton angegeben. Haar
des Afrikaners durch Umriss auf dem weilRen Uberzug an-

Abbildung 4a V.I. 3382 (1:1)
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gegeben, um es von dem dunklen Gesicht abzusetzen. Auge
und Brauenbogen sind ausgespart. Die Punktverzierung auf
den Gewéndern der Amazone ist mit einer lasierenden,
durchscheinenden Schicht aus Glanzton tberdeckt. Breite
und Farbintensitat der Linien in Darstellung und Orna-
mentbéndern schwankend. Gorytlasche teilweise aus un-
verbundenen Einzelelementen. Die Mitze der Amazone
und die Haarkalotte des Afrikaners tberschneiden die Rah-
menlinien des Ma&anderbandes. Die Méaanderlemente sind
jeweils zur Bosse hin gestaucht, die Bossen wurden folglich
vor der Ausfihrung des Ornamentbandes angesetzt.

490-480. Maler von New York 21.131 (von Bothmer -
Beazley).

Zum Maler: ARV? 269; Para 352; Add2 206; Mertens 1977,
133; J. Neils, AntK 23, 1980, 18 f.; Wehgartner 1983, 117.
129L; J. Burow, CVA Tubingen 5 zu Taf. 18, 7; San Pietro
1991, 63-65; Algrain 2014, 73-76. Wéahrend Beazley das
Berliner Alabastron in ARV? lediglich in die Nahe von ver-
gleichbaren Werken des Malers von New York 21.131
rickt, nimmt er diese Unterscheidung in Add? nicht mehr
vor. Die stilistischen und motivischen Ubereinstimmungen
sind in der Tat so eng, dass eine Zuschreibung von V.I.
3382 an den Maler selbst gerechtfertigt erscheint, auch
wenn das Auge der Berliner Amazone schmaler, ihr Kinn
weniger spitz und ihr Mundwinkel nicht so stark nach un-
ten gezogen ist wie bei den Ubrigen Werken des Malers. -
Zur Amazone vgl. das Alabastron Reggio di Calabria Inv.
5347: Lissarrague 1990, 181 Abb. 102; 189 Nr. 52; BAPD
202824 (ARV? 269, 5) mit dhnlicher Mitze und Gorytla-
sche. Der Kocher der Amazone dort ist gleichartig wieder-
gegeben wie der des Afrikaners auf V.I. 3382, vgl. auch das
Alabastron ehern, im Kunsthandel New York (E. Brum-
mer), zuletzt im Kunsthandel Zurich (Koller): BA 202822
(ARV? 269, 3; Add? 206) mit dhnlicher Kleidung. Daruber

Abbildung 4b  V.I. 3382 (1:1)
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hinaus stimmen alle Amazonen von der Hand des Malers
von New York 21.131 mit der Berliner Amazone in ihrer
Korperhaltung sowie der Wiedergabe ihres wehenden
Haars tberein, vgl. Basel Inv. K& 403: V. Slehoferova, CVA
Basel 3 Taf. 55, 1-4; BA 202821 (ARV? 269, 2) und das
namengebende Stiick in New York, Met. Mus. Inv. 21.131:
Wehgartner 1983, 117 Taf. 40, 2. 3; BA 202820 (ARV!
269, 1) mit einer Gorytlasche, die der des Afrikaners auf
dem Berliner Alabastron entspricht. Zur skythischen Miuitze
vgl. die ebenfalls nach links gewandte Amazone auf dem
weilgrundigen Fragment Kyrene F 13 / G 13, TR | ST 2:
Foto im Beazley Archive (,,Ptr. of New York 21.131%). Wie
auf dem Berliner Alabastron Uberschneidet die Mutze das
obere Ornamentband. Eine vergleichbare skythische Miitze,
jedoch mit herunterhdngenden Laschen und einem um-
gelegten Zweig anstelle der einfachen Linie tréagt auch die
Amazone auf dem Tellerfragment Athen, Akropolismuseum
Inv. 425: Loto im Beazley Archive (ARV! 269: Nahe dem
Maler von New York 21.131). - Zum Kopf des Afrikaners
auf V.I. 3382 vgl. das Fragment einer ful3losen Schale in
Tubingen Inv. S./101717: J. Burow, CVA Tubingen 5
Taf. 18, 7; BA 202813 (ARV! 268, 35: Gruppe der ,,Negro
Alabastra®). Burow schlief3t sich der von J. Neils, AntK 23,
1980, 19 Nr. 55 vorgenommenen Zuschreibung des Frag-
mentes an den Maler von New York 21.131 zu Recht an. -
Zu dem Afrikaner und der Amazone sowie zu ihrer Kombi-
nation auf Berlin V.I. 3382 vgl. auch das Alabastron
Metapont Inv. 134709: San Pietro 1991, 57. 63-65. 141
Nr. 30 (Abb.); BA 44726. San Pietro weist das Gefal dem
Maler von New York 21.131 zu und bezieht Berlin V.I.
3382 in dessen CLuvre ein. - Uber die festgestellten Paralle-
len hinaus zeigt V.l. 3382 auch die teilweise Verwendung
von Relieflinien in Kombination mit Glanztonauftrag in
unterschiedlichen Verdinnungsstarken, die Wehgartner
1983, 129 als charakteristisch fur den Maler herausgear-
beitet hat. - Ein ahnlich gestaltetes Kostim wie die Ama-
zone auf dem Berliner Alabastron tragen auch die Amazo-
nen auf den Alabastra der Gruppe des Krakauer Alabastrons
in Krakau Inv. 1292; BAPD 202827 und im Louvre Inv.
C 10712; BAPD 202828 (ARV1 270, 1. 2) und die Ama-
zone auf dem fragmentierten Kantharos derselben Gruppe
in Oxford, Inv. 1966.917; BAPD 202829 (ARV! 270, 3).

Zur Form: Vgl. das Alabastron Brissel Inv. A 1391:
J. Neils, AntK 23, 1980, 15 Nr. 2 Taf. 3, 3. 4; Algrain 2014,
231 PAS B.2 Abb. 25; BA 202797 (ARV! 268, 19: Gruppe
der ,,Negro Alabastra“). - Zur Form der Alabastra des Ma-
lers von New York 21.131 siehe auch Luchtenberg 2003,
49. - Zur mutmaBlichen Topferwerkstatt: Algrain 2014,
65-85.

Zur Ornamentik: Mertens 1977, 133; Wehgartner 1983,
117. Das Alabastron Brussel Inv. A 1391, s.o0., rickt auch
durch sein Ornamentsystem mit Bandern unterhalb und
oberhalb der Bildzone nah an die Alabastra des Malers von
New York 21.131 heran.

Zur Darstellung: Die Darstellung des Afrikaners ver-
bindet V.I. 3382 wie auch das Alabastron Metapont
Inv. 134709, s.o., mit der stilistisch spateren Gruppe der
».Negro Alabastra“, dazu sowie zu den Verbindungen zum
Werk des Syriskosmalers: Beazley ARV! 267-270; Mertens
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1977, 132L; Wehgartner 1983, 129L Der Maler von New
York 21.131 gibt besonders gern Amazonen wieder, wah-
rend sie auf den Geféllen aus der Gruppe der ,,Negro Ala-
bastra“ insgesamt eher selten vertreten sind. - Die Kombi-
nation von Afrikanern und Amazonen ist erstmals in der
zweiten Halfte des 6. Jhs. v. Chr. auf einer schwarzfigurigen
Amphora des Schaukelmalers zu beobachten, dazu: von
Bothmer 1957, 158; LIMC | (1981) 415 Nr. 6 Taf. 322 s.v.
Aithiopes (LM. Snowden Jr.). Obwohl Amazonen und
Afrikaner als Einzelfiguren auf den weil3grundigen Alabas-
tra des frihen 5. Jhs. v. Chr. besonders beliebt sind, ist ihre
Verbindung auf ein und demselben Gefal &uferst selten
und bislang nur durch Berlin V.I. 3382 und Metapont Inv.
134709 belegt. - Die Interpretation der Darstellung wird in
der Lorschung nach wie vor unter verschiedenen Gesichts-
punkten diskutiert. So sehen z.B. Raeck 1981, 192 und
Wehgartner 1983, 131 in den ,exotischen! Liguren Verweise
auf die Herkunftslander der Duftstoffe, die in den Alabas-
tra enthalten waren. Verschiedentlich werden derartige
Darstellungen auch als Anspielung auf die Auseinanderset-
zungen der Perserkriege verstanden, wobei Amazonen und
Afrikaner als Bildchiffren fir Gegner aus dem Osten auf die
mythischen Alliierten der Troianer nach der Aitbiopis zu-
rickgehen, dazu: von Bothmer 1957, 158; Snowden 1970,
124 mit Anm. 15; Raeck 1981, 139L Der Afrikaner gilt in
diesem Erklarungsmodell zumeist als Gefolgsmann Mem-
nons, so von Bothmer 1957, 152; siehe auch LIMC | (1981)
415 zu Nr. 6 Taf. 322; 419 s.v. Aithiopes (F.xM. Snowden
Jr.). Laut Snowden 1970, 124 kdnnte die Wiedergabe des
Afrikaners auch durch schwarze Soldaten in der persischen
Invasionsarmee angeregt worden sein, dazu jedoch kritisch
Raeck 1981, 191L Die eschatologische Deutung entspre-
chender Darstellungen durch J. Thimme, JbBadwiurt 7,
1970, 7-30 ist von der Lorschung zu Recht abgelehnt wor-
den, siehe Raeck 1981, 195; Lissarrague 1990, 178. 181,
Neils 2007, 68. Uberzeugender erscheint das allgemeinere
Erklarungsmodell von Lissarrague 1990, 177-188. Es
nimmt die gesamte Gruppe vergleichbarer Darstellungen
auf weiRgrundigen Alabastra in den Blick, die durch ihre
unterschiedlichen Figurenkombinationen tber Amazonen
und Afrikaner hinaus verschiedene Bedeutungsaspekte ein-
ander gegenuberstellen. lhr zentrales, verbindendes Ele-
ment ist nach Lissarrague die Andersartigkeit (Alteritét) der
abgebildeten Figuren und Elemente im Vergleich zum Ideal
des méannlichen, als Hopliten kdmpfenden Blrgers, der die
Polisgesellschaft bestimmt. Mit der Amazone und dem Afri-
kaner kombiniert die Darstellung auf V.I. 3382 zugleich
Symbolfiguren fiir die beiden entgegengesetzten Rander der
Oikumene im Norden und im Suden, die den Griechen geo-
graphisch und kulturell fern sind. Sie steht nicht nur fur die
Alteritdt der weiblichen Lebenswelt, siehe Lissarrague
1990, i86f., sondern liefert ein Gegenbild sowohl fur die
weiblichen als auch fur die ménnlichen Birger der griechi-
schen Polis. - Zur Verbindung von Amazonen und Afrika-
nern als Reprasentanten des ,Exotischen, Lremden! im Ver-
gleich zur ,normalen! Lebenswelt attischer Burgerinnen und
einem moglichen Bezug zu Artemis als Beschiitzerin des
,Marginalen! siehe Sourvinou-Inwood 1985, 132-134 mit
Anm. 150. Aufgrund chronologischer und ikonographi-
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scher Uberlegungen charakterisiert Sourvinou-Inwood die
Afrikaneralabastra Uberzeugend als Ableger bzw. Variante
der Amazonenalabastra. Eventuell vertreten Berlin V..
3382 und das Vergleichsstiick in Metapont die Ubergangs-
phase in dieser Entwicklung. - Zur Diskussion um die Be-
deutung der entsprechenden Bilder auch: R. Osborne in:
Not the Classical Ideal 2000, 21-42; Luchtenberg 2003,
48; Badinou 2003, 114-117; Neils 2007, 68. - Zur Bedeu-
tung der Amazonen fir die Auenabgrenzung der griechi-
schen Poliskultur: C. Thiersch in: Amazonen zwischen
Griechen und Skythen 2013, 121-128; W. Martini in:
Amazonen zwischen Griechen und Skythen 2013,
171-183. - Das Vasenbild mit seinem exotisch aufgelade-
nen Reiz der Andersartigkeit macht das Salbgefall sowohl
fur weibliche wie auch fir ménnliche Nutzer interessant.

TAFEL 8
2-4. Beilage 2, 3.

F 2260. Aus Neapel. 1833 erworben.

El 15,9 cm - max. Dm 5,4 cm - Dm Hals 1,9 cm - Dm
Miindung 4,5 cm - Gewicht 0,13 kg.

ARV1 268, 12. - BAPD 202790. - Furtwéngler 1885,
532 Nr. 2260. - Beardsley 1929, 48 f. Nr. 80. - Neugebauer
1932, 114. - J. Thimme, JbBadWirt 7, 1970, 11 Abb. 7. -
Neils 1980, 16 Nr. 20. - Lissarrague 1990, 183 mit
Anm. 150; 188 Nr. 20. - Badinou 2003, 185f. A 171. - Al-
grain 2014, 236 PAS B.50.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt,
Oberflache an vielen Stellen abgeschlagen. Nach der von
Furtwéngler beschriebenen Altrestaurierung noch vor 1990
erneut restauriert, dabei Fugen und Oberflachenverletzun-
gen teilweise geschlossen und farblich angeglichen. Glanz-
ton in der Zeichnung des Afrikaners und im Ornamentband
teilweise abgerieben bzw. abgeschabt.

Gefal leicht verzogen. Etwa auf halber H6he des GefaR-
korpers sind im Uberzug parallele, schrag nach oben ver-
laufende feine Rillen vom Abdrehen des GefaRes zu erken-
nen.

Material: Ton orangerot. Uberzug gelblichweiR. Schwar-
zer bis dunkelbrauner Glanzton.

Form: Abgerundeter, durchhé&ngender Boden, dessen Pro-
fillinie in der unteren Halfte einen leichten Knick aufweist.
Unter dem Boden kleine Spitze. Langlicher, gestreckter Kor-
per mit nur wenig gebauchter Wandung. Steil abfallende
Schulter mit knapper, leicht ansteigender Oberkante. Der
schlanke, konkav geschwungene Hals geht in einen breiten,
dicken Mundungsteller Uber, dessen Oberseite etwas nach
aullen hin abféllt und dessen konvexer Rand leicht Uber-
héngt. Das Gefal? hat keine Bossen.

Ornamentik: Oberseite des Mundungstellers tongrundig.
WeiBer Uberzug auf Bildzone und Schulter. Glanztoniiber-
zug auf Bodenzone, Oberkante der Schulter, Hals, Unter-
seite und Rand des Mindungstellers. Am unteren Rand
der Bildzone umlaufender, schmaler Glanztonstreifen als
Grundlinie fur die Darstellung. Oberhalb der Bildzone am
Ubergang zur Schulter breiter Glanztonstreifen zwischen
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zwei schmalen Linien, eine weitere Linie am oberen Rand
der Schulter.

Darstellung: Die Darstellung zieht sich als Kontinuum
um die Bildzone herum. Ein Afrikaner bewegt sich mit
raumgreifendem Schritt nach rechts und wendet den Kopf
nach links zuriick. Die Beine und der Kopf sind im Profil
wiedergegeben, der Oberkdrper in Frontalansicht, die Arme
sind ausgebreitet. Uber seinem linken Unterarm tragt der
Afrikaner ein Tuch mit Fransensaum, das seine Hand ver-
birgt. In seiner ausgestreckten rechten Hand hélt er eine
Streitaxt. Anscheinend trégt er keine Schuhe. Seine lange
Hose ist mit senkrechten Punktreihen und Streifen verziert,
sein langarmeliges Oberteil zeigt auf dem rechten Armel
eine Punktreihe, auf dem linken einen Strich. Uber dem Ge-
wand trégt der Afrikaner einen Brustpanzer, unter dem
noch ein kurzer Chiton hervorschaut. Das kurze, krause
Haar des Mannes ist durch eine Umrisslinie aus einzelnen
Punkten aus dem weien Grund ausgespart. Rechts von
dem Afrikaner wachst eine Palme empor, deren Stamm als
breite Wellenlinie wiedergegeben ist, die nach oben hin
schmaler wird. Die Baumkrone besteht aus funf sdbelartig
gebogenen, breiten Blattern auf jeder Seite. Rechts von der
Palme und zugleich links von dem Afrikaner befindet sich
ein niedriger, rechteckiger Altar in Blockform. Eine einfa-
che breite Linie markiert sein oberes Abschlussprofil.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Semi-
Umrisstechnik. Breite Linien aus dickem Glanzton. Fiile,
Hosenbeine, Gesicht und Hand des Afrikaners sowie die
Axt als Silhouette aufgetragen. Breite der Linien schwan-
kend, teilweise unverbunden gesetzt. Zeichnung insgesamt
eher flott und grob.

490-475. Gruppe der ,,Negro Alabastra“ (Beazley).

Zur Gruppe: ABN! 2.67-2.69. 1641; Para 352; Add! 205 f,;
Beardsley 192.9, 48-53 (mit alterer Literatur); J. Thimme,
JbBadWairt 7, 1970, 7-30; Snowden 1970, 25 f. 124; Mer-
tens 1977, 129 Nr. 10-13; 132-f-; Neils 1980, 13-23;
Raeck 1981, 188-195; LIMC | (1981) 415 zu Nr. 8; 419
s.v. Aithiopes (F.M. Snowden Jr.); Wehgartner 1983, 118.
129-131; Sourvinou-lnwood 1985, 131-134, bes. 134;
Lissarrague 1990, 177-189; Luchtenberg 2003, 46-48;
Badinou 2003, 114-117; Neils 2007, 67-74; Algrain
2014, 77-85. Die Alabastra der Gruppe zeigen eine grole
stilistische N&he zu denen des Syriskosmalers, siehe Beaz-
ley, ARV1 267; auch Mertens 1977, 132. Wehgartner 1983,
129 halt es fur mdéglich, dass die Geféalie zumindest teilweise
in der gleichen Werkstatt entstanden sind, siehe auch Al-
grain 2014, 77-85.

Zur Form und zur Ornamentik: Vgl. z.B. Kopenhagen
NM Inv. 8224: CVA Kopenhagen 4 Taf. 174, 2a. b; Neils
1980, 16 Nr. 16 Taf. 4, 3. 4; BAPD 202794 (ARV! 268,
16); etwas starker gestreckt: London BM Inv. B 674: BA
202779 (ARV1 267, 1), beide Gruppe der ,,Negro Alabas-
tra®“. - Zu Ubereinstimmungen eines groRen Teils der Ge-
fale aus der Gruppe der ,,Negro Alabastra“ mit Alabastra
des Syriskosmalers: Wehgartner 1983, 129. Der Kdrper von
F 2260 ist jedoch nicht so bauchig wie bei den meisten Ala-
bastra des Syriskosmalers. VVergleichbar ist lediglich das Ex-



34

emplar Athen NM, ehern. Slg. Stathatou: BA 202743 (ARV!
264, 61: Syriskosmaler), das allerdings Bossen aufweist,
sowie das rotfigurige Alabastron ehern. Konigsberg Inv. 78:
BAPD 1012562 (ARV! 264, 66).

Zur Darstellung: Vgl. bes. das Alabastron Kopenhagen
NM Inv. 8224, s.0. - Der Altar wird gelegentlich als Sitz-
mobel interpretiert, siehe z.B. Neils 1980, 16; Wehgartner
1983, ir8. Dagegen jedoch Uberzeugend C. Weiss, CVA
Karlsruhe 3 Taf. 25, 1-4 zu dem Alabastron Karlsruhe Inv.
69/34, das eine Amazone mit Palme und Altar zeigt. - Zum
Zusammenhang von Afrikaner und Amazone auf den moti-
visch und stilistisch verwandten weifgrundigen Alabastra
des frihen 5. Jhs. v. Chr. sowie zur Interpretation derartiger
Darstellungen siehe hier zu V.l. 3382, Tafel 7, 1-6. Zur
Deutung der Alabastra, die Afrikaner als Einzelfiguren und
nicht in Kombination mit Amazonen wiedergeben, auf3er-
dem: Sourvinou-Inwood 1985, t34 mit Anm. 150. Sourvi-
nou-lnwood beschreibt die Afrikaneralabastra Uberzeu-
gend als Ableger bzw. Varianten der Amazonenalabastra
(vgl. dazu auch Neils 1980, 21), deren fremdlandisch-ori-
entalischer Aspekt die Anregung fir die Afrikanerdarstel-
lungen geliefert hat. Ein mdglicherweise verbindendes
Element zwischen den bewaffneten Afrikanern und den
Amazonen sieht Sourvinou-Inwood auch in ihrer Eigen-
schaft als ,randstéandige Krieger! (,,marginal warriors®) im
Vergleich zu den griechischen Hopliten. Die Palme, deren
Verbindung zu Artemis Sourvinou-lnwood 1985, 125-131
Uberzeugend dargelegt hat, kdnnte ihrer Meinung nach in
diesem Kontext auf den Bereich des Marginalen und damit
,Exotischen! verweisen, auf den sich die Zusténdigkeit der
Artemis erstrecke. Zur Verbindung von Palme und Altar
mit dem Reich der Artemis siehe auch hier zu F 2255, Ta-
fel 13, 1-6. Lissarrague T990, 177-T89 entwickelt Sour-
vinou-lnwoods Ansatz weiter zum Erklarungsmodell der
Alteritdt von Amazonen und afrikanischen Kriegern im
Vergleich zum ldeal des als Hopliten kdmpfenden Polisbir-
gers, siehe auch hierzu V. 1. 3382, Tafel 7, x - 6. - Zur Palme
allgemein: Dietrich 20x0, 4x2 mit Literatur. - Zum Fran-
sentuch Uber dem Arm des Afrikaners: Algrain 2014, 79 f,;
vgl. auch das Fragment Amsterdam Inv. 2193: BAPD
202747 (ARV! 264, 65: Syriskosmaler). - Zur Hose des
Afrikaners vgl. die der Amazone auf dem weil’grundigen
Alabastron Palermo: BAPD 202823 (ARV!1 269, 4; Add!
206: Maler von New York 21.131). Zur Kleidung des Afri-
kaners sowie zur Form und Ornamentik vgl. ein Alabastron
ehern, im Kunsthandel London, Sotheby’'s July 1985, Lot
312: BAPD 13402.

5-8. Tafel 9,1-4. Beilage 2, 1.

F 2258. Aus Tanagra. 1877 erworben.

H 18,4 cm - max. Dm 6,7 cm - Dm Hals 2,1 cm - Dm
Mindung 4,3 cm - Gewicht 0,23 kg.

ARVI1 405. - Para 371. - Add! 231.- Furtwéangler 1885,
530L Nr. 2258. - R. Zahn, Die Antike 1, 1925, 273-278
Taf. 28 (Farbabb.). 29. - Neugebauer 1932, 115. - C. Blu-
mel, Sport der Hellenen, Ausstellungskatalog Berlin (1936)
37 Nr. 129 Abb. S. 76. - W.-H. Schuchhardt, Die Kunst der
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Griechen (1940) 203 f. Farbtaf. 11l Abb. 169. - A. Greifen-
hagen, Antike Kunstwerke x(1966) 29. 51 Nr. 80 Taf. 80. -
Antikenabteilung 1968, 124 Taf. 89. - W.-H. Schuchhardt,
Geschichte der Griechischen Kunst (1971) 350-352
Abb. 240. 241. - H. Hoffmann, Collecting Greek Antiqui-
ties (1971) 129 Abb. 104. - Mertens 1977, 130. X34
Nr. 23. - R. Tolle-Kastenbein, RA 1977, 31. 34 Abb. 3. -
Wehgartner 1983, 125. 132. - Heilmeyer 1988, 106f. Nr. 6
mit Abb. - L. Byvanck-Quarles van Ufford, BABesch 68,
1993, i66f. Abb. 6. - Kephalidou 1996, 65. 92L 151. 205
T 80 Taf. 42. - T. Schéfer, AM 111, 1996, 116 Anm. 31;
135f. Taf. 21, 3. - Thone 1999, 80. 141 Cai. - Luchten-
berg 2003, 151 1.4.11. - Badinou 2003, 106. 198 f. A 243
Taf. 95. - B. Fehr in: Yatromanolakis 2009, 142L 148
Abb. 4. - Algrain 2014, 282 11.173.

Zustand: Ungebrochen. Kleine Absplitterungen in der
Bodenzone und am Mundungsteller. Einzelne Kalkausplat-
zungen in der Bildzone. Der Glanztonliberzug zeigt in der
Bodenzone leichte Risse, an der Verbindung zwischen Hals
und Mundungsteller ist er ringférmig abgesplittert, an den
Bossen abgerieben. Die Linien der Zeichnung sind nur
punktuell ausgebrochen.

Fingerspuren auf den Bossen vom Anpressen an den Ge-
fakkorper mit Daumen und Zeigefinger. Die Position der
Bossen ist durch Glanztonflachen markiert. Die Glanzton-
flache Uber dem Diskusbeutel zeigt an ihrem unteren Rand
Schmierspuren, die wohl beim Anpressen der Bosse ent-
standen sind. In der oberen Halfte der Bildzone zeichnen
sich feine horizontale Rillen in gleichméaRigen Abstédnden
ab, die vom weiRen Uberzug nicht vollstandig uberdeckt
werden. Fine feine, horizontale, leicht kantige Rillenstruk-
tur in der Wandung ist auch auf der Schulter sichtbar. Unter
dem Boden schwache spiralartige Rillen vom Abdrehen.
Malfehler im unteren Maanderband unter der Spitzhacke.
Glanztonklecks auf der Standleiste links von den Sprungge-
wichten. Uber dem Kopf des jungen Mannes drei kurze,
braune, schrag verlaufende Glanztonlinien in gleichméRi-
gen Abstanden, moglicherweise Malfehler bei Ausfihrung
des Ornamentbandes.

Material: Ton orangerot. Uberzug gelblichweiR. Schwar-
zer Glanzton, fir Binnenzeichnung und Details sowie FIlu-
gelfedern und Himation der Frau verdunnt, gelborange bis
honigbraun, braun fir Haar der Nike.

Form: Abgerundeter, leicht durchhéangender Boden, der
an seiner Unterseite eine kaum merkliche Spitze bildet.
Breiter, eiformiger Gefal3korper mit etwas gebauchten Wan-
dungen. Die knappe, gerundete Schulter ist durch einen
kantigen Absatz und eine umlaufende Rille von dem sehr
kurzen, weiten Hals getrennt. Die Unterseite des scheiben-
formigen Mindungstellers steigt minimal nach auf’en hin
an, die Oberseite senkt sich zur schmalen Offnung hin. Der
Rand des Mundungstellers ist durch eine schrag verlau-
fende Kerbe profiliert. Die schmalen, rechteckigen Bossen
sind leicht zusammengedruckt.

Ornamentik: Oberseite des Mundungstellers und Rand-
profil sowie Rille zwischen Schulter und Hals tongrundig.
WeiRer Uberzug auf Bildzone und Schulter. Glanztoniiber-
zug auf Bodenzone, Bossen, Hals und Unterseite des Min-
dungstellers. Zwei umlaufende tongrundige Linien unter-
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teilen die Bodenzone gleichmaRig in drei Abschnitte. Am
unteren und oberen Rand der Bildzone Schliisselmaander
zwischen Rahmenlinien, die zur Bildzone hin jeweils ver-
doppelt sind. Der untere Schliisselméander ist linkslaufig,
der obere rechtsldufig. Im oberen Band rechts der Bosse
zunachst zwei nach links gerichtete z-férmige Haken, der
Ansatz eines weiteren hangt an dem folgenden Mé&ander-
glied. Moglicherweise handelt es sich um eine Entwurfs-
anderung, vielleicht auch um ein Versehen des Malers. Uber
dem Maanderband befindet sich ein breiter umlaufender
Glanztonstreifen. Die Schulter ist mit einem Muster aus ge-
fullten, unten abgerundeten Zungen verziert. Am Rand des
Mindungstellers 1auft oben ein Glanztonstreifen um.
Darstellung: Links steht Nike, die sich nach rechts wen-
det, Beine und Kopf im Profil, Oberkérper in Dreiviertelan-
sicht. In ihrer vorgestreckten linken Hand halt sie ein Zep-
ter mit Blutenkelchbekrénung, das sie schrag vor sich auf
den Boden stellt. Ihr rechter Arm ist angewinkelt, auf der
gedffneten Hand sitzt ein VVogel. Nike tragt einen weiten,
geglrteten Chiton, unter dem sich ihre Briiste abzeichnen
und dessen Faltenwurf im Bereich des Oberkdrpers eher an
ein archaisches Schraggméntelchen erinnert. Am unteren
Saum und am Oberkérper ist er mit schmalen Zierborten
versehen. Uber dem Chiton tragt sie ein Himation mit einer
breiten Borte an seinem unteren Saum. Das lange, wellige
Haar ist zu einem Zopf zusammengenommen, dessen Ende
in ein Tuch eingebunden und hochgesteckt ist. Geschmuckt
ist die Gottin mit einem scheibenformigen Ohrring. Der
schmale obere Teil ihrer Fliigel ist mit einem Schuppenmus-
ter versehen, das durch eine Punktreihe von den Schwung-
federn getrennt ist. Letztere bilden drei Querreihen, in de-
nen sich jeweils helle und dunkle Federn abwechseln. Die

Abbildung 5
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dunklen Federn der obersten Reihe sind jeweils in unver-
dunntem schwarzem Glanzton angegeben, in den unteren
Reihen ist er zu einem gelborangen bzw. honigbraunen
Farbton verdunnt. Hinter Nike liegt eine Spitzhacke (Di-
kella) auf dem Boden, die nach links weist und deren Stiel
hinter dem Gewand verschwindet. Rechts vor der Gefligel-
ten stehen zwei Sprunggewichte (Halteres), die ein Stick
weit im Boden stecken. In der Bildachse héngt unter einer
der Bossen ein mit Kreuzen verzierter Beutel, dessen Enden
zu einer Schleife verknotet sind. Sein Saum wird von einer
Punktreihe gebildet. Aus dem Beutel schaut ein Diskus mit
einem Hakenkreuz hervor. Rechts steht ein nackter junger
Mann, der sich nach links wendet. Sein linkes Bein ist als
Standbein frontal mit verkirztem Ful3 wiedergegeben, das
rechte Bein und der Kopf im Profil, der Oberkérper in Drei-
viertelansicht. In seinem angewinkelten linken Arm halt er
einen langen ,Burgerstock! mit Querholz. Die Reihe runder
Wickel an seinem Hinterkopf gibt wahrscheinlich eine Fri-
sur wieder, bei der das Haar eingeflochten und um den
Kopf gelegt ist. Uber der Stirn sowie vor den Ohren bildet
es Fransen. Um den Kopf tragt der junge Mann eine Binde,
die hinten mit einer Schleife verknotet und Uber der Stirn
mit einer dreieckigen Spitze versehen ist. Mit dem Daumen
und dem Zeigefinger seiner rechten Hand zieht der junge
Mann an der Spitze, die durch einen Glanztonstrich von der
Binde abgesetzt ist (Abb. 5).

Zeichenteclmik: Geritzte VVorzeichnungen fiir die Beine,
die Arme und den Oberkoérper des jungen Mannes. Sein lin-
kes Bein sollte urspriinglich in Schrittstellung vorgesetzt
und im Knie nicht gebeugt sein. Dispositionsskizze fur die
Anlage des Kopfes und den Stock, der im Entwurf steiler
gefuhrt sein sollte. VVorzeichnungen fir die Umrisse des Dis-

F 2258 (1:1)
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kusbeutels und der Sprunggewichte. An der Figur der Frau
lassen sich unter dem Gewand Vorzeichnungen fir den
Korper feststellen, die besonders gut an ihrer rechten Seite
und der Hufte zu erkennen sind. Vorgezeichnet sind auch
die Gewandsaume sowie der AuRRenumriss der Fligel und
die durchlaufenden vertikalen Linien der Schwungfedern.
Mehrere Dispositionslinien fir das Zepter, das sich ur-
springlich ndher am Korper der Frau befinden sollte. Um-
risstechnik. Relieflinie. Bei beiden Figuren lauft die Frisur
in Einzelstréhnen aus, die als Schlieren aus stark verdinn-
tem Glanzton wiedergegeben sind. Das Haar des Mannes
ist in seiner Hauptmasse als Silhouette ausgefiihrt, von der
sich die runden Wickel am Hinterkopf durch feine Zwi-
schenrdume absetzen. Die Fransen vor dem Ohr sind als
Einzelstrahnen gezeichnet. Die Frisur der Frau besteht kom-
plett aus einzelnen, sehr eng gesetzten Strdhnen. Ihr Chiton
zeigt unterschiedliche Arten der Binnenzeichnung. Am
Scheindrmel und am Bausch Uber der Gurtung sind die Fal-
ten feiner und im Gegensatz zum Rest des Gewandes in ver-
dinntem Glanzton angegeben. Auf der Schulter legt eine
feine rotlichbraune Linie aus verdinntem Glanzton auf
dem weiRen Uberzug die untere Grenze des Zungenmusters
fest. In einem Abschnitt links der einen Bosse ist die Linie
von einem breiteren Glanztonstreifen Uberdeckt. Spuren
einer vergleichbaren Dispositionslinie sind auch entlang der
oberen Rahmenleiste des unteren Maanderbandes sichtbar.
Insgesamt sehr feine, detailreiche Zeichnung.

490-480. Umkreis des Brygosmalers (Luchtenberg).

Zum Maler: Beazley vergleicht F 2258 in ARV 405 mit der
weiRgrundigen Oinochoe London BM Inv. D 13, die eine
Frau bei der Garnherstellung zeigt: Colors of Clay 2006,
218 f. Nr. 60 mit Farbabb. und Literatur; BAPD 204379
(ARV! 403, 38: ErzgieRereimaler). Folglich erkennt er in
der Zeichnung die Art des ErzgieRRereimalers. Parallelen zei-
gen sich vor allem in der Gestaltung der Gewénder. Weh-
gartner 1983, 125 weist das Alabastron dem Erzgiel3erei-
maler selbst zu. Die Augen der Figuren haben jedoch nicht
die betont schmale Form, die der Maler Ublicherweise ver-
wendet. Nach D. Williams, JbBerlMus 24, 1982, 17-40 ist
die Londoner Qinochoe eher dem Brygosmaler zuzuord-
nen. Auch die geschwungenen Augen auf F 2258 weisen
eine groRere Ahnlichkeit mit Werken des Brygosmalers auf
als mit denen des ErzgieRereimalers. Die Gesichtsprofile
insgesamt erlauben es jedoch nicht, F 2258 ebenfalls dem
Brygosmaler selbst zuzuschreiben. Vgl. dazu auch die ab-
weichende Zeichnung der Kopfe auf dem Alabastron Berlin
Inv. F 2257, hier Tafel 10, 1-7, das Williams Uberzeugend
dem Brygosmaler zuweist. Luchtenberg 2003, 151 ordnet
Berlin F 2258 daher wohl zu Recht nur allgemein dem Um-
kreis des Brygosmalers zu. - Zum Brygosmaler: ARV!
368-385; Para 365-368; Addl 224-229; CVA Berlin 13
zu Taf. 1, 1-6 mit weiterer Literatur; siehe auch hier zu
F 2257, Tafel 10, 1-7. - Zum ErzgieRereimaler: ARV1
400-404; Para 369-371; Addl 230-231; zu weilRgrundi-
gen Alabastra aus der Hand von Schalenmalern: Mertens
1977, 134; Wehgartner 1983, 132.

Zur Form: F 2258 zeigt mit seinem bauchigen, eiférmi-
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gen Korper, der abgerundeten Schulter, dem sehr kurzen
Hals und der scheibenférmigen Mindung Ahnlichkeiten
mit weilRgrundigen Alabastra des Malers von New York
21.131, die noch der spéatarchaischen Phase des friihen
5. Jhs. v. Chr. zugerechnet werden, vgl. z. B. das gegenuber
F 2258 kuirzere, etwas gestauchte Alabastron Berlin Inv.
V.l. 3382, hier Tafel 7, 1-6 (ARV! 269 i: Nahe Maler von
New York 21.131). Vgl. auch das rotfigurige Alabastron
London BM Inv. E 7x8, das dem Umkreis des Brygosmalers
zugewiesen ist: BAPD 203141 (ARV! 306: ,,compare to“
Maler von Wiirzburg 517). Ahnliche Formen haben auch
einige GeféalRe aus der Gruppe der ,,Negro Alabastra®, vgl.
Kopenhagen NM Inv. 8224: CVA Kopenhagen 4, Taf. 174,
2a. b; BA 202794 (ARV1 268, 16); Oxford Inv. 1975.332:
M. Vickers, Greek Vases (1978) Abb. 47 Kat.Nr. 47; BA
3070. Eine exakte Entsprechung fehlt bisher aber ebenso
wie eine Parallele zu dem profilierten Rand des Mundungs-
tellers von F 2258. - Zum Maler von New York 21.131:
siehe hier zu V. 1. 3382, Tafel 7, 1-6. - Zur Gruppe der
»Negro Alabastra*: siehe hier zu F 2260, Tafel 8, 1-4. -
Zur Form auch Luchtenberg 2003, 49.

Zur Ornamentik: Wehgartner 1983, 125. Auffallig sind
die Malfehler in den Ornamentbéndern im Gegensatz zu
der sorgfaltigen Zeichnung der Figuren.

Zur Darstellung: Der Diskusbeutel, die Sprunggewichte
und die Spitzhacke riicken die Darstellung in den Kontext
der Palastra bzw. des Gymnasions und kennzeichnen den
nackten jungen Mann als Athleten, siehe Furtwangler 1885,
531; Antikenabteilung 1968, T24; Kephalidou 1996, 205;
Schéfer a.O. n6f.; Thone 1999, 80. Aufgrund des agona-
len Zusammenhangs kann die geflugelte Frau als Nike iden-
tifiziert werden. Das Zepter verweist auf die Wirde und
Wirkungsmacht der epiphanieartig erscheinenden Gottin.
Der Vogel auf ihrer Hand wird zumeist als Geschenk ange-
sehen, das ihre Zuneigung zu dem Athleten verdeutlicht,
siehe Zahn a.0. 276; Greifenhagen a.O. 29; Antikenabtei-
lung 1968, 124; Thone 1999, 80. Nikes Prasenz charakteri-
siert den Sportler als siegreich, dazu Kephalidou 1996, 41.
151; Schafer a.O. 135 f,; Théne 1999, 80-82. Anders als in
vielen Bildern von Nike und Athlet Gberreicht die Gottin
auf F 2258 aber kein Siegeszeichen. Zu derartigen Darstel-
lungen allgemein: LIMC VI (1992) 901 s.v. Nike (A. Gou-
laki-Voutira); Kephalidou 1996, 151; Thone 1999, 80-83.
141 f. - Die Binde um den Kopf des Athleten gehort dem
Typus 10 nach Krug an, der eine dreieckige, blattartige
Spitze aus Metall aufweist, dazu Krug 1968, 34-37. 132.
Krug zufolge handelt es sich um das bevorzugte Haarband
jugendlicher Athleten und Epheben, das ausschlieBlich zu
kurzem Haar getragen wird. Der Gestus des Sportlers auf
F 2258 wird verschiedentlich dahingehend interpretiert,
daB er sich selbst die Siegerbinde aufsetzt, so z. B. Kephali-
dou 1996, 92L 205; Théne 1999, 80; Fehr a.O. 143. Dies
ist jedoch unwahrscheinlich, da die Binde bereits am Hin-
terkopf verknotet ist. Die Palastritenstele von Sounion
(Athen NM Inv. 3344) zeigt einen Epheben mit vergleich-
barem Gestus. T. Schafer, AM 111, 1996, 109-140, bes.
135—3:38 deutet die Geste mit Verweis u.a. auf Berlin
F 2258 Uberzeugend als respektvolles ,,Ablegen eines aus-
zeichnenden oder schmiickenden Attributs und als Ehrer-
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bietung gegenuber einem ,,real oder imagindr Anwesenden*“.
Im Falle von F 22.58 bringt der Athlet seine Wertschatzung
gegeniiber Nike zum Ausdruck, der er seinen Erfolg ver-
dankt. Daruber hinaus muss es sich bei der Tanie nicht un-
bedingt um eine Siegerbinde handeln. Madglicherweise
kennzeichnet sie den jungen Mann allgemein als vorneh-
men, 6konomisch unabhéngigen attischen Birger mit Vor-
bildcharakter, vgl. dazu: Schéfer a.O. 127-130. - Auf den
Status des jungen Mannes als den eines attischen Birgers,
der am oOffentlichen Leben der Polis teilnimmt, verweist
auch der Stock mit Querholz in seinem linken Arm. Die Sie-
gesgottin rihmt mit ihrer Epiphanie daher mdglicherweise
nicht nur seinen sportlichen Erfolg, sondern insgesamt seine
Kalokagathia und seine Arete, d.h. seine vorbildliche Uber-
einstimmung mit den Werten der Polis, vgl. dazu auch:
Thone 1999, 79. 120-124; Pellegrini 2009, 138; Fehr a.O.
149-158; Thomsen 2011, 238-240. Anders als von Fehr
a.0. 143-148 angenommen, stehen die Pal&astrageréte und
der Burgerstock nicht fir zwei kontrdre Lebensbereiche, die
durch Anspannung und Entspannung gekennzeichnet wé-
ren, sondern sie versinnbildlichen zwei integrale Aspekte
der ldentitat eines wohlhabenden attischen Biirgers, die in
der Darstellung des jungen Mannes miteinander verwoben
sind. - Zur Ahnlichkeit der Korperhaltung des Athleten mit
der des grof3plastischen Kritiosknaben von der Athener
Akropolis: Zahn a.0. 276; W.-H. Schuchhardt, Geschichte
der Griechischen Kunst (1971) 350. Der Vergleich von Vor-
zeichnung und endgultiger Ausfihrung zeigt, dass der Ma-
ler seinen Entwurf nachtraglich modernisiert hat, indem er
die spatarchaischem Stil verhaftete Schrittstellung mit
durchgedriicktem Bein durch eine deutlichere Trennung in
Stand- und Spielbein ersetzt, die dem Strengen Stil ent-
spricht. Die Entstehung des Bildes in der Ubergangszeit zwi-
schen Spéatarchaik und Strengem Stil spiegelt sich auch in
der Gewandgestaltung der Nike wieder, siehe Zahn a.O.
277; Schuchhardt a.O. 351.- Zum Vergleich der Frisur des
Athleten mit der des ,,Blonden Kopfes* von der Athener
Akropolis: Zahn a.O. 277. - Zum moglichen Kauferkreis
des Alabastrons: Kephalidou 1996, 159E
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1-4. Siehe Tafel 8, 5-8.

TAFEL 10
1-7. Tafel 11, 1-2. Beilage 2, 2.

F 2257. Aus Athen. 1879 erworben.

H 16,5 cm - max. Dm 5,6 cm - Dm Hals 1,8 cm - Dm
Mindung 4,6 cm - Gewicht 0,15 kg.

BAPD 7758. - Furtwangler 1885, 530 Nr. 2257. -
D. Williams, JbBerlMus 24, T982, 36-39 Abb. 19. 20. -
Wehgartner 1983, 127 Nr. 5; 133 Taf. 44, 1. 2.-Heilmeyer
1988, N8f. Nr. 4mit Abb. - Badinou 2003, 91. 197 A 233
Taf. 91. - Algrain 2or4, 272 11.60.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt
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und ergdnzt. Ergénzungen teilweise farblich angeglichen.
Bei der Restaurierung 2013 (P. Schilling) wurden die fru-
heren Erganzungen und Ubermalungen entfernt. Rand des
Miindungstellers bestoRen. WeiRer Uberzug stellenweise bis
auf den Tongrund abgeschabt, auf drei Scherben dunkel-
gelb verfarbt. Deckweil} in einigen Partien grunlich-grau
umgeschlagen, stellenweise mit der darauf befindlichen
Binnenzeichnung abgerieben. Kleine Absplitterungen in
den Glanztonflachen.

Im Zentrum der Unterseite spiralartige Verdickung, die
wohl wie die Delle im schwarz abgedeckten Bereich vom
Abdrehen des runden Bodens herriihrt. Auf den Bossen Fin-
gerabdriicke und kantiger Grat vom Anpressen an den Ge-
faRkorper mit Daumen und Zeigefinger. Der weilRe Uber-
zug greift auf den Rand der Bossen uber. Glanzton am Hals
dunn und streifig aufgetragen, so dass teilweise der Ton-
grund durchscheint.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, fir Orna-
ment und Zeichnung teilweise verdiinnt, gelbbraun. Uber-
zug gelblichweil3. Auf dem Chiton, dem Sakkos und der
Haut der Frau Deckweil.

Form: Abgerundeter Boden. Breiter, bauchiger Gefal-
korper. Deutlich abgesetzte, beinahe horizontale Schulter.
Der niedrige, konkav geschwungene Hals geht in einen
breiten, sehr schwach gewdlbten Mundungsteller mit kon-
vexem AufRenprofil Uber. Seine Unterseite ist kaum unter-
schnitten, eine breite, flache Kerbe markiert den Ubergang
zum Hals. Zwei Bossen auf der Hohe des Ornamentbandes.

Ornamentik: Oberseite des Miindungstellers und Bossen
tongrundig. Eine umlaufende tongrundige Linie unterteilt
die schwarze Bodenzone auf halber Hohe. Ein tongrundiger
Streifen am unteren Rand der Bildzone dient zugleich als
Standleiste fir die Figuren. Am oberen Rand der Bildzone
gestoppter rechtslaufiger Maander zwischen Rahmenlinien.
Die Bossen unterteilen das Ornamentband in zwei Halften.
Im Zentrum jeder Halfte befindet sich anndhernd tber dem
Kopf der Figur ein Schachbrettfeld aus zwei vertikalen Rei-
hen, das von je drei Maanderelementen flankiert ist. Der
Maander ist rechts vom Schachbrett jeweils schmaler und
zittriger gezeichnet, das jeweils letzte Element ist von den
Bossen abgeschnitten. Uber dem Sitzenden ist das Maander-
band in seiner rechten Halfte wegen Platzmangels auf zwei
gestauchte Elemente reduziert. Den Umbruch zur Schulter
markiert eine umlaufende Glanztonlinie, den Ubergang zum
Hals ein breiter Glanztonstreifen. Eine schwache Ritzlinie
kennzeichnet den Kreis, von dem aus sich der Mindungstel-
ler zur Offnung hin senkt.

Darstellung: Umlaufende Darstellung, beginnend mit einer
Frau in Schrittstellung, die sich nach rechts wendet, den
leicht gesenkten Kopf und die Beine im Profil, Oberkdrper
in Dreiviertelansicht. In ihrer gesenkten rechten Hand hélt
sie eine Oinochoe, in ihrer ausgestreckten linken eine Phiale.
Die Frau tréagt Schuhe, einen gemusterten Chiton mit Zier-
borten am unteren Saum und den weiten, halblangen Schein-
armeln, ein Himation und einen Sakkos mit Zickzackmus-
ter und umgeschlagener Kante, unter dem nur das lockige
Stirn- und Schlafenhaar hervorschaut. Geschmuckt ist sie
mit einem Ohrring. Die Frau richtet ihren Blick auf einen
jungen Mann, der ihr rechts auf einem Diphros gegeniber-
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sitzt, Kopf und Beine im Profil, Oberkérper in Dreiviertel-
ansicht. Er halt den Kopf leicht gesenkt und streckt seine
rechte Hand in Richtung der Frau aus, um die Phiale entge-
genzunehmen. In seinem linken Arm halt er einen langen
Stock mit Querholz. Der junge Mann tragt ein Himation,
das Uber seine linke Schulter fallt und an seiner rechten
Korperseite entlang bis unter die Achsel gefuhrt ist. Seine
dichte Haarmasse lasst das Ohr frei und steht im Genick
deutlich ab. Uber Stirn und Schlafe bildet das Haar einen
Waulst, aus dem sich kurze, gewellte Strdhnen 16sen. Im obe-
ren Bereich der Wange ist Bartflaum sichtbar, auf dem Hals
unter der Haarkante einige Glanztonpunkte. Zwischen der
Frau und dem Sitzenden hockt eine gefleckte Raubkatze im
Profil nach rechts, die ihren dreieckigen Kopf frontal zum
Betrachter wendet. Sie hat einen kraftigen Kdorper und einen
langen, schlanken Hals. Es handelt sich sicher um einen Ge-
parden. Sein langer Schwanz verschwindet hinter den Fi-
Ren und dem Gewand der Frau. Oberhalb des rechten Arms
des Mannes hangt ein Brotkorb in einem Netz aus Trage-
schniiren (Abb. 6).

Zeichentechnik: Geritzte Vorzeichnungen fur den Umriss
der Frau, suchende Linien fur Schultern und Oberarme.
Der rechte Arm sollte urspriinglich stérker abgespreizt sein.
Auch die Oinochoe ist vorgezeichnet. Der Verlauf des
Himations ist skizzenhaft festgelegt, es sollte nach dem Ent-
wurf Uber den linken Ellbogen gefiihrt werden und als lan-
ger Schwalbenschwanzzipfel herabfallen. Der diagonale
Saum Uber der Brust ist in der Ausfuhrung weiter nach
rechts verschoben als vorgesehen. Der bogenférmige obere
Abschluss des Chitons am Unterkdrper wurde nachtrag-
lich schwarz abgedeckt, die Glanztonschicht sitzt dort auf
DeckweiR. An der Phiale sind Vorzeichnungen von zwei
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fruheren Entwirfen sichtbar, nach denen die Spendeschale
entweder einen groBeren Durchmesser haben oder weiter
nach rechts ausgestreckt werden sollte. Geritzte VVorzeich-
nungen auch fir die Korperkonturen des Mannes ein-
schlieBlich seiner Beine unter dem Gewand, dessen Verlauf
ebenfalls durch Ritzlinien skizziert ist sowie fur den Di-
phros und den Stock. AuRerdem sind die VVorzeichnungen
eines friheren Entwurfes sichtbar, nach dem der Mann mit
seinem Diphros weiter links sitzen sollte. Der Entwurf des
Brotkorbes ist schmaler als die tatsachliche Ausfiihrung.
Umrisstechnik. Haar und Himatia der Figuren, Schuhe,
Phiale und Beine des Diphros sind als Silhouetten wiederge-
geben, mit unterschiedlichen Nuancen durch ungleichmafi-
gen Auftrag des stark flissigen Glanztons. Die Glanztonfla-
chen tUberdecken zumeist die zuvor vollstindig ausgefihrten
Konturen. Die Miindung und die Henkelschlaufe der Oino-
choe und der Knauf des linken Diphrosbeines verschwin-
den in den Farbflachen der Himatia. Die Kndufe der Beine
sind jedoch durch eine nachtrdglich aufgebrachte Glanz-
tonschicht reliefartig verstérkt.

Um 480. Brygosmaler (Williams).

Zum Maler: D. Williams weist das Berliner Alabastron im
JbBerlMus 24, 1982, 36-38 iberzeugend dem Brygosma-
ler zu. Das gut erhaltene Gesichtsprofil des Sitzenden mit
der geraden, feinen Nase, der winkligen Nasenspitze, dem
leicht ge6ffneten Mund mit den vortretenden, Uberhéngen-
den Lippen und dem abgerundeten, etwas eiférmigen Kinn
stutzt tUber die von Williams diskutierten Merkmale hinaus
die Zuschreibung des Gefélles an den Brygosmaler; vgl.
den fliehenden jungen Mann mit Stab und Reifen auf dem

Abbildung 6 F 2257 (1:1)
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Kantharos des Brygosmalers in Boston Inv. 95.36: BAPD
204081 (ARV? 381, 182). Auch das schmale, geschwun-
gene Auge, die Bildung des Ohrs sowie die Wiedergabe
des Bartflaums und des v-férmigen Schlisselbeins, das in
den Brustmuskel Gbergeht, sind typisch fir den Maler. Zum
Brygosmaler allgemein: ARV2 368-385; Para 365-368;
Add? 224-229; Beazley 1918, 89-92; A.M. Tamassia,
BdA 52, 1967, 1-9 Abb. 1-14; A. Cambitoglou, The
Brygos Painter (1968); M. Wegner, Brygosmaler (1973);
Kurtz 1975, 26L; Boardman 1975, 135-137; D. Williams,
JbBerlMus 24, 1982, 17-40; E. Papoutsaki-Sermpeti, Ar-
chaiognosia 3, 1982-1984, 229-233 Taf. 39. 40; Robert-
son 1992, 93-98; O. Tzachou-Alexandri, BCH 125, 2001,
89-108, bes. 98-108 mit Literatur. - Die Kombination
von Umrisszeichnung und schwarzen Flachen aus ungleich-
maRig aufgetragenem, stark flissigem Glanzton findet sich
auch auf weilRgrundigen Bildern des Syriskosmalers, vgl.
z.B. die Lekythos Berlin Inv. F 2252: CVA Berlin 12 Taf. 1,
1-4 (ARV2 263, 54). Auf Ahnlichkeiten zwischen F 2257
und Alabastra des Syriskosmalers in der Maltechnik hat
bereits Wehgartner 1983, 133 hingewiesen.

Zur Form: AuBer Berlin F 2257 konnte dem Brygosmaler
selbst bislang kein weiteres Alabastron zugewiesen werden.
Es gibt aber einige Alabastra von Malern aus seinem Um-
kreis, siehe dazu D. Williams, JbBerlMus 24, 1982, 38 mit
Anm. 81. Laut Williams unterscheiden sie sich in ihrer
Form jedoch von dem Berliner Alabastron, das er aufgrund
seines héheren Schwerpunktes sowie seiner deutlich abge-
setzten Schulter und der Form seines Halses tberzeugend in
die Nahe einiger Alabastra des Syriskosmalers und der
Gruppe des Krakauer Alabastrons rickt, vgl. bes. Athen
NM, ehern. Slg. Stathatou: BAPD 202743 (ARV? 264, 61:
Syriskosmaler); Krakau, Museum Czartoryski Inv. 1292:
CVA Krakau Musee Czartoryski 1, Taf. 13, 7a. b; BAPD
202827 (ARV?2 270, 1: Gruppe des Krakauer Alabastrons).
Die beiden genannten Beispiele zeigen auch in ihrem Orna-
mentsystem Ahnlichkeiten mit dem Berliner Alabastron,
siehe dazu auch Wehgartner 1983, 133.

Zur Darstellung: Zum Geparden siehe Ashmead 1978,
38-47; A. Schone-Denkinger, CVA Berlin 11 Taf. 5, 1-3. -
Zur Frau vgl. die Darstellung auf dem weil’grundigen Ala-
bastron einer Schweizer Privatslg.: BAPD 202741 (ARV2
264, 59: Syriskosmaler). Die dort abgebildete Frau tragt
einen Chiton und ein Himation, das in seiner Drapierung
exakt mit dem Manteltuch der Frau auf F 2257 Uberein-
stimmt. Nur das Verhdltnis von hellen zu dunklen Gewan-
dern ist umgekehrt. Auch die Drapierung des Sakkos mit
seiner umgeschlagenen Kante ist vergleichbar. Zum Sakkos
mit Zickzackmuster auf F 2257 vgl. auch die Lyraspielerin
im Innenbild der Schale des Brygosmalers in Paris, Cab.
Med. Inv. 581: Wegner 1973, Taf. 35 A; BAPD 204102
(ARV2 377, 114). - Zum sitzenden jungen Mann mit Stock
in einem hauslichen Umfeld vgl. das rotfigurige Alabastron
Providence Inv. 25.088: CVA Providence 1 Taf. 22, 3a-b;
Badinou 2003, 85f. 201 A 257 Taf. 100; BAPD 207244
(ARV? 624, 88: Villa-Giulia-Maler). - Zum aufgehéngten
Brotkorb vgl. das weilRgrundige Alabastron Palermo Slg.
Morminolnv. 796: Badinou 2003,90f. 208f.A 298Taf. in;
BAPD 2718; von J. de la Geniere, CVA Palermo Collezione
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Mormino 1 Taf. 1, 1-4, dem Maler von Kopenhagen 3830
zugewiesen. Sehr &hnliche Korbe finden sich auf Schalen-
bildern des Brygosmalers, z. B.: Vatikan: Cambitoglou 1968,
12 Taf. 2, 2 (ARV? 369, 6); London BM Inv. E 68: CVA
British Museum 9 Taf. 59a-d; BAPD 203923 (ARV2 371,
24); Wurzburg Inv. 479: Simon 1976, 115 Abb. 154-155
Taf. XXXVII; BAPD 203930 (ARV? 372, 32).

Zur Interpretation: Der Gepard als Haustier ist in der
attischen Vasenmalerei des frihen 5. Jhs. v. Chr. ein Status-
symbol wohlhabender Angehdriger der Oberschicht, siehe
Ashmead 1978, 39. 47; vgl. auch Wehgartner 1983, 133. Er
tritt in der Regel als Begleiter von Ménnern auf, siehe
Ashmead 1978, 45. D. Williams, JbBerlMus 24, 1982, 36
und Badinou 2003, 91 deuten daher den Geparden auf
F 2257 als Haustier des jungen Mannes. Es féllt jedoch auf,
dass der Gepard auf dem Berliner Vasenbild ndher an die
Frau herangeriickt und durch die Uberschneidung enger mit
ihr verbunden ist als mit dem Mann. Einen Geparden in Ver-
bindung mit einer Amazone zeigt moglicherweise das weil3-
grundige Alabastron New York, Met. Mus. Inv. 21.139.27:
BAPD 50021. Bemerkenswert ist aulRerdem, dass die Frau
auf F 2257 Schuhe tragt, der Mann hingegen nicht. Anders
z.B. die Gegenulberstellung auf der Lekythos Berlin Inv.
F 2252: CVA Berlin 12 Taf. 1, 1-4 (ARV? 263, 54). Badinou
2003, 91L und Wehgartner 1983, 133 sehen in der Uber-
reichung der Phiale ein BegrufRungsritual. Wehgartner deutet
die Frau als Hetére, wahrend Badinou eine Interpretation als
Ehefrau nicht ausschlie3t. In der Tat enthalt das Bild keine
Indizien dafiir, dass es sich bei der Frau um eine Hetére han-
delt. Dass Brotkdrbe nicht nur in Symposiondarstellungen
auftauchen, belegen z.B. zwei Schalen des Telephosmalers,
die Bewaffnungsszenen zeigen: Frankfurt, Stadel Inv. STV 9:
CVA Frankfurt 2 Taf. 63, 1-5; BAPD 210116 (ARV? 818,
16) und Tarquinia Inv. 690: CVA Tarquinia 2 1111 Taf. 21,1.
2; BAPD 200117 (ARV? 818, 17). Mdglicherweise dient der
Korb auf F 2257 zur Charakterisierung des jungen Mannes
als Person mit gehobenem Lebensstil, der die Veranstaltung
von Symposia einschlief3t. VVgl. dazu z. B. die weilgrundige
Lekythos Berlin Inv. V.I. 3245: CVA Berlin 12 Taf. 11, 1-6
(ARV2 749, 6: Inschriftenmaler). Die Darstellung auf F 2257
verbildlicht das von Luxus gepragte Lebensumfeld der atti-
schen Jeunesse doree, die als Kaufer- bzw. Nutzerkreis eines
extravagant gestalteten ParfumgefaRes in Frage kam. Zur
Darstellung von Geparden auf Salbgefalen vgl. neben
dem weilgrundigen Alabastron New York, Met. Mus. Inv.
21.139.27, s.o., auch die rotfigurige Bauchlekythos im Bow-
doin College, Inv. 1541: Ashmead 1978, 44 Abb. 17; BAPD
207734 (ARV? 660, 75: Maler der Yale Lekythos).

TAFEL 11
2-2. Siehe Tafel 10, 1-7.
3-6. Tafel 12, 1-5. Beilage 4, 1.
F 2259. Aus Athen. 1880 erworben.

H 29,1 cm - max. Dm 9,3 cm - Dm Hals 3,3 cm - Dm
Mindung 7,4 cm - Gewicht 0,59 kg.
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ARV1727, 20. - Add! 282. - BAPD 208936. - F. v. Duhn,
AZ 40, 1882, 212-214 mit Abb. (Zeichnung). - Furtwang-
ler 1885, 53if. Nr. 2259. - P. Jacobsthal, Die Melischen
Reliefs (1931) 83 Abb. 15. - Neugebauer 1932, 114. -
Clairmont 1951, 52 K 151; 97. 105. - Raab 1972, 36. 41.
49. 61f 178 B 5 Taf. 5; Kurtz 1975, 39 Anm. 7; 232
Taf. 72, 1. - Mertens 1977, 131 Nr. 33. - Badinou 2003,
213 A 323. - Algrain 2014, 261 FRI 20.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt,
Fehlstellen ergénzt. Eine der Bossen abgebrochen und wie-
der angesetzt. Einige Kalkausplatzungen. Oberflache an
vielen Stellen beschadigt. WeiRer Uberzug im oberen Be-
reich des GefalRkdrpers stellenweise bis auf den Grund ab-
geschabt. GroRe Teile der Zeichnung verschwunden. Auf
dem Mindungsrand sind die frihere Nummer ,,2705" des
Berliner Vaseninventars und die Herkunftsangabe ,,Athen*
aufgeschrieben.

Der weile Uberzug ist in mehreren Schichten aufgetra-
gen. Besonders auf halber Hohe des Geféallkorpers sind
dort, wo die oberste Schicht abgeschabt ist, schmale Quer-
rillen sichtbar, die mdglicherweise von einer Schablone
stammen. Die Bossen sind mit einem scharfen Werkzeug
zurechtgeschnitten und vor dem Glanztonauftrag auf die
Wandung appliziert. Der Glanzton schlie3t im oberen Or-
namentband nicht immer mit den Begrenzungslinien ab, an
einer Stelle ist er dort verwischt. Die Zoneneinteilung des
Geféles ist mit schmalen Linien in verdinntem Glanzton
festgelegt, die stellenweise sichtbar geblieben sind.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, teilweise
verdinnt, braun. Auf den Gewéandern der Figuren und dem
Helmbusch der Athena Reste von hellem bis dunklem Rot
(wahrscheinlich Zinnober), die stellenweise in Grauschwarz
Ubergehen.

Form: Langlicher, breiter, sackartiger Korper mit durch-
hangendem, abgerundetem Boden. Gerundete, abfallende
Schulter. Der weite, relativ hohe Hals ist konkav geschwun-
gen. Eine umlaufende Rille markiert den Ubergang zu dem
breiten, dicken Mindungsteller, der einen konvexen Rand
hat. Seine Oberseite wolbt sich zunéchst auf und senkt sich
dann deutlich zu der breiten Offnung hin. Am Ubergang
vom Korper zur Schulter befinden sich zwei einander ge-
genuberliegende, rechteckige Bossen mit flacher Oberseite
und abgeschréagten Kanten.

Ornamentik: Oberseite des Mundungstellers und jeweils
zwei Kanten der Bossen tongrundig. Umlaufender tongrun-
diger Streifen in der oberen Halfte der schwarz abgedeckten
Bodenzone. Am unteren Rand der Bildzone Ornamentband
aus einzelnen rechtslaufigen Méaanderelementen und senk-
rechten Trennstrichen zwischen Rahmenlinien. Unterhalb
der sitzenden Figur ist ein Kreuzfeld in das Ornamentband
eingefugt. Ein umlaufender Glanztonstreifen am Ubergang
zur Bildzone dient zugleich als Standleiste fur die Figuren.
WeiRker Uberzug auf der Bildzone. Auf der Schulter rahmen
tongrundige Streifen und eine Glanztonlinie einen rotfiguri-
gen Fries aus zwei Gruppen von jeweils vier aufrechten Pal-
metten, die aus je sechs abgerundeten Bléattern bestehen und
in Ranken eingeschrieben sind. Zwischen den beiden Pal-
mettengruppen steht jeweils eine Lotosblite. Ein breiter
Glanztonstreifen markiert den Ubergang von der Schulter
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zum Hals. Der Halsansatz ist tongrundig belassen, der Hals
selbst, seine Innenseite und die Unterseite des Miundungs-
tellers sind mit Glanzton abgedeckt.

Darstellung: Die Darstellung lauft friesartig um den ge-
samten Gefalkorper herum. In felsigem Gelande sitzt ein
junger Mann mit Gbereinandergeschlagenen Beinen im Pro-
fil nach links gewandt. Mit seiner rechten Hand stitzt er
sein Kinn, den Ellbogen hat er auf das rechte Knie gestellt.
Sein linker Arm ist angewinkelt und etwas zurtickgenom-
men, die Hand ruht auf einem langlichen Gegenstand, der
hinter seinem linken Ful3 den Boden berthrt. Der junge
Mann hat kurzes, lockiges Haar, aus dessen Masse sich im
Nacken einige langere Strahnen l6sen. Er tragt geschnirte
Stiefel aus Riemen und eine Chlamys. Hinter seinem Kopf
héngt ein Petasos. Rechts hinter dem Ricken des jungen
Mannes ragt der Felsen bis auf Schulterh6he empor, unter
seinem rechten Ful} ist durch Schraffur eine Tiefenstaffe-
lung des felsigen Geladndes angegeben. Links vor dem Sit-
zenden steht Hermes in Frontalansicht. Er stellt seinen lin-
ken FuB zur Seite und neigt sich leicht nach links, Kopf im
Profil, den Blick auf den Sitzenden gerichtet. In seiner he-
rabhdngenden, etwas zur Seite gestreckten linken Hand
halt Hermes ein Kerykeion, dessen langer Stab bis auf die
Grundlinie reicht. Sein rechter Arm ist anscheinend in die
Hufte gestutzt. Hermes tragt halbhohe, geschniirte Stiefel
und eine Chlamys, die auf der rechten Schulter geschlossen
ist, sowie einen Petasos, dessen gepunkteter Mittelteil einer
Fellmutze dhnelt. Das kurze Haar des Gottes tritt nur an
Stirn und Schléfen unter dem Petasos hervor. Aus der Masse
seines langen Bartes 16sen sich einzelne Strdhnen. Links von
Hermes folgt eine sehr schlecht erhaltene weibliche Figur.
Von ihrem Chiton sind nur noch der untere Rand, einige
Falten im Bereich des Oberkorpers, der rechte Armel sowie
Teile des linken Armels mit Resten der ausgestreckten Hand
erkennbar. Rechts von der Gestalt sind zwei parallele Li-
nien zu sehen, die diagonal verlaufen und die Standleiste
Uberschneiden. Sie setzen sich anscheinend nach links oben
Uber den Korper der Figur fort. Wahrscheinlich handelt es
sich um Reste eines Zepters. Links folgt eine weitere weibli-
che Figur, die sich durch ihren attischen Helm und die halb-
rund geschnittene Agis Uber ihrer Brust als Athena zu er-
kennen gibt. Ihr Unterkdrper ist bis auf geringe Spuren
verschwunden. Thr Oberkdrper ist anscheinend frontal wie-
dergegeben, ihr Kopf im Profil. Ihr rechter Arm ist leicht
angewinkelt und war wohl &hnlich wie der des Hermes in
die Hufte gestutzt. Die noch vorhandenen Gewandfalten
deuten darauf hin, dass die linke Hand etwas ausgestreckt
war und den Speer gehalten hat, dessen erhaltene Spitze in
das obere Ornamentband hineinragt. Der Kopf der Athena
ist weitgehend verschwunden. Ihr Helm ist mit einem Stern
verziert und hat einen langen, spitz zulaufenden Busch. Der
rechte Arm der Athena Uberschneidet den Fels hinter dem
Sitzenden (Abb. 7).

Inschriften: Links vor dem Sitzenden von oben nach un-
ten: KAAOZ, rechts von Hermes von oben nach unten:
KAAOQOIE], zwischen der Athena und dem Sitzenden, senk-
recht Uber dem Felsen: AIE (Abb. 7).

Zeichentechnik: Geritzte Vorzeichnungen fir die Uber-
einandergeschlagenen Unterschenkel des Sitzenden, seinen
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aufgestutzten Arm, die Chlamys und den Petasos, auch fur
die Beine, das Gewand, den rechten Arm und das Kery-
keion des Hermes. Der Helmbusch der Athena sollte nach
den Vorzeichnungen kirzer und geschweift wiedergegeben
werden. Umrisstechnik. Relieflinie. Haar und Bart als Sil-
houette aufgetragen. Verdunnter Glanzton fir die Bin-
nenzeichnung der Stiefel, des Petasos und der Helmver-
zierung. Die Ornamentbander sind nachlassig und zittrig
ausgefiihrt. Die Maanderelemente werden im Verlauf des
unteren Bandes immer einfacher, die Strichstarke variiert.
Die Lotosblite im oberen Ornamentband, die von der
Speerspitze Uberschnitten wird, ist zwar in Relieflinie aus-
gefuhrt, jedoch bis auf den Abschnitt unter der Speerspitze
vollstandig mit Glanzton Ubermalt. Auch eine verbindende
Ranke zwischen den Palmetten tber dem Kopf der Athena
wurde mit Glanzton tbermalt, obwohl sie in Relieflinie an-
gelegt war. Der Hintergrundglanzton fullt die Zwischen-
raume im oberen Ornamentband nicht exakt aus und uber-
deckt teilweise die Ranken. Die Voluten sind nachtréglich
in verdinntem Glanzton auf die Palmetten aufgesetzt und
in ihrer Ausfiihrung teilweise verunglickt.

470-460. Zweireihenmaler (Beazley).

Zum Maler: ARV1 726-728; Para 411; Addl 282; Mertens
1977,135; Wehgartner 1983,122; Algrain 2014, 123-127.
Zum Gesichtsprofil, insbesondere zur spitzen Nase und der
Position des Auges vgl. das weil’grundige Alabastronfrag-
ment des Zweireihenmalers in Exeter, Royal Albert Memo-
rial Museum Inv. 80.1931: BAPD 208920 (ARV! 726, 4).

Zur Form: Im Vergleich mit anderen Alabastra des Zwei-
reihenmalers ist das Berliner Exemplar auffallend breit. Zur
Form an sich vgl. die etwas schlankeren Alabastra des Ma-
lers in Exeter, Royal Albert Memorial Museum Inv.
97.1953: BAPD 208928 (ARV! 726, 12), weiRgrundig, und
Athen, Slg. Vlasto: BAPD 208943 (ARV! 727, 1) sowie
Cambridge, Fitzwilliam Museum Inv. GR 115.1864: CVA
Cambridge 1 Taf. 29, 9a. b; BAPD 208944 (ARV! 727, 2),
beide rotfigurig, aul’erdem das weilRgrundige Alabastron
Athen NM Inv. 1725: BAPD 208925 (ARV! 726, 9). Ty-
pisch fur den Zweireihenmaler ist die rechteckige Form der
Bossen.

Zur Ornamentik: Wehgartner 1983, 122. Eine Uberein-
stimmende Gliederung des Gefallkdrpers durch einen ton-
grundigen Streifen in der schwarzen Bodenzone und am
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Halsansatz sowie rotfigurige Ornamentbander zeigen auch
die drei Alabastra des Malers in Exeter Inv. 97.1953, Athen,
Slg. Vlasto und Cambridge Inv. GR 115.1864, s. 0. Die Mé-
anderbander auf den drei genannten Vergleichsbeispielen
bestehen ebenfalls aus Einzelelementen in Feldern, siehe
auch das untere Ornamentband auf dem Alabastron des
Zweireihenmalers in London, BM Inv. 1929.7-16.1: Weh-
gartner 1983, 122 Taf. 42, 6; BAPD 208917. Typisch fir
den Maler ist offenbar auch die tberstehende Ecke am auf-
warts gefuhrten Ansatzstrich des Méaanders. AulRer bei Ber-
lin F 2259 findet sie sich auch bei den Alabastra Exeter Inv.
97.1953, s.o., Exeter Inv. 80.1931: BAPD 208920 (ARV!
726, 4) und Heidelberg: BAPD 208933 (ARV1 727, 17).
Zur Darstellung: Die Kombination von Hermes, Athena,
einer weiteren Gottin und einem jungen Mann, der in der
Tracht eines Reisenden oder Epheben auf einem Felsen
sitzt, identifiziert die Darstellung als Wiedergabe des Paris-
urteils. Ein Vergleich mit dem Bild auf der weiRgrundigen
Pyxis New York, Met. Mus. Inv. 07.286.36: BAPD 211736
(ARV! 890, 173: Penthesileamaler) zeigt, dass es sich bei
dem Gegenstand in der linken Hand des Paris um eine
Keule handeln muss. Auf die Wiedergabe der dritten Gottin
hat der Maler bei dem Berliner Alabastron aus Platzgrin-
den verzichtet. Zum Parisurteil und seiner Wiedergabe als
Exzerpt: Clairmont 1951, 96f.; Raab 1972, 35-43; LIMC
VIl (1994) 176-188 s.v. Paridis ludicium (A. Kossatz-
DeiBmann). Zur Darstellung des Paris mit der Keule: Clair-
mont 1951, 104f.; Raab 1972, 61-66; Kossatz-Deillmann
a. 0. 187. Ob es sich bei der ersten Gattin links von Hermes
auf dem Berliner Alabastron um Hera oder Aphrodite han-
delt, ist nicht sicher zu kléren. Zwar kennzeichnet das Zep-
ter in den meisten Darstellungen Hera als Gottermutter und
Gemahlin des Zeus, es kann jedoch auch mit Aphrodite
verbunden sein, siehe dazu Clairmont 1951, 107-109;
Raab 1972, 72; Kossatz-DeiBmann a.O. 187. Die Reihen-
folge Hera, Athena, Aphrodite wird zwar seit dem spaten
6. Jh. v. Chr. fur die Wiedergabe der Goéttinnen bevorzugt,
sie ist jedoch nicht die Regel, siehe dazu Clairmont 1951,
95; Raab 1972, 71f.; Kossatz-Deillmann a.O. 187; zur
Madoglichkeit, Aphrodite wegzulassen: Raab 1972, 73.

TAFEL 12

1-5. Siebe Tafel 11, 3-6.
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TAFEL 13
1-6. Beilage 4, 2.

F 2255. Aus Athen, ,beim Geb&ude der Bank gefunden“
(Furtwéngler). 1877 erworben.

H 16,4 cm - max. Dm 4,4 cm - Dm Hals 1,5 cm - Dm
Mindung 3,5 cm - Gewicht 0,14 kg.

Furtwangler 1885, 529 Nr. 2255.

Zustand: Aus Fragmenten zusammengesetzt, ein Drittel
des Mundungstellers verloren. Oberflache stellenweise be-
stollen. Glanzton an vielen Stellen abgerieben bzw. punkt-
formig abgeplatzt. Auf dem Mundungsteller ist neben der
friheren Nummer V. 1. 2574" des Berliner VVaseninventars
die Herkunftsangabe ,,Athe(n)"* aufgeschrieben, deren letz-
ter Buchstabe fehlt.

Verklebte Pinselhaare im unteren Bereich des Korpers.
Oberflache durch Sekundéarbrand grau verfarbt.

Material: Der Zustand des GefaRes erschwert eine Be-
stimmung der urspriinglichen Tonfarbe, an einigen Bruch-
kanten und unter abgeplatztem Glanzton kommt jedoch
orangeroter Ton zum Vorschein. Schwarzer Glanzton.

Form: Der abgerundete Boden weist in seinem Zentrum
eine knappe Spitze vom Abdrehen auf. Schlanker, gestreck-
ter Korper. Eine umlaufende Rille trennt die Schulter von

dem kurzen, konkav geschwungenen Hals. Der breite, fla-
che Mindungsteller hat einen abgerundeten Rand, der
leicht nach unten gebogen ist.

Ornamentik: Schulter und Oberseite des Miindungstel-
lers tongrundig. Am unteren Rand der Bildzone breiter ton-
grundiger Streifen, dariber Ornamentband mit rechtslaufi-
gem Maander und feiner oberer Rahmenlinie. Am oberen
Rand der Bildzone Stabmuster zwischen Rahmenlinien.
Auf der Schulter umlaufender Glanztonstreifen.

Darstellung: Eine Nike in Profilansicht 1auft nach rechts
und streckt beide Arme schrag in Richtung einer Palme aus.
Sie tragt einen weiten Chiton mit Scheindrmeln und da-
riber ein Himation. Der untere Saum beider Gewénder ist
jeweils mit einer Borte verziert. Unter der Borte des Chitons
ist dessen ruckwaértige Saumkante sichtbar. Das Haar der
Nike ist am Hinterkopf zu einem Knoten aufgenommen,
um den Kopf tragt sie eine Sphendone. Die Go6ttin ist mit
einem tropfenformigen Ohrring geschmuckt. lhre Fliigel
sind hinter ihrem Rilcken zusammengelegt. Ein breiter
Streifen trennt die knappe gepunktete Fligelschulter von
den Schwungfedern, die durch drei Querlinien unterteilt
sind, und an der Spitze eine konkave Einkerbung aufwei-
sen. Der Stamm der Palme endet in einer Spitze. Jeweils vier
langliche, zu beiden Seiten herabhdngende Blatter bilden
die Krone (Abb. 8).

Abbildung 8 F 2255 (1:1)
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Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fir die Palme
und das Gerist des Kdrpers unter dem Gewand sowie flr
Hals und Arme. Dispositionslinien fur die Saumkanten von
Chiton und Himation. Ausgesparte Flachen von breiter
Pinselspur umfahren, die stellenweise auf das obere Orna-
mentband Ubergreift, am Stamm der Palme auch auf das
untere Ornamentband. Relieflinie. Keine Aullenkonturen
angegeben. Umriss der Frisur ausgespart. Der Ausgangs-
punkt des M&anderbandes befindet sich unter dem rechten,
vorgesetzten Ful? der Nike. Die Méaanderglieder werden
zum Ende des Bandes hin kleiner, das letzte st63t mit dem
Startelement zusammen und ist infolge des Platzmangels
verkirzt wiedergegeben.

470-460. lkarusmaler.

Zum Maler: In der Gestaltung ihrer Flugel zeigt die Nike
engste Ubereinstimmungen mit Werken des Ikarusmalers.
Das gleiche gilt fur ihr viereckiges Gesicht mit dem niedrig
und weit hinten platzierten Auge, der kréaftigen, gerade vor-
springenden Nase, der deutlich abgesetzten Lippe und dem
hohen, kantigen Kinn. Vgl. z.B. die Nike auf der Lekythos
Amsterdam Inv. 2838: CVA Amsterdam 4 Taf. 193, 1-3
(ARV1 697, 20); die Sirene auf der Lekythos Kopenhagen
NM Inv. 167: CVA Kopenhagen National Museum 4
Taf. 165, 10 (ARV1 699, 57), den Eros auf der Lekythos
Berlin Inv. F 2220: CVA Berlin 13 Taf. 22, 1-7 (ARV!1 697,
3), den Frauenkopf auf der Lekythos Berlin Inv. F 2230:
CVA Berlin 13 Taf. 24,1-6 (ARV1 698, 52) sowie den Kopf
der Nike auf der Lekythos Athen Slg. Vlasto: BA 208393
(ARV1 699, 63) mit einer vergleichbaren Wiedergabe von
Ohr und Ohrring, auBerdem den Kopf der Sitzenden auf
der rotfigurigen Schulterlekythos Paestum, Inv. AND 109:
BAPD 275340 (ARV1 698, 46 bis; 1667: Ikarusmaler). Zum
Gesichtsprofil und zum Ohr vgl. auch den Zeus auf der
Lekythos Winchester Inv. 64: K.W. Arafat, BICS 33, 1986,
13if. Taf. 1a; BAPD 208343 (ARV! 697, 13). Bislang ist
nur ein weiteres Alabastron des Ikarusmalers bekannt: Ox-
ford Inv. 1947.113: K.W. Arafat, BICS 35, 1988, 112.
n6f. Taf. 2a-c links; BAPD 208412 (ARV! 700, 82). -
Zum lkarusmaler allgemein: ARV! 696-701. 1666; Para
407L; Addl 280L; Haspels 1936, 180; Hemelrijk 1976,
93-95 Abb. 1-12; K.W. Arafat, BICS 33, 1986, 131L
Taf. 1 a; K.W. Arafat, BICS 35, 1988, m-117 Taf. 1. 2;
M. Almagro-Gorbea, Lucentum 21/22, 2002/2003, 63-74;
W. van de Put, CVA Amsterdam 4, 19-22 Taf. 193, 1-6;
194, 1. 2; E. Kunze-Goétte, CVA Minchen 15 zu Taf. 6, 1.
6-9; E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 36, 1-3.

Zur Form: Eine &hnliche Form, jedoch nicht ganz so
schlank und gestreckt hat ein rotfiguriges Alabastron in
der Sammlung der Legion of Honour, San Francisco: CVA
San Francisco Collections Taf. 14, 4, BAPD 208805 (ARV1
717, 226: Aischinesmaler).

Zur Darstellung: Zur Palme allgemein: Dietrich 2010,
412 mit Literatur. Zur Palme als Hinweis auf das Reich der
Artemis und die Eigenschaft der Gottin als Beschitzerin der
Parthenoi siehe Sourvinou-lnwood 1985, 125-146 Taf. 7.
8. Sourvinou-Inwood verweist dort S. 126 mit Anm. 17 auf
die Kombination von Palme und Altar auf einem Krateris-

Tafel 13-14

kos aus Mounichia, der mit dem Ritual der Arkteia zu
verbinden ist. In der Folge interpretiert sie die Palme Uber-
zeugend als Bildzeichen fir die Rolle der Artemis beim
Ubergang des unverheirateten Madchens zur Frau durch
die Hochzeit. Siehe dazu auch Neils 2007, 71-73 und Ba-
dinou 2003, 97f. 113. 1221 Der Verweis auf die Heirat als
wichtiges Ereignis im Leben der Frau, das mit einer aufwen-
digen Toilette verbunden ist, eignet sich besonders gut zur
Verzierung eines GefaRes, das von Frauen benutzt wird und
dessen Inhalt ihre Attraktivitat steigern soll, dazu Sour-
vinou-Inwood 1985, 136; Badinou 2003, 68. 82. Nike ist
wéhrend der 1. Halfte des 5. Jhs. v. Chr. ein &ul3erst belieb-
tes Motiv auf SalbgefafRen und wird h&ufig mit Bildzeichen
aus dem weiblichen Lebensumfeld kombiniert. Zur Nike
als Verweis auf den Ruhm weiblicher Schénheit, die Wir-
kungsmacht der Gotter und den Erfolg menschlichen Han-
delns: Thone 1999, 120L 123f; Thomsen 2011, 178L
199f. 220f. 238-240; zu Nike auf Salbgefaflen auch Gotte
1957, 39-41; zu Nike in klassischer Zeit allgemein: LIMC
VI (1992) 850-904 s.v. Nike (A. Goulaki-Voutira). Die
Kombination von Nike und Palme auf einem Alabastron ist
bislang ohne Parallele.

Zur Verwendung: Die deutlichen Spuren eines Sekundar-
brandes legen die Vermutung nahe, dass das Alabastron bei
einer Brandbestattung verwendet wurde. Wie bei rotfiguri-
gen Lekythen zeichnet sich der Bildschmuck durch eine ge-
wisse Ambivalenz aus, da er auch Verstorbene charakteri-
sieren kann. Auf diese Weise ermdglicht er eine Nutzung
des Alabastrons sowohl im lebensweltlichen als auch im
sepulkralen Kontext, vgl. dazu Schmidt 2005, 38. 43-45;
N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13, 17; zum Alabas-
tron als Bildzeichen, das hochzeitliche und sepulkrale As-
pekte verbindet: Badinou 2003, 72-76, bes. 74f.

TAFEL 14
1-6. Beilage 4, 3.

F 2256. Aus Attika. 1877 erworben.

H 11,7 cm - max. Dm 3,9 cm - Dm Hals 1,5 cm - Dm
Mindung 3,6 cm - Gewicht 0,06 kg.

BAPD 50005. - Furtwangler 1885, 529 Nr. 2256. - Al-
grain 2014, 287 11.229.

Zustand: Hals mit Mindung geklebt, antik, aber Zuge-
horigkeit unsicher. Oberflache am Muindungsrand und auf
der Schulter stellenweise abgeschabt. Vereinzelte Kalkaus-
platzungen. Im unteren Bereich der Bildzone Risse und
Kratzer in der Oberflache. Glanzton an einigen Stellen
punktformig abgeplatzt.

Unter dem Boden grunlich-graue Fehlbrandflecken. Hin-
tergrundglanzton zwischen den ausgesparten Flachen stel-
lenweise diinn aufgetragen. Unter dem Fu3 mit schwarzer
Tinte ,,L 5* aufgeschrieben, auf dem Muindungsteller neben
der aktuellen Inventarnummer die frihere Nummer ,V.I.
2570" des Berliner VVaseninventars.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton.

Form: Unter dem abgerundeten Boden im Zentrum
knappe Spitze vom Abdrehen. Langlicher, besonders im un-
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teren Bereich bauchiger Korper mit abgerundeter Schulter.
Dicker, nach aulzen abfallender Mundungsteller, kaum un-
terschnitten.

Ornamentik: Breiter Streifen auf der Oberseite des Min-
dungstellers tongrundig belassen. Ein umlaufender ton-
grundiger Streifen am unteren Rand der Bildzone dient zu-
gleich als Standleiste fur die Figuren. Oberhalb der Bildzone
breites tongrundiges Band mit Stabornament zwischen
Rahmenlinien.

Darstellung: Umlaufende Darstellung, beginnend mit
einer Frau in Schrittstellung, die sich im Profil nach rechts
wendet. In ihrer vorgestreckten rechten Hand halt sie einen
Spiegel. Sie tragt einen Chiton und ein Himation, unter dem
sich der Ellbogen ihres linken, in die Hifte gestitzten Arms
abzeichnet. Das Haar der Frau ist am Hinterkopf zu einem
Knoten hochgesteckt. Finks hinter ihr ist das Tuch eines
Sakkos aufgehdngt. Rechts der Stehenden sitzt eine Frau
auf einem Klismos, die zu ihr aufblickt und ebenfalls im
Profil wiedergegeben ist. Sie ist mit einem Chiton bekleidet
und einem Manteltuch, das um ihre Huften und Beine ge-
schlungen ist und Uber ihren linken Unterarm herabféllt.
Um den Kopf der Frau ist ein Sakkos gewickelt, der mit
einem Zinnenband verziert ist, und unter dem nur ihr locki-
ges Stirn- und Schléfenhaar hervorschaut. Geschmiuckt ist
sie mit einem Ohrring. Die Sitzende streckt beide Hande
aus, wobei die Handflachen nach oben weisen, als wiirde
sie eine Tanie halten. Es sind jedoch keine Spuren eines Ge-
genstandes zu erkennen.

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fur das Gerust
des Korpers unter dem Gewand beider Figuren und fur die
Kopfe, jeweils mit Hals und grober Anlage des Gesichts-
profils einschliellich der Nase. Geritzte Dispositionslinien
fur die Arme. Auch der Spiegel und der Klismos sind mit
Ritzlinien vorgezeichnet. Das Himation der Stehenden ist
in seinem Verlauf durch wenige geritzte Faltenangaben
skizziert, fur die Sitzende sind die Konturen des Unterkdr-
pers mit Chiton und Himation vorgegeben sowie der
Himationbausch Gber dem linken Unterarm. Die Elemente
der Darstellung sind jeweils von einer breiten Pinselspur
umfahren. Relieflinie. Keine AuRenkonturen angegeben.
Frisurumriss der Stehenden ausgespart, Saumkanten ihres
Himations und Falten ihres Chitons in leicht verdinntem
Glanzton aufgetragen. Uber den Unterkérper der Stehen-
den lauft eine diagonale Relieflinie, die auf die Vorzeich-
nung des Beins unter dem Gewand zuriickgeht und keinen
Bezug zu den Gewandfalten hat.

460-450.

Zum Maler: Die Zeichnung zeigt in dem Gesichtsprofil mit
der tropfenformigen Mundspalte, der Faltengestaltung mit
dem breit nachgezogenen Himationsaum und der diagonal
iber den Unterkorper laufenden Relieflinie Ahnlichkeiten
mit dem Alabastron Bochum Inv. S 197: CVA Bochum 2
Taf. 67, 3-6. Die Ausfuhrung des Berliner Exemplars ist
jedoch besonders im Ornament etwas einfacher. Das Bo-
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chumer Alabastron konnte bislang keinem Maler zuge-
schrieben werden, es wurde aber auf eine gewisse Ver-
wandtschaft des GefaBes mit dem Alabastron des
Beth-Pelet-Malers in New York, Met. Mus. Inv. 41.162.110:
BAPD 208974 (ARV! 729, 21) hingewiesen. Taut Kunisch
zeigt die Spiegeltréagerin auf dem New Yorker Alabastron
Ahnlichkeiten mit der auf dem Bochumer GefaR, ist in ihren
Details jedoch einfacher und gréber. Auch das Berliner Ala-
bastron lasst gewisse stilistische Parallelen zu den Figuren
auf dem New Yorker Alabastron sowie weiteren Geféllen
des Beth-Pelet-Malers erkennen, vgl. z.B. die Fekvthen
Hamburg, Privatsammlung: BAPD 23950; Palermo, Slg.
Mormino Inv. 25: CVA Palermo Collezione Mormino 1
Taf. 4, 7; BAPD 275363 (ARV! 1668, 8 bis); Uppsala Inv.
50: BAPD 275697 (ARV! 1706, i2ter). Sie sind jedoch
nicht eng genug, um das Berliner Alabastron dem Beth-Pe-
let-Maler zuzuweisen. In der Qualitat seiner Zeichnung
steht Berlin F 2256 zwischen dem Bochumer Alabastron
und den Werken des Beth-Pelet-Malers. - Zum Beth-
Pelet-Maler: ARV!1 728. 729. 1688. 1706; Para 411; Addl
283; B. Freyer-Schauenburg, CVA Kiel 1 zu Taf. 41, 7. 8;
V. Sabetai, Moutelo MnevaKr| 8, 2008, 76-78 zu Nr. 9
Abb. 28-31.- Ahnliche Kopfe begegnen uns auch auf dem
Alabastron Stuttgart Inv. KAS 115, das E. Kunze-Gotte,
CVAStuttgart 1 Taf. 30,1-4 (BAPD 12588) miteinfacheren
GefaRen des Villa-Giulia-Malers vergleicht, aufgrund der
bescheideneren Zeichnung jedoch nicht in dessen CFuvre
einreiht. Wie auf dem Berliner Alabastron sind die Pupillen
der beiden weiblichen Figuren unterschiedlich groR.

Zur Form: F 2256 weist auch in seiner Form und seinen
Proportionen Ahnlichkeiten zu den Alabastra des Villa-
Giulia-Malers auf. Deren Hals ist teilweise aber etwas brei-
ter und ihr Mindungsteller etwas flacher als die entspre-
chenden, nicht sicher zugehdrigen Teile von F 2256. Vgl.
auch das rotfigurige Alabastron Brussel Inv. A 1922: BAPD
207245 (ARV1 625, 89: Villa-Giulia-Maler) mit einem &hn-
lich dicken Mundungsteller.

Zur Darstellung: Eine Stehende mit Spiegel und eine Sit-
zende mit Sakkos, allerdings spiegelbildlich, zeigt auch ein
Alabastron im Kunsthandel Basel: BAPD 207843 (ARV!
669, 48: Maler von London E 342). Die Sitzende héalt dort
einen Kasten. Eine vergleichbare Komposition mit einer
Stehenden rechts und einer Sitzenden links ziert aul3erdem
das Alabastron Brissel Inv. A 1922, s.o0. Die beiden Frauen
auf dem Brisseler Alabastron tragen ebenfalls Sakkoi mit
Zinnenbandverzierung. - Bilder aus der weiblichen Lebens-
welt sind auf Alabastra des 1. und besonders des 2. Viertels
des 5. Jhs. v. Chr. dhnlich stark vertreten wie auf gleichzeiti-
gen rotfigurigen Schulterlekythoi, siehe dazu sowie zur In-
terpretation derartiger Darstellungen: Gotte 1957, 18-20;
Killet 1996, 208-216; Lewis 2002, 135-138. 145; Badi-
nou 2003, 76-86; O. Drager, CVA Erlangen 2 zu Taf. 44,
3. 4. 10-13. Zur Rolle der Vasenbilder bei der Visualisie-
rung typischer, allgemeiner Vorstellungen von Weiblichkeit
und zum Zusammenhang zwischen Bildauswahl und Be-
trachterin): Schmidt 2005, 260-262. 264.



ALABASTRA UNBESTIMMTER PRODUKTIONSORTE

TAFEL 15
2-7. Beilage 5, 1.

V.1. 3254. Aus Griechenland. 1892 in Paris von A. Pappa-
simos erworben.

H 10,2 cm - max. Dm 4,4 cm - Dm Hals 1,3 cm - Dm
Mindung 3,6 cm - Gewicht 0,05 kg.

A. Furtwéangler, AA 1893, 92 Nr. 52.

Zustand: Am Hals gebrochen. Mindungsteller aus Frag-
menten zusammengesetzt und erganzt, Ergdnzungen farb-
lich angeglichen und retuschiert (P. Schilling 2013). Ober-
flache vielfach bestofRen. Langer waagerechter Kratzer tiber
den Beinen der Frau. Glanzton an vielen Stellen abgeplatzt
bzw. abgerieben, auch Teile der Zeichnung betroffen. Deck-
weill ebenfalls stark abgerieben, grofRere Partien ver-
schwunden, verbleibende teilweise leicht verfarbt.

Gefal verzogen. Delle in Wandung am linken Bein des
Hermes. Ornamentbander schief aufgetragen und in ihrer
Breite schwankend.

Material: Ton ockerfarben. Glanzton tberwiegend braun
bis rétlichbraun und matt, nur stellenweise schwarz, insge-
samt schlecht haftend, fir Binnenzeichnung verdinnt,
braun bis gelbbraun. Deckweill fiir Gorgoneion unter dem
Boden, Vogel, Haut der Frau und des rechten Gefligelten,
Spuren auch auf der kleinen Statue und dem Stoffstuick(?)
unter dem Deichselgriff. Rot fur das Haarband des Hermes.

Form: Leicht gerundeter, abgeflachter Boden. Kurzer, ei-
formiger Korper mit steil abfallender Schulter. Der schlanke,
konkav geschwungene Hals bildet zur Schulter hin einen
kantigen Absatz. Die sehr dinnwandige Mindung hat die
Form eines flachen Trichters.

Ornamentik: Ein Spiralband (,laufender Hund‘) rahmt
das Gorgoneion in der Bodenzone. Daruber lauft ein breiter
Glanztonstreifen um. Am unteren und oberen Rand der
Bildzone lauft jeweils ein Ornamentband um, das zwischen
tongrundigen Rahmenlinien einen Eierstab mit Zwickel-
punkten zeigt. Zwischen den einzelnen Elementen des obe-
ren Eierstabes befinden sich senkrechte Trennstriche, die in
Zwickelpunkten enden. Auf der Schulter ein gefilltes Zun-
genmuster, ebenfalls mit Glanztonpunkten in den Zwickeln.
Die Kante des Halsabsatzes ist mit einem Glanztonstreifen
versehen. Am unteren Rand des Halses Eierstab mit Zwi-
ckelpunkten. Dartber ist der Hals wie die AuRRenflache der
Miindung mit Glanzton Uberzogen. Die Innenflache der
Miindung ist mit einem tongrundigen Spiralband verziert.

Darstellung: Auf der Bodenflache des Alabastrons er-
kannte Furtwangler ein ,,weiR gemaltes Gorgoneion“. Uber
der abgeflachten Seite des erhaltenen weiflen Ovals befin-
den sich schraffierte bzw. gestrichelte, schmale Glanzton-
partien, bei denen es sich hdchstwahrscheinlich um Reste
der Frisur des Gorgoneions handelt. Die Zeichnungsreste
auf der weilRen Gesichtsflaiche wéren dann dem rechten,

sehr schmalen Auge, dem unteren Abschluss der Nase und
den abgerundeten Mundwinkeln zuzuordnen. Die Darstel-
lung in der Bildzone lauft um den gesamten GefalRkorper
herum. Auf einem zweirddrigen Wagen sitzt eine halbbe-
kleidete Frau, die in Dreiviertelansicht wiedergegeben ist
und sich nach links umwendet. lhr rechter Arm hangt lo-
cker herab, ihr linker Arm ist angewinkelt, die Hand war
ausgestreckt. Um ihre Huften und Beine ist ein Manteltuch
geschlungen, ihr Oberkdorper ist nackt. Der Kopf der Frau
ist in Dreiviertelansicht zu sehen. Aus ihrem hochgesteck-
ten Haar ldsen sich einzelne lange Locken, die Uber ihre
linke Schulter flieRen. Den Wagen zieht ein gefligelter jun-
ger Mann, der mit seiner locker herabh&ngenden linken
Hand die Deichsel zu umfassen scheint. Unter der Hand
sind Spuren eines langlichen, weilien, geschwungenen Ob-
jektes zu erkennen. Moglicherweise handelt es sich um eine
Tanie. Der junge Mann schreitet nach rechts, sein linkes
Bein ist durchgedrickt und im Profil zu sehen. Sein rechtes
Bein ist abgespreizt, der Ful? 16st sich vom Boden und weist
zum Betrachter. Der Oberkdrper ist beinahe frontal aus-
gerichtet. Sein rechter Oberarm ist leicht abgespreizt, wahr-
scheinlich umfasste seine Hand das Thymiaterion, das seine
zusammengelegten Fligel Uberschneidet. Die Punkte auf
dem hochgeschwungenen oberen Teil des Fliigels sind noch
als dunklere Schatten auf dem Tongrund zu erkennen. Uber
seiner Brust trdgt der ansonsten nackte Gefliigelte ein
Kreuzband. Er hat kurzes, lockiges Haar und richtet seinen
Blick im Profil nach rechts zu einem weiteren nackten jun-
gen Mann mit Fligeln. Er bewegt sich nach rechts. Der
Oberkdrper des jungen Mannes ist beinahe frontal ausge-
richtet, seinen Kopf wendet er in Dreiviertelansicht nach
links zurlick. Sein linker Arm héngt locker herab, seinen
rechten Arm fihrt er zur Seite und legt ihn anscheinend
dem Gefligelten links um die Schultern. Seine Fligel sind
ausgebreitet. Ihr oberer Teil war gepunktet, ihre Schwung-
federn sind lang, schmal und laufen spitz zu. Auf dem rech-
ten Fliigel sind Reste des weien Uberzugs mit Binnenzeich-
nung erhalten. Der junge Mann hat langes, lockiges Haar,
das sich Uber seine Schultern und Oberarme legt. Links hin-
ter dem Wagen steht Hermes in kontrapostischer Haltung
und wendet sich nach rechts. Sein Oberkérper ist in Drei-
viertelansicht wiedergegeben, sein Kopf im Profil. In seiner
linken Hand tréagt Hermes ein in Relieflinie auf Glanzton
gezeichnetes Kerykeion, das locker herabhéngend nach
rechts unten weist. In seiner rechten Hand halt er einen kur-
zen Stab. Ob der Stab Uber der Hand in der Art eines Speers
nach oben hin verlangert war, ist nicht mehr zu erkennen.
Bei dem nach links weisenden, kurzen Querelement handelt
es sich nur um eine Beschadigung der Oberflache. Hermes
tragt Sandalen, deren geschnirte Riemen bis zur Wade rei-
chen. Ansonsten ist er nackt bis auf eine Chlamys, die Uber
seiner Brust geschlossen ist, hinter seinem Ricken herab-
fallt und Uber seinen linken Unterarm gelegt ist. In seinem



Tafel 15

Nacken hangt ein Petasos. In seinem kurzen, lockigen Haar
tréagt der Gott ein Band. Seinen Blick richtet er leicht nach
oben. Vor seinem Gesicht fliegt ein Vogel mit aufgefécher-
ten Schwanzfedern nach rechts. Vor Hermes steht eine
kleine, plastisch kaum differenzierte Statue mit seitlich ab-
gespreizten Handen und Fufen.

Zeichentechnik: Keine VVorzeichnungen erkennbar. Kopfe
und Flugelkuppen von dickerer Pinselspur umfahren. Teil-
weise Relieflinie, auch fiur AufRenkonturen (z. B. am Wagen-
rad), nicht immer folgerichtig eingesetzt (z.B. am Mantel
des Hermes). Petasoskontur in verdiinntem Glanzton auf
ausgesparten Tongrund aufgetragen. Deckweil} jeweils di-
rekt auf den Tongrund gesetzt. Haar als Silhouette bzw. in
kreisenden Pinselbewegungen aufgetragen. Uber den Fri-
surresten des Gorgoneions wird das Spiralband kleiner und
rutscht nach oben. Im unteren Eierstab schwankt die Breite
der einzelnen Bestandteile. Das Element unter dem rechten
FuB des Hermes ist verkimmert. Der einzelne Strich unter
dem linken Ful} des vorderen Gefligelten markiert mogli-
cherweise den Anfangs- bzw. Endpunkt des Bandes.

410-400.

Zur Herkunft: Der Produktionsort von V. I. 3254 ist unklar.
Nach gegenwaértigem Kenntnisstand sind figurlich verzierte
attisch rotfigurige Alabastra der Meidiaszeit nicht bekannt,
siehe dazu Euchtenberg 2003, 35. Da es auch zur Form und
zur Ornamentik des Berliner Alabastrons unter den atti-
schen Geféallen keine Parallelen gibt, erscheint eine attische
Herkunft von V.l. 3254 eher unwahrscheinlich. Die Farbe
des Tons und die mangelnde Qualitat des Glanztoniiber-
zugs sprechen ebenfalls nicht fir einen attischen Ursprung
des Alabastrons. Da das Gefal laut Inventarbuch aus Grie-
chenland stammt, und es auch nicht den fur unteritalisch
rotfigurige Alabastra typischen Full aufweist, erscheint
eine Herstellung in Unteritalien ausgeschlossen. Eindeutige
Ubereinstimmungen mit bekannten bdotischen, eubdischen
oder korinthischen Erzeugnissen sind ebenfalls nicht zu er-
kennen. Das Berliner Alabastron muss folglich einer bislang
nicht definierten regionalen Produktion angehdren, die sich
in Themenwahl und Stil stark an der gleichzeitigen atti-
schen VVasenmalerei orientiert.

Zur Form: Die trichterartige Mindung ist unter den bis-
her bekannten Tonalabastra ohne Gegenstiick. Auch der
klare, kantige Absatz zwischen Hals und Schulter ist fur
Tonalabastra ungewdéhnlich.

Zur Ornamentik: Figurliche Verzierungen der Bodenfla-
che sind lediglich bei den Alabastra der frihen Paidikos-
gruppe belegt, siehe hier zu 31390, Tafel 5, 5-8. Auch
dort ist unter den uUberlieferten Beispielen aber kein Gor-
goneion vertreten. - Eine ornamentale Verzierung der Muin-
dung bzw. des Mundungstellers ist bislang nur vereinzelt
bei Alabastra der Bulasgruppe zu beobachten, siehe J. Bu-
row, CVA Tiubingen 5, 81 f. zu Taf. 36, 6. 9. Das Spiralband
ist als Ornament auf mutterldndischen Alabastra bisher al-
lerdings nicht nachgewiesen.

Zur Darstellung: Zur Kérperhaltung des Hermes und der
gefligelten Manner vgl. VVasenbilder aus der Zeit des Meidi-
asmalers und seines Umkreises, z.B. die Figuren im unteren
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Fries auf der Hydria des Meidiasmalers in London, BM Inv.
E 224: Burn 1987, 2-25. 97 M 5 Taf. 8b. 9a. b (ARV!
1313, 5)- ~ der halbbekleideten Frau handelt es sich mit
Sicherheit um Aphrodite. Darstellungen der Gottin auf
einem Wagen, der von Eroten gezogen wird, konzentrieren
sich im spéten 5. Jh. v. Chr., dazu: LIMC Il (1984) 117E
Nr. 1189-1212 Taf. 119-121 s.v. Aphrodite (A. Delivor-
rias - G. Berger-Doer - A. Kossatz-DeilBmann); Burn 1987,
26-44; Schmidt 2005, 148. Eine nackte Aphrodite auf dem
Wagen zeigt die Lekythos London BM Inv. 66.4-15.62:
LIMC Il (1984) 118 Nr. 1196 s.v. Aphrodite. - Zu den Ero-
ten vgl. insbes. den Fries auf der Pyxis London BM Inv. E
775: Burn 1987, 26f. 34. 116 MM 136 Taf. 18a; BAPD
220648 (ARV1 1328, 92: Art des Meidiasmalers). Dort
identifizieren Inschriften die beiden Gefligelten als Pothos
und Hedylogos. Die Differenzierung der beiden entspre-
chenden Figuren auf dem Berliner Alabastron durch ihre
Frisur und den tongrundigen bzw. weilien Koérper spricht
dafur, dass es sich ebenfalls um unterschiedlich definierte
Begleiter der Aphrodite handelt. Zu den beiden Gefliigel-
ten vgl. auBerdem die Schwebenden auf der Hydria des
Meidiasmalers in Florenz, Inv. 81947: CVA Florenz 2 IlI |
Taf. 64, 1; BA 220494 (ARV! 1312, 2), die auch als Pothos
und Himeros identifiziert werden, dazu: LIMC Il (1984)
117 Nr. 1193 Taf. 120 s.v. Aphrodite. Dort héalt einer der
beiden Gefligelten ebenfalls ein Thymiaterion. - Zur Be-
deutung des Thymiaterions und des Rauchopfers im Kult
der Aphrodite: LIMC Il (1984) 4 s.v. Aphrodite; Schmidt
2005, ioif. - Mdaglicherweise gehort das Kreuzband tber
der Brust des tongrundigen Gefligelten zu einem Zugge-
schirr dhnlich dem auf der Hydria Florenz und der Pyxis
London, s. 0. Auf dem weiRen Gefliigelten war eine entspre-
chende Zeichnung urspringlich vielleicht ebenfalls vorhan-
den. - Ein von Eroten gezogener Wagen der Aphrodite be-
gegnet uns auch in einer Darstellung des Parisurteils auf
dem Pyxisdeckel Kopenhagen NM Inv. 731: CVA Kopen-
hagen 4 Taf. 163, 1; Schmidt 2005, 148 Abb. 74; BAPD
7928. Die Anwesenheit des Hermes auf dem Berliner Ala-
bastron kdnnte darauf hindeuten, dass es sich bei dem Bild
um eine abgekirzte Wiedergabe des Parisurteils handelt. -
Die kleine Figur rechts vor Hermes gibt eine altertimliche
Aphroditestatue wieder, wie sie auf rotfigurigen Vasenbil-
dern des spaten 5. Jhs. v. Chr. hdufiger zu finden ist, siehe
dazu: LIMC Il (1984) 13 f. Nr. 41-53 Taf. 7-9 s.v. Aphro-
dite; Burn 1987, 26. - Der Vogel mit den aufgefécherten
Schwanzfedern ist hdchstwahrscheinlich eine Taube. - Das
Bildthema ist hdufig auf GefaRen zu finden, die im Zusam-
menhang mit der Schénheitspflege stehen, z.B. auf Pyxiden
und Bauchlekythen. Auf Alabastra ist es bislang ohne Pa-
rallele. Es ist denkbar, dass es sich bei V.I1. 3254 um ein
GefaR handelt, das auf eine individuelle Bestellung hin an-
gefertigt wurde, moglicherweise als Hochzeitsgeschenk.



4

TAFEL 16
1-2. Beilage 5, 3.

1964,9. Erworben 1964 aus dem Besitz des Agyptologen
Hans Gerhard Evers.

H 31,3 cm - Dm Ful3 8,8 cm - max. Dm Gefalikdrper
8,3 cm - Dm Hals 4 cm - Dm Mundung 7,9 cm - Gewicht
0,96 kg.

Zustand: Im unteren Bereich aus Fragmenten zusammen-
gesetzt, Eugen und Fehlstellen geschlossen und farblich an-
geglichen. Zwei Segmente des Fufles verloren, Klebereste
weisen auf eine ehemalige Erganzung hin. In der Kehlung
zwischen Ful? und Korperansatz Ruckstande von Fillmasse
und weilRer Farbe, mit denen der ergénzte Ful3 einst Giberzo-
gen war. Oberer Ring des FuRprofils teilweise abgebrochen.
Miindung bestoRen. WeiRer Uberzug an vielen Stellen abge-
schabt und abgerieben. Oberflache stark korrodiert.

Hals und Miundung verzogen.

Material: Ton orangerot bis ockerfarben. Uberzug weiR.
Rot fur Zeichnung auf dem weif3en Grund.

Form: Ful? in der Art einer Standplatte mit profiliertem
Rand, den ein umlaufender plastischer Ring oben abschliel3t
und den eine tiefe Kehlung vom Korperansatz trennt. Der
langgestreckte Gefallkdrper hat einen tiefen Schwerpunkt.
Seine Wandung ist im unteren Bereich gebaucht. Steil abfal-
lende, sehr knappe Schulter. Breiter, hoher Hals, der sich
nach oben hin verjingt. Der schwere pilzférmige Mun-
dungsteller hat einen abgerundeten Rand und bildet um die
Offnung herum eine leichte ringformige Verdickung. Das
Alabastron hat langliche, schmale Bossen mit dreieckigem
Querschnitt.

Ornamentik: Die GeféalRoberflache ist vollstandig mit
einem weilen Uberzug versehen, der auch die Innenflache
des Halses bedeckt. Um die Bossen herum und auf dem
Hals Reste roter Zeichnung, die jedoch fir eine né&here
Bestimmung nicht ausreichen. Punktuelle Spuren von Rot
sind auch auf dem Korper des Alabastrons zu erkennen.

400-300.

Tafel 16

Zur Form und zur Ornamentik: Das Berliner Alabastron
findet seine nachsten Parallelen in Kampanien: CVA Capua
4 1V B Taf. 9, 4. 5. 7; BAPD 9007182.. 9007183. 9007185.
Die genannten GefdRe variieren zwar in der Gestaltung
ihres FuRBes sowie in den Proportionen von Hals und Min-
dungsteller, zeigen in ihren konstituierenden Elementen
aber starke Ahnlichkeiten mit dem Berliner Exemplar.
Ihre Oberflache ist ebenfalls vollstdéndig mit einem weil3en
Uberzug bedeckt. Alabastra des 4. und 3. Jhs. v. Chr. mit
weiRem Uberzug sind zwar auch im griechischen Mutter-
land belegt, siehe dazu City beneath the City 2000, 372h
Nr. 415. 416 (G. Kavvadias); Luchtenberg 2003, 35 f. mit
Lit., sie haben jedoch keinen FuB. Alabastra mit Ful3 sind
hingegen typisch fur die apulisch rotfigurige und die Gna-
thia-Keramik. Mit rotfiguriger Dekoration sind sie aul3er-
dem in Kampanien, vereinzelt auch auf Sizilien belegt, siehe
dazu: K. Schauenburg, JdI 87, 1972, 269-279. - Eine ver-
gleichbare Form und &hnlich ,kolossalel Malie zeigt auch
ein Alabaster-Alabastron aus Gela: P. Orsi, MonAnt 17,
1906, 434-436. 441 Abb. 313. Das Alabastron war in
einem Grab mit zwei Nolanischen Amphoren vergesell-
schaftet. Die weil3 Uberzogenen Tonalabastra orientieren
sich mdglicherweise an Steingefafen, vgl. auch Kavvadias
a.0. zu den mutterlandischen Beispielen. - Eines der Ver-
gleichsstiicke im Museum Capua weist laut Mingazzini
ebenfalls Reste roter Zeichnung auf dem weiRen Uberzug
auf: CVA Capua 4 IV B Taf. 9, 5; BAPD 9007183. Das Ber-
liner Alabastron stammt folglich mit Sicherheit aus Unter-
italien, eine Herkunft aus Kampanien ist sehr wahrschein-
lich. - Rote Zeichnung auf einem weiRen Uberzug begegnet
auch auf dem spéteren Pokalkantharos Essen Inv. RE 89:
Froning 1982, 279-281 Nr. 124; N. Zimmermann, Bezie-
hungen zwischen Ton- und Metallgefallen spatklassischer
und frihhellenistischer Zeit (1998) 155 KT 36 Taf. 12, 1.
3. Der Essener Kantharos ist in die 2. Halfte des 3. Jhs.
v. Chr. zu datieren und stammt wohl ebenfalls aus Unterita-
lien. Wahrscheinlich ist auch fur ihn eine kampanische Her-
kunft anzunehmen.



ATTISCH ROTFIGURIGER ARYBALLOS

TAFEL 17
1-4. Tafel 18, 1-5. Beilage 6, 1.

F 2326. Aus Athen, Kerameikos, 1879 in einem Grab bei
der Kirche Agia Triada gefunden. 1879 erworben.

H 7,5 cm - Dm Boden 4,6 cm - max. Dm 7,8 cm - Dm
Schulter 6,9 cm - Dm Mundung 3,6 cm - B Rand 0,4 cm -
Gewicht 0,12 kg.

ARV? 808. 814, 97. - Add?2 292. - BAPD 210079. _
C. Robert, AZ 1881, 137-154 Taf. 8, 1 (zeichnerische Ab-
rollung). - A. Genick - A. Furtwangler, Griechische Kera-
mik 2(1883) 23 Taf. 37, 3 (kolorierte Zeichnung). -
Furtwéngler 1885, 624L Nr. 2326. - W. Fréhner, JdI 7,
1892, 27. - A. Milchhofer, JdI 9, 1894, 58. 79. - F. Stud-
niczka, Jdl 26, 1911, 159 Anm. 1. - J. D. Beazley, BSA 29,
1927/28, 206 Nr. 10. - Neugebauer 1932, 88 f. - K. Friis
Johansen, The lliad in Early Greek Art (1967) 170-172
Abb. 65-67. - LIMC | (1981) 109 Nr. 443 s.v. Achilleus
(A. Kossatz-Deilimann). - F. Brommer, Odysseus. Die Ta-
ten und Leiden des Helden in antiker Kunst und Literatur
(1983) 27. - Giuliani 2003, 233-241 Abb. 48. - Parfums
de I’Antiquite 2008, 393 Nr. IV.B.3 Farbabb. S. 18 (G.V.
di Stazio - A. Verbanck-Pierard). - Heinemann 2009, 171
Nr. 15. - E. Langridge-Noti in: Potters and Painters 1l 2009,
131 Anm. 15. - A. Boix, Kdlner und Bonner Archaeologica
3, 2013, 61 f. 72 A 11 Abb. 23 a. b.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten mit kleinen Fehl-
stellen zusammengesetzt. Gipsfillungen einer friheren Re-
staurierung zwischenzeitlich entfernt. Henkel verloren.
Oberflache des Korpers und der Schulter sowie Mindung
bestofRen. Im unteren Bereich der Bildzone oberste Schicht
des Glanztons stellenweise abgeplatzt.

Im Zentrum des Bodens konzentrische Rillen und kleiner
Zapfen vom Abdrehen. Hintergrundglanzton zwischen den
Figuren mit diagonalem Pinselstrich von links oben nach
rechts unten aufgetragen. Glanzton im Miuindungsinnern
fleckig, rotbraun verférbt.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, fur Bin-
nenzeichnung teilweise verdinnt, braun. Rot fir die Haar-
bénder, das Petasosband des Diomedes und die Wurfschlin-
gen seiner Speere, die Sohlen und die Schnirre an den Stiefeln
des Odysseus sowie fur die Inschriften.

Form: Konkav gewodlbter Boden mit knappen Absatz
zum gestauchten, kugeligen Korper, der mit einer Rundung
nahtlos in die breite, leicht ansteigende Schulter Gbergeht.
Eine umlaufende Rille trennt den niedrigen schlanken Hals
von der sehr flachen, echinusférmigen Mindung, die innen
einen flachen, weiten Trichter bildet.

Ornamentik: Boden und Mdundungsrand tongrundig.
Doppelte tongrundige Linien am Ansatz des Koérpers und
an dessen Ubergang zur Schulter. Weitere tongrundige
Linien am Ansatz der Mindung und in ihrem Innern am

Ubergang zum Hals. Jeweils breiter tongrundiger Streifen
zwischen dem unteren und oberen Henkelansatz.
Darstellung: Gesandtschaft an Achilleus. Die Darstellung
lauft in der Art eines Frieses um den GefalRkdrper, ein din-
ner Glanztonstreifen dient als Standlinie. Alle Figuren sind
inschriftlich benannt. AuBer Achilleus sind alle bartig.
Achilleus sitzt in der Achse des einen Henkels im Profil
nach links gewandt auf einem Diphros mit gedrechselten
Beinen, Uber dessen Sitzflache ein Tierfell gebreitet ist. Er ist
in ein Himation gehdllt, das auch seinen Hinterkopf be-
deckt. Die Fersen seiner leicht versetzten FiRe 16sen sich
vom Boden. Achilleus beugt sich nach vorne und legt seine
rechte Hand auf Stirn und Oberkopf, um den er ein Band
tragt. Sein kurzes Haar bildet Uber der Stirn Buckellocken.
Ihn rahmen Odysseus links und Aias rechts, die sich ihm
zuwenden. Odysseus sitzt in Profilansicht auf einem Klapp-
hocker mit nach innen gewandten Léwenfil3en, auf dessen
Sitzflache ein flaches Kissen liegt. Er lehnt sich leicht zuriick
und umfasst sein angezogenes linkes Knie mit beiden Han-
den. In seinem linken Arm liegen zwei diagonal ausgerich-
tete Speere. Odysseus ist nackt bis auf Stiefel, die mit Schnu-
ren umwunden sind, sowie eine Chlamys. Unter seinem
Petasos quellen Buckelléckchen hervor. Zwischen Odysseus
und Achilles ist die untere Halfte eines aufgehéngten Schil-
des zu sehen, der mit einem nach links gewandten vierbeini-
gen Tier auf einer Standleiste verziert ist (Lowe in Angriffs-
haltung?). Aias sitzt in Dreiviertelansicht breitbeinig auf
einem Diphros, Kopf im Profil. Der Diphros ist etwas nied-
riger als der des Achilleus und seine Beine sind nicht ge-
drechselt. Uber seine Sitzflache ist ein flaches, gestreiftes
Kissen gebreitet. Der linke Ful? des Aias weist zum Betrach-
ter, der rechte im Profil zu Achilleus, die Ferse 16st sich vom
Boden. Beide Knie weisen nach aufRen. Aias stlitzt seine er-
hobene rechte Hand auf einen Stock. Seinen linken Arm hat
er angewinkelt und halb erhoben. Uber seinem kurzen Chi-
ton tragt Aias ein Himation, das Uber die Knie hochgescho-
ben ist. Unter seinem Haarband quellen an Stirn und Schla-
fen sowie im Nacken Buckellocken hervor. An der Achse
des gegentiberliegenden Henkels stehen sich Phonix links
und Diomedes rechts gegeniiber. Phonix wendet sich in Pro-
filansicht nach rechts, setzt den rechten Fuf} nach vorne und
beugt sich leicht vor. In seiner rechten Hand halt er ein
schrédg gestelltes Zepter mit Palmettenbekrénung. Seine
linke Hand streckt er aus, die Handflache weist nach oben,
Daumen und Zeigefinger sind im eindringlichen Redegestus
zusammengelegt. Phonix tragt Schnirschuhe, einen langen
Chiton und dartber ein Himation. Sein langes Haar ist mit
einem doppelt gelegten Band, dessen Enden ihm frei tber
den Nacken fallen, zu einem Krobylos aufgebunden. Uber
der Stirn und den Schléfen bildet sein Haar Buckellocken.
Diomedes ist in Frontalansicht wiedergegeben, linkes Bein
zur Seite gesetzt, Kopf im Profil nach links. In seiner linken
Hand hélt er zwei gekreuzte Speere mit Wurfschlingen, die
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rechte stemmt er in die Hiifte. Uber seinem kurzen Chiton
tragt Diomedes eine Chlamys, sein Petasos hangt ihm im
Nacken. Sein langes Haar wird durch ein tongrundig aus-
gespartes Band am Kopf gehalten, unter dem an Stirn und
Schléfen Buckellocken hervorquellen. Alle bértigen Perso-
nen haben zusatzlich einen schmalen Schnauzbart. Auf der
Schulter des GefaRes ist zwischen den Henkeln jeweils ein
Spitz in Profilansicht wiedergegeben, der sich mit erhobe-
nem Kopf und erhobener linker Pfote zur Henkelachse zwi-
schen Phonix und Diomedes wendet.

Inschriften: Im Bogen um den Kopf des Achilleus herum
von links nach rechts: AXIAAEYE (Abb. 9a). Vom Gesicht
des Odysseus aus leicht schrdg von links nach rechts:
OAYTEE (Abb. 9b). Uber dem Kopf des Aias von links
nach rechts: AIAE (Abb. 9c¢). Vom Gesicht des Phonix aus
in leichtem Bogen von links nach rechts bis zu Diome-
des: «POINIXZ (Abb. 9d). Entlang der rechten Seite des
Diomedes senkrecht von unten bis unter den Ellbogen:
AIO[M]EAEZ (Abb. 9e).

Zeichentechnik: Geritzte Vorzeichnungen, deren Linien
jedoch nur schwach eingedriickt sind. Bei Achilleus sind die
Beine als Striche in der Art eines Geriistes unter dem Ge-
wand vorgezeichnet, der Riuckenkontur und die Roéhren-
falten des Himations Uber der Schulter sowie das linke Bein
und die Sitzflache des Diphros. Das Gesicht ist durch eine
Dispositionslinie festgelegt, ebenso der &uRere Rand des
aufgehéngten Schildes. Am Odysseus ist der Unterschenkel
des angezogenen Beins hinter dem rechten Oberschenkel
durchgezeichnet sowie der Torso als Rund, das unter der
Zeichnung des Armes entlanglduft. VVorgeritzt sind aufler-
dem die Beine und der Ricken mit der Hals-Nacken-Linie.
Die Beine des Hockers sind durch Dispositionslinien festge-
legt, ebenso die Position des Petasos durch einen Kreis in
seinem Zentrum. Am Aias sind die Beine und Arme vorge-
zeichnet, teilweise auch der Torso mit der Hals-Nacken-Li-
nie sowie das Rund des Kopfes. Auch das hintere Bein des
Diphros ist durch eine Dispositionslinie festgelegt. An der
Figur des Phonix sind Arme, Beine und Riicken unter dem
Gewand vorgezeichnet sowie die Rohrenfalten des Himati-
ons, die Uber den Arm des Phonix fallen. An der Figur des
Diomedes sind ebenfalls Beine, Arme und Riicken vorge-
zeichnet, auch unter dem Gewand. Eine Dispositionslinie
legt sein Gesicht fest. An den Hunden auf der Schulter sind
keine VVorzeichnungen zu erkennen. Alle Bildelemente sind
von einer schmalen Pinselspur umfahren. Relieflinie, auch
fur die AulRenkonturen. Alle Buckellocken sind als Glanz-
tonpunkte in Relief aufgelegt. Die glatten Partien von Haar
und Bart sind wie die Stiefel als Silhouette aufgetragen, die
Zierstreifen der Gewander und der Sitzkissen sowie die Ful-
lung der Réhrenfalten mit breiten, kaum verdinnten Glanz-
tonstrichen. Die Zeichnung der Muskeln und Felle ist da-
gegen mit verdiinntem Glanzton ausgefihrt.

480-470. Klinikmaler (Beazley).

Zum Maler: ARV2 807-814; Para 420; Add? 291f;
H.R.W. Smith, CVA Berkeley 1 zu Taf. 35, 1; A. Krug, Bo-
reas 35, 2012, 12; A. Boix, Kdlner und Bonner Archaeolo-
gica 3, 2013, 48. - Zu den breiten Zierstreifen der Gewén-

Tafel 17

Abbildung 9a

Abbildung 9b

Abbildung 9c



Tafel 17-18

der, der schwarzen Fillung der Roéhrenfalten sowie dem
Diphros des Aias mit dem Sitzkissen vgl. den Aryballos
Louvre Inv. CA 2183, s.u.

Zur Form und zur Ornamentik: F 2326 zeigt in Form
und Ornamentik exakte Ubereinstimmungen mit dem et-
was groReren, namengebenden Aryballos des Klinikmalers
im Louvre, Inv. CA 2183: E. Pottier, MonPiot 13, 1906,
149-166 Taf. 13. 14, 1; A. Krug, Boreas 35, 2012, 11-22
Taf. 1, 1-3; BAPD 210078 (ARV! 813, 96). Es ist davon
auszugehen, dass auch die Henkel von F 2326 mit denen
des Stiicks im Louvre Ubereinstimmten. Die Zeichnung bei
Genick - Furtwéngler a.O. gibt F 2326 mit Henkeln wie-
der, sie werden jedoch bereits 1881 von Robert und 1885
von Furtwangler als abgebrochen bzw. fehlend beschrie-
ben. - Zur Form des Aryballos allgemein: J.D. Beazley,
BSA 29, 1927/28, 187-215; Heinemann 2009, 161-165.
170f., dort auch zur Verwendung und ihrem sozialen Kon-
text; A. Krug, Boreas 35, 2012, 14L; Boix a.O. 41-82.
Boix weist Berlin F 2326 seiner attischen Form A 1 zu, siehe
Boix a.0O. 46-48. - Eine doppelte tongrundige Linie am
Ubergang vom Korper zur Schulter zeigt auch der fragmen-
tierte Aryballos der Slg. Vlasto in Athen: Foto im Beazley
Archive; Boix a. O. 72 A 13; BAPD 210080 (ARV! 814, 98:
Klinikmaler). In seiner Form einschlie3lich der Henkel ent-
sprach er wohl ebenfalls dem Exemplar im Louvre und da-
mit auch F 2326.

Zur Darstellung: Zwei sehr ahnliche Spitze zieren die
Schulter des Aryballos der Slg. Vlasto in Athen, s. 0. - Zum
Bildthema des Frieses: Frohner a.O. 26f.; LIMC | (1981)
106f. 109f. Nr. 441-454 Taf. 104. 105 s.v. Achilleus
(A. Kossatz-Deiffmann); Brommer a.O. 26-29; E. Bohr,
CVA Berlin 9 zu Taf. 6, 1-5; Giuliani 2003, 231-241;
E. Langridge-Noti in: Potters and Painters I 2009,125 -13 3.
Die ikonographisch engste Parallele zur Figur des Achilleus
auf F 2326 bietet die entsprechende Figur auf dem Stamnos
Basel Inv. BS 477: CVA Basel 3 Taf. 22. 23; Giuliani 2003,
233 Abb. 47; BAPD 203796 (ARV! 361, 7: Triptolemos-
maler). Die Figur des Phénix mit Krobylosfrisur und Zepter
ist auf dem Baseler Stamnos ebenfalls &hnlich wiedergege-
ben, allerdings ist das Haar des Phonix dort weil3. Ein ver-
gleichbares Tierfell auf dem Sitzmdbel des Achilleus zeigt
die Hydria Munchen Inv. 8770: LIMC | (1981) 109 Nr. 445
Taf. 104 s.v. Achilleus (A. Kossatz-Deillmann); BAPD
352474 (Para 341, 73 bis: Kleophradesmaler). Zum Schild-

5i

zeichen: Robert a.O. 139. - Die Figur des Achilleus folgt
einem ikonographischen Typus, der gewdhnlich zur Wie-
dergabe trauernder oder klagender Gestalten verwendet
wird, vgl. N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu
Taf. 59, 1-6. Laut Giuliani 2003, 234-240 nutzt der Va-
senmaler den Bildtypus, um die trotz seines freundlichen
Auftretens unnachgiebige Haltung des grollenden Achilleus
ins Bild zu setzen, der sich gegeniiber duReren Einflissen
verschlielt und sich weigert, am Kampf gegen die Troianer
teilzunehmen. Giuliani erkléart die Diskrepanz der Darstel-
lung zum homerischen Text der llias Uberzeugend mit den
unterschiedlichen Darstellungsméglichkeiten von Text und
Bild und verneint einen verschiedentlich vermuteten Zu-
sammenhang mit den ,,Myrmidonen“ des Aischylos. In
dem Kontrast zwischen der Haltung des Achill und der des
Odysseus sieht Giuliani die Verdichtung von ,,Rede und Ge-
genrede zu einer bildlichen Formel*. Vgl. auch Langridge-
Noti a.0. 126-130. - Ein weiterer Kontrast ergibt sich
zwischen der spannungsgeladenen Atmosphére des Frieses
und den lebhaft-freundlich wiedergegebenen Hunden des
Schulterbildes. Moglicherweise nutzt der Vasenmaler die
Hunde als Medium, um die im Text der llias geschilderte
Freundlichkeit des Achill gegentiber den Gesandten, fir die
im Hauptbild kein Raum ist, auf einer nachrangigen Ebene
doch noch anklingen zu lassen. Eine solche Deutung regte
A. Petrakova in ihrem Beitrag zur Tagung Oura kcu Ztina.
Pflanzen und Tiere auf griechischen Vasen, Graz 2013, an.
Zum Zusammenhang zwischen Schulterbild und Fries bzw.
der Rolle des Schulterbildes als Kommentar zum Hauptbild
vgl. A. Krug, Boreas 35, 2012, 15. 19 zum Aryballos des
Klinikmalers im Louvre, Inv. CA 2183, s.0. - Zur Visuali-
sierung des unterschiedlichen Temperamentes der darge-
stellten Personen: Furtwangler 1885, 625; Giuliani 2003,
2-39 f-

Zu den Inschriften: Zur nichthomerischen Schreibung
des Odysseus als Olytes: E. Langridge-Noti in: Potters and
Painters Il 2009, 125 mit Literatur.

Zu den Fundumsténden: A. Milchhofer, JdI 9, 1894, 79
Anm. 54.

TAFEL 18

1-5. Siehe Tafel 17, 1-4.



ATTISCHE LEKYTHEN IN SIX-TECHNIK

Z« attischen Lekythen in Six-Technik

Die Six-Technik hat ihre Wurzeln in der schwarzfigurigen
Malweise. lhre Nutzung als alleinige Dekoration ganzer
GefaRe lasst sich erstmals um 530 v. Chr. nachweisen. Sie
ist damit ein Produkt der besonders experimentierfreudigen
Phase der attischen Vasenmalerei, die im letzten Drittel des
6. Jhs. v. Chr. einsetzt und bis in das frihe 5. Jh. hinein an-
halt. Die schwarzfigurig arbeitenden Vasenmaler wenden
die Six-Technik aber erst am Ende des 6. Jhs. v. Chr. auch
auf Lekythen an. Innerhalb der wenigen Vasenformen, die
uns die insgesamt seltene Technik Uberliefern, bilden sie je-
doch die zahlenméalig starkste Gruppe.

Ein grof3er Teil der erhaltenen Exemplare stammt aus der
Werkstatt des Sappho- und des Diosphosmalers, die sich
auf die Herstellung von Lekythen spezialisiert hatte und der
auch die Berliner Stiicke mit einer Ausnahme (F 2243, Ta-
fel 23, 1-5) zuzuordnen sind. Sie entsprechen zumeist dem
Formtypus DL, der fir die Diosphoswerkstatt derart cha-
rakteristisch ist, dass Beazley ihn nach ihr benannt hat. Le-
kythen vom Typus DL haben einen zweistufigen Fuf? und
einen zylindrischen Korper, der sich zum Fuf3 hin in einer
s-formigen Kurve zusammenzieht. Die tiefe Mundung ist
kelchformig. Wie bei den schwarzfigurigen Lekythen der
Werkstatt sind auch die Six-Lekythen des Sapphomalers
(F 2239, Tafel 19, 1-5) etwas volumingser als die des Dios-
phosmalers (F 2241, Tafel 21, 2-4) und wirken mitunter
etwas gestaucht. Neben Lekythen vom Typus DL dekoriert
die Werkstatt auch Lekythen der Little-Lion-Form in Six-
Technik (F 2244, Tafel 24, 1-3), deren gedrungener Korper
sich nach unten hin sehr stark zusammenzieht und die eine
anndhernd horizontale Schulter aufweisen.

Die Produktion von Lekythen in Six-Technik endet bereits
wieder um 480 v. Chr. Sie sind nicht nur in Athen, Attika
und Kontinentalgriechenland verbreitet, sondern wurden
auch nach lItalien exportiert, insbesondere nach Sizilien.

Zur Ikonographie

Das Themenspektrum der Lekythen in Six-Technik ist im
Vergleich zu ihrer insgesamt eher kleinen Anzahl sehr weit-
gespannt. Einen deutlichen Schwerpunkt bilden jedoch
Darstellungen mit Figuren des dionysischen Thiasos, zu de-
nen auch die Bilder der Berliner Six-Lekythen gehdren und
die oft erotisch gepréagt sind.

Aulierdem sind Darstellungen von Reitern und Frauen in
grolReren Stickzahlen belegt. Mythologische Bilder sind
ebenfalls in nennenswerter Anzahl vertreten, darunter meh-
rere mit Amazonomachien und Kentauromachien sowie
mit Eos und Memnon.

Zur Verwendung

Durch Grabungsbefunde ist eine Verwendung der Six-Leky-
then als Grabgeschenk und als Weihegabe in Heiligtimern
nachgewiesen. Wegen der groRen Anzahl symposionbezo-

gener Bilder erwagt W. van de Put auch eine Nutzung der
Six-Lekythen im Rahmen von Festen oder eine Funktion als
Behélter fur einen Typ von Duftdl fur einen speziellen Ge-
brauch.

Zur Sammlungsgeschichte und Publikation der Berliner
Lekythen in Six-Technik

Die Lekythen in Six-Technik der Berliner Antikensamm-
lung mit bekanntem Fundort stammen aus Athen, Etrurien
(Vulci) und Kalabrien (Locri).

Sie kamen zwischen 1828 und 1879 nach Berlin und
wurden erstmals 1885 in Adolf Furtwénglers Beschreibung
der Vasensammlung im Antiquarium veroffentlicht. 1888
nahm Jan Six alle Berliner Stiicke in seine grundlegende Pu-
blikation der Technik auf. In C.H.E. Haspels Attic Black-
figured Lekythoi von 1936 und J.D. Beazleys Attic Black-
Ligure Vase-Painters von 1956 sind nur vier der sechs
Exemplare erfasst, die Ubrigen erscheinen erneut im An-
hang zu J. B. Grossmans Aufsatz Szx’ Technique at the Getty
von 1991. Aufgrund ihrer lkonographie und ihrer Inschrif-
ten sind die Berliner Stiicke bis in jungste Zeit Gegenstand
der Forschung.

Fine Berliner Six-Lekythos ist seit dem Ende des 2. Welt-
kriegs immer noch verschollen.

Allgemein zur Six-Technik: Six 1988, i93-2ioTaf. 28. 29;
J.D. Beazley, Greek Vases in Poland (1928) 8; Haspels
1936, 106-109; Kurtz 1975, 116-120; Boardman 1974,
178; Grossman 1991, 13-26; Hunnekens 1991, 7-21;
B. Cohen in: Colors of Clay 2006, 72-80 mit Literatur;
M. Scarrone in: TonArt 2010, 51-53 mit Literatur; E. Ser-
beti, CVA Athen 6, 133 mit Literatur. - Insbes. zu Lekythen
in Six-Technik: W. van de Put, Shape, Image and Society.
Trends in the Decoration of Attic Lekythoi (Diss. Universi-
teit Gent 2011) 35. 96. 103 f 111-114. 200. - Zu Leky-
then in Six-Technik aus der Werkstatt des Sappho- und des
Diosphosmalers: Haspels 1936, 106; Kurtz 1975, 118;
Grossman 1991, 13. 17; F. Serbeti, CVA Athen NM 6, 133.

TAFEL 19
2-5. Tafel 20, 1. Beilage 6, 2.

F 2239. Aus Athen. 1834 in Rom vom Kunsthandler Pa-
pandriopoulos erworben.

H 19,2 cm - H FuB 1,2 cm - H Bildzone 8 cm - H Min-
dung 2,4 cm - Dm Fu 5,2 cm - Dm Schulter 8 cm - Dm
Miindung 4,1 cm - B Rand 0,6 cm - B Henkel 1,4 cm - Ge-
wicht 0,23 kg.

BAPD 390312. - Furtwéngler 1885, 522 Nr. 2239. - Six
1888, 206 Nr. 20. - H. Licht, Sittengeschichte Griechen-
lands, Erganzungsband (1928) 68. - Neugebauer 1932,
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56. - E. Langlotz, Griechische Vasen in Wiirzburg (1932)
112 f. zu Nr. 547. - Haspels 1936, 228 Nr. 44. - Grossman
1991, 21 Nr. XX. - Hatzivassiliou 2010, 74. 76. 112
Nr. 38. - E. Serbeti, CVA Athen NM 6 zu Taf. 83, 1-3. -
C. Jubier-Galinier, Metis N.S. 12, 2014, 177 Nr. 2.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt.
Ein groReres Stuck der Wandung unterhalb des rechten
Knies der Ménade ergéanzt, eine kleinere Erganzung auf der
Henkelseite links unten. Fugen und kleine Fehlistellen aus-
gefullt. Stellenweise bestofRen. Kalkausplatzungen. Deck-
farben verblasst bzw. abgerieben, mitunter bis auf einen
matten Farbschatten verschwunden. Am linken Unter-
schenkel der Manade ist die Deckfarbe mit der darunterlie-
genden Glanztonschicht abgerieben, so dass der Tongrund
zum Vorschein kommt.

GefalRkorper und Henkel leicht verzogen. Delle unter-
halb des Schulterknicks in der Bildachse. Verstreichspuren
auf der Unterseite des Henkels am Halsansatz. Am FuB Pin-
sel beim Glanztonauftrag abgerutscht, schwarze Streifen
auf oberer AuRenkante. Auf dem GefalRkdrper hat der Ma-
ler den Glanzton zunédchst mit Hilfe der Topferscheibe ho-
rizontal aufgetragen, dann den Pinsel auf der Henkelseite
senkrecht ausgestrichen. Rétliche Verfarbungen auf Henkel
und Mindung durch zu dunnen, streifigen Glanztonuber-
zug. Fingerspuren. Kleine Deckweil’kleckse auf Henkel und
Miindung, einer verschmiert. Besonders im unteren Bereich
des Korpers rotbraune Fehlbrandflecken.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton. Rot fir
die umlaufenden Ornamentlinien. Weil3 fur die Haut der
Ménade. Rotlichbraun fur den Satyrn, in etwas hellerer,
rotlicherer Tonung fir das Haar der Manade. Ob die In-
schrift urspriinglich rot oder weil} aufgetragen war, ist nicht
mehr festzustellen.

Form: Nebenform, Typus DL. Zweistufiger Ful3. Seine
Unterseite weist einen breiten, leicht ansteigenden Stand-
ring und eine konkave Wdlbung in ihrem Zentrum auf. Die
Oberseite des FuRes steigt ebenfalls leicht an. An ihrem
Rand lauft eine Ritzlinie um, die den Tongrund nicht durch-
scheinen l&sst. Der breite, volumintse Koérper, der sich zum
FulR hin in einer steilen s-formigen Kurve zusammenzieht,
wirkt insgesamt gestaucht. Die in einer leichten Kurve
ansteigende Schulter bildet einen knappen Absatz am Uber-
gang zu dem kurzen, schlanken Hals, der durch eine um-
laufende Rille klar von der relativ hohen kelchférmigen
Mindung getrennt ist. Der Bandhenkel hat einen sehr brei-
ten Ansatz.

Ornamentik: Unterseite und Auflenkanten des FuRes so-
wie Schulter, Hals und Henkelunterseite tongrundig. Am
Ubergang zwischen FuR und Korper lauft eine rote Linie
um, deren Enden sich spiralartig Gberschneiden. Am unte-
ren Rand der Bildzone dient eine umlaufende rote Linie als
Standleiste fur die Figuren. Eine doppelte rote Linie unmit-
telbar unter dem Schulterknick schlie3t die Bildzone nach
oben hin ab. Die Schulter ziert ein Kranz aus Lotosknos-
pen. Sie sind durch diinne Ranken miteinander verbunden,
deren Bdgen jeweils zwei Knospen uberspringen. Um den
Halsansatz ein Stabmuster aus kurzen vertikalen Strichen.

Darstellung: Von links eilt eine nackte Mé&nade nach
rechts, Kopf und Beine im Profil, Oberkdrper beinahe in
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Frontalansicht. Ihr vorgesetztes linkes Bein ist leicht ge-
beugt. Ihr angewinkelter rechter Arm schwingt zurtick, mit
ihrer ausgestreckten linken Hand greift sie nach dem rech-
ten Handgelenk eines Satyrn. Vom Ellbogen abwarts ist der
linke Arm der Méanade nur noch als matter Farbschatten
erhalten. lhr langes, lockiges Haar lasst das Ohr frei und
I16st sich im Nacken in wellenférmige Einzelstrahnen auf,
die Uber die rechte Schulter nach hinten wehen. Entlang des
Kalottenumrisses wéchst eine Reihe von Buckellocken aus
der Haarmasse heraus. Das Auge ist in Frontalansicht mit
geschlossenem Umriss angegeben, das Oberlid wdlbt sich
Uber der Pupille auf. Der nackte ithyphallische Satyr flieht
mit raumgreifendem Schritt nach rechts und wendet sich
dabei zu der Méanade um. Sein Kopf und seine Beine sind im
Profil wiedergegeben, sein Oberkdrper beinahe in Frontal-
ansicht. Er hebt sein vorgesetztes linkes Bein an, so dass der
FulR tGber dem Boden schwebt. Der Unterschenkel des ge-
beugten rechten Beins ist weit zurlickgesetzt, die Zehen be-
rihren kaum die Grundlinie. Der Satyr erhebt beide Arme.
Der rechte, den die Manade etwa in der Bildachse ergreift,
ist weniger angewinkelt als der linke. Der Schweif des Sa-
tyrn bildet einen Bogen und hangt mit seinen Fransen bis
auf die Ferse hinab. Der Satyr hat einen langen, zotteligen
Bart sowie eine Stupsnase und einen getffneten Mund mit
volumindsen Lippen, die jedoch nur noch als matter Farb-
schatten zu erkennen sind. Aus der Masse seines langen
Haars, das ihm Uber die linke Schulter und den Oberarm
nach hinten flief3t, tritt das langliche Pferdeohr heraus. Sein
Auge ist wie das der Ménade wiedergegeben, jedoch mehr
rund als langlich.

Inschrift: Vom linken Knie der Manade ausgehend in
einem Bogen aufwérts um die Hande der Figuren herum
mit grolReren Abstdnden zwischen den einzelnen Buchsta-
ben: EENOZ (Abb. 10).

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Die
Binnenzeichnung ist geritzt, so dass die Glanztonschicht als
schwarze Linie durchscheint. Zur Gliederung der Korper
wird sie nur sehr sparsam eingesetzt, die Details der Gesich-
ter hingegen sind ausfuhrlicher und sehr sorgféltig angege-
ben. Bei der Manade ist die Deckfarbe des Haars auf die
weille Farbschicht der Haut aufgelegt.

510-500. Sapphomaler (Haspels).

Zum Maler: ABV 507L 675. 677. 702; ARV?2 300L 304;
Para 246-248; Add? 126f.; Haspels 1936, 94- 130; Kurtz

Abbildung 10 F 2239 (1:1)
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1975, 119; Boardman 1974, 148f. 190f 200f.; C. Jubier
in: Ceramique et peinture grecques 1999, 181-186; Hat-
zivassiliou 2010, 72-76; E. Serbeti, CVA Athen NM 6
zu Taf. 82, 1-4 mit weiterer Literatur; C. Jubier-Galinier,
Metis N.S. 12, 2014, 163-188. Das Gesicht der Manade
zeigt in seiner Ausfilhrung starke Ahnlichkeiten mit dem
der Sappho auf der namengebenden Hydria des Malers in
Warschau, NM Inv. 132333, ehern. Goluchow: CVA Golu-
chow, Musee Czartoryski Taf. 16, 3a. b; Haspels 1936,
228 Nr. 56; BAPD 510. Vgl. auch die Lekythos Neapel Inv.
86382: CVA Neapel 5 Taf. 66, 1-3; BAPD 47061 (den
Hinweis auf das Gefal3 verdanke ich Cecile Jubier-Galinier);
zur Wiedergabe der Gesichter siehe auch Haspels 1936,
97. - Zu den Inschriften im Werk des Sapphomalers: C. Ju-
bier-Galinier, Metis 13, 1998, 57-73.

Zwr Form: Zum Typus DL allgemein: ARV2 301. 675 f,;
Kurtz 1975, 8of.; Hatzivassiliou 2010, 8of. - Zu den
Schulterlekythen des Sapphomalers: Haspels 1936, 94;
C. Jubier in: Ceramique et peinture grecques 1999, i8if.
mit Abb. 1; Hatzivassiliou 2010, 80f.; E. Serbeti, CVA
Athen NM 6 zu Taf. 82,1-4. Vgl. die schwarzfigurig weil3-
grundige Lekythos des Sapphomalers in Athen, NM Inv.
595: Haspels 1936, 226 Nr. 8 Taf. 35, 2; C. Jubier in: Cera-
mique et peinture grecques 1999, 185 Abb. 1e; Hatzivassi-
liou 2010, 133 Nr. 359 Taf. 9, 5-8; BAPD 9654, vgl. auch
die insgesamt etwas schlankere Lekythos des Sapphomalers
in Six-Technik in Baltimore, Inv. 9022: Williams 1984,
148 f. Nr. 106; BAPD 11687; vgl- auBerdem eine Lekythos
in Six-Technik im Kunsthandel Basel mit sehr &hnlichem
FuB: Foto im Beazley Archive. Sie zeigt einen Reiter mit
Helm auf einem Pferd und ist dem ,,Diosphos or Sappho
Painter” zugeschrieben.

Zur Ornamentik: Haspels 1936, 94. 107; Kurtz 1975,
119. Zum Schulterornament vgl. Athen NM Inv. 595, s.o0.;
Baltimore Inv. 9022, s.0. Zu den umlaufenden roten Orna-
mentlinien vgl. Athen NM Inv. 2317: E. Serbeti, CVA Athen
NM 6 Taf. 83, 1-3 mit einer weiteren roten Linie auf der
FulRoberseite anstelle der eingeritzten Linie bei Berlin
F 2239; zur Ritzlinie auf der FuRoberseite siehe auch Has-
pels 1936, 94.

Zur Darstellung: Vgl. die Six-Lekythos des Sapphoma-
lers in Athen, NM Inv. 2317: Six 1888, 206 Nr. 21; Haspels
1936, 228 Nr. 45; Hatzivassiliou 2010, 112 Nr. 39; E. Ser-
beti, CVA Athen NM 6 Taf. 83, 1-3; BAPD 390313. Bei-
den Bildern liegt der gleiche Entwurf zugrunde. Die Athe-
ner Version unterscheidet sich von der Berliner dadurch,
dass die Méanade eine andere Frisur hat und beide Arme
nach dem Satyrn ausstreckt, der auf dem Athener Exemplar
weitgehend in Ritzung ausgefuhrt ist. Vor der Athener Mé-
nade befindet sich ebenfalls eine Inschrift. Sie besteht Ser-
beti zufolge aus vier erhaltenen Buchstaben ohne erkennba-
ren Sinn. Der Sapphomaler variiert auf beiden Lekythen
das ubliche Bildschema der Verfolgung einer Manade durch
einen Satyrn, indem er die Rollen in parodistischer Weise
umkehrt, dazu Hatzivassiliou 2010, 73 f. mit Verweis auf
andere Bildmotive des Sapphomalers mit einer Rollenum-
kehr. Siehe auch E. Serbeti, CVA Athen NM 6 mit Beispie-
len aus dem Werk des Sapphomalers fiir die herkémmliche
bzw. traditionelle Rollenverteilung, unter denen der Satyr

Tafel 19-20

auf der Lekythos in Paris, Cab. Med. Inv. 492: CVA Paris,
Bibliotheque Nationale 2 Taf. 95, 1. 3. 4; BAPD 14032, in
seiner Haltung eine enge Parallele zu der Ménade auf Berlin
F 2239 bietet. Der Schritt der Manade ist jedoch nicht so
raumgreifend, sie bewegt sich trotz allem gemessener als
der ungestiime Satyr. Demgegentber verdeutlicht die Tat-
sache, dass die FiRe des Satyrn auf F 2239 den Boden
nicht beriihren, die Schnelligkeit seiner Flucht. Zur Rollen-
umkehr siehe auch Fahlbusch 2004, 16. - Zum herkémmli-
chen Bildmotiv der Verfolgung einer Mé&nade durch einen
Satyrn: Schone 1987, 133-137; Fahlbusch 2004, 12-16.

TAFEL 20
|. Siehe Tafel 19, 1-5.
2-4. Tafel 21, 1. Beilage 7, 1.

F 2242. Aus Vulci. 1834 durch Eduard Gerhard erworben.

H 14,3 cm - H FuBR 0,5 cm - H Bildzone 6,3 cm - H Min-
dung 15cm - Dm FuBR 3,4 cm - Dm Schulter 53 cm -
Dm Mindung 2,9 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,11 kg.

Furtwéngler 1885, 523 Nr. 2242, - Six 1888, 206
Nr. 22. - Neugebauer 1932, 56. - Grossman 1991, 21.

Zustand: Moderne Ubermalung bei der Restaurierung
2013 (P. Schilling) abgenommen. Mehrere Fragmente am
FulR angesetzt. Gefall stellenweise bestof3en, flacher Aus-
bruch im Oberschenkel des rechten Satyrn. Glanzton an
FulR und Mindung weitgehend abgerieben, sonst an mehre-
ren Punkten abgesplittert, stellenweise mit Kratzern und
krakeleeartigen, matten Adern. Deckweil teilweise abgerie-
ben und bis auf matten Farbschatten verloren. Rote Orna-
mentlinien verblasst. Unter dem Full modernes Klebeschild
mit der friheren Inventarnummer ,,21*

Hals mit Mindung verzogen. Eine Delle auf der rechten
GefaRseite Uber dem Fuf} hat einen Riss im Glanztoniber-
zug verursacht. Fingerspuren. Glanzton durch Fehlbrand in
der Bildzone teilweise olivgriin verfarbt, Gber dem Fuf} rot-
braun. Zwei kleine Glanztonkleckse auf der Schulter.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton. Creme-
weil3 fur die Silhouetten der Figuren und die Linien zwi-
schen den Knospen auf der Schulter. Rot fir die Ornament-
linien an den Réndern der Bildzone.

Form: Nebenform. Flacher, scheibenférmiger FuR mit
abgerundeter Oberseite. Unterseite mit breitem Standring
und flachkonkaver Wolbung im Zentrum. Der schlanke,
gestreckte Korper zieht sich zum Full hin in einer steilen
Kurve stark zusammen. Etwa auf der Hohe der oberen Or-
namentlinien befindet sich eine kaum merkliche konkave
Einziehung. Die Schulter ist zunachst flach, dann steigt sie
in einer leichten Kurve an. Knapper Absatz am Ubergang
zum schlanken Hals. Kelchférmige Mindung deutlich ab-
gesetzt. Die Schlaufe des Bandhenkels endet oben kantig.

Ornamentik: Unterseite des FuRes, Schulter, Hals und
Unterseite des Henkels tongrundig. Am unteren Rand der
Bildzone lauft eine rote Linie um, am oberen Rand zwei.
Auf der Schulter auf’en ein Kranz aus stilisierten Lotos-
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knospen mit Trennlinien in der Art von Hullblattern, da-
riber ein Kranz kurzer vertikaler Striche, der auf beiden
Seiten nicht ganz bis zum Henkel reicht.

Darstellung: Zwei tanzende bartige Satyrn, die sich von
der Bildachse aus anndhernd spiegelbildlich nach aufRen
bewegen. Die Fersen ihres jeweils zuriickgesetzten Beines
bertihren einander, wobei sie sich vom Boden lésen. Das
jeweils vorgesetzte Bein ist angewinkelt und berihrt die
Standlinie nur mit den Zehenspitzen. Der rechte Satyr setzt
das angewinkelte Bein weiter nach vorne, das zuriickge-
setzte ist starker gestreckt. Beide Satyrn wenden sich um,
ihre Oberkorper sind in Dreiviertelansicht wiedergegeben,
ihre Kopfe im Profil. lhren jeweils nach auflen weisenden
Arm stitzen sie in die Seite, den anderen erheben sie in
Richtung ihres Gefahrten. Der rechte Satyr hat seinen aulie-
ren Arm hoher eingestitzt und erhebt den anderen weiter
nach oben, so dass die Hand hinter der doppelten Orna-
mentlinie verschwindet. Sein Schweif hingegen ist flacher
geschwungen und bertihrt den Fu seines Gefahrten. Des-
sen Schweif bildet einen steileren Bogen und reicht nicht so
weit hinab. Beide Satyrn haben Stupsnasen. Der rechte Sa-
tyr hat eine Stirnglatze und sein Bart ist l&nger, wahrend das
kurze Haar des linken Satyrn Uber der Stirn abzustehen
scheint.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Die
weilen Silhouetten sind als dicke Schicht auf den Glanzton
aufgelegt. Keine Binnenzeichnung. Die weifen Trennlinien
Uberschneiden die Lotosknospen. Deren Breite variiert.

500-490. Diosphoswerkstatt.

Zur Form: F 2242 weist eine deutliche Nahe zum Typus DL
auf, der fur die Diosphoswerkstatt charakteristisch ist. Le-
kythen vom Typus DL haben aber in der Regel einen zwei-
stufigen FuB, wahrend der von F 2242 das Gefal} eher mit
der Little-Lion-Klasse verbindet, die ebenfalls in der Dios-
phoswerkstatt hergestellt und auch in Six-Technik verziert
wurde, siehe Haspels 1936, 98f. 118-120; ABV 512L;
Kurtz 1975, 80. 118-120; C. Jubier in: Ceramique et pein-
ture grecques 1999, i8tf.; E. Serbeti, CVA Athen NM 6,
116 mit weiterer Literatur zur Little-Lion-Klasse. Zu
F 2242 vgl. insbesondere die Six-Lekythos des Diosphos-
malers in Basel, Slg. Delz: BAPD 305555 (ABV 510, 20)
mit sehr dhnlichem FuR und auffallend schlankem, ge-
strecktem Korper; vgl. auch die Six-Lekythos Athen NM
Inv. 14654: Haspels 1936, 236 Nr. 101; E. Serbeti, CVA
Athen NM 6 Taf. 83, 4. 5; BAPD 305554 (ABV 508, 101:
Diosphoswerkstatt; ABV 574, 1: Nahe der Haimongruppe.
Gruppe von Athen 14645) sowie die Six-Lekythos aus ei-
nem Grabfund in Delphi: I. Konstantinou, ADelt 20, 1965,
Chron. 300 Nr. 10 Taf. 351a. b; mit &hnlichem Fuf3, aber
etwas gespannterer Profillinie eine Six-Lekythos ehern.
Kunsthandel Basel, jetzt Privatslg. in Zurich: BAPD 307006
(ABV 510, 20ter; 716; Para 249: Diosphosmaler). - Zum
Typus DL: ARV? 301. 675 f.; Kurtz 1975, 8of.; C. Jubier-
Galinier in: Vase grec et ses destins 2003, 79-83; Hatzivas-
siliou 2010, 80f.

Zur Ornamentik: Die umlaufende rote Standlinie und die
beiden roten Linien unterhalb des Schulterknicks sind ty-
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pisch fir Six-Lekythen des Diosphosmalers und seines
Werkstattgenossen, des Sapphomalers, siehe Haspels 1936,
107; B. Cohen in: Colors of Clay 2006, 100-103 zu Nr. 24.
25. Auch weilRe Linien zwischen den Knospen auf der
Schulter sind laut Haspels 1936, 107 charakteristisch fur
die kleineren Lekythen der beiden genannten Maler. Zu
F 2242 vgl. insbesondere die Lekythen Basel, Slg. Delz, s.o.;
Athen NM Inv. 14654, s.o.; Louvre Inv. CA 2494: Haspels
1936, 236 Nr. 95; BAPD 390386; Louvre Inv. S 1683: Has-
pels 1936, 236 Nr. 97; BAPD 390387.

Zur Werkstatt: Form und Ornamentik von F 2242 spre-
chen fir eine Zuordnung des Geféalles zur Diosphoswerk-
statt. Der vollige Verzicht auf Ritzung erlaubt es jedoch
nicht, das Stick dem Diosphosmaler selbst zuzuweisen, da
die Ritzzeichnung und ihre Weiterentwicklung als charakte-
ristisches Merkmal des Malers gelten, siehe Kurtz 1975,
119. Das Bild konnte aber durchaus von der Hand eines
Werkstattgenossen des Diosphosmalers stammen. Zum Stil
bzw. zur Haltung der Satyrn vgl. die schwarzfigurige Leky-
thos des Diosphosmalers in Athen, NM Inv. 516: ABV 508;
Haspels 1936, 116; F. Lissarrague, La Cite des Satyres
(2013) 228 Abb. 197; BAPD 305515 (den Hinweis auf das
GefaR verdanke ich Cecile Jubier-Galinier). - Zum Dios-
phosmaler: Siehe hier zu F 2243, Tafel 23, 1-5.

Zur Darstellung: Figuren des dionysischen Thiasos sind
ein sehr beliebtes Thema auf Lekythen in Six-Technik, da-
zu: B. Cohen in: Colors of Clay 2006, 75 f.; Hatzivassiliou
2010, 74. 79; M. Scarrone in: TonArt 2010, 53. Zu Tanz-
bildern mit Bezug zum dionysischen Thiasos: Schéne 1987,
101-115. Gestik und Altersdifferenzierung der beiden Sa-
tyrn deuten darauf hin, dass sich das Bild auf F 2242 aus-
schnitthaft an grofRere Kompositionen anlehnt wie sie in
der Zeit haufiger belegt sind, und die besonders im frihen
5. Jh. v. Chr. das ekstatische Moment des Tanzes starker be-
tonen, vgl. Schéne 1987, 112. - Eine &hnlich aufgebaute
Tanzgruppe aus Satyr und Ménade zeigt die Lekythos in
Six-Technik aus Delphi, s.0. Vgl auch die Mittelgruppe tan-
zender Komasten auf der schwarzfigurigen Lekythos der
Little-Lion-Klasse in Athen, NM Inv. 26174: CVA Athen
NM 6 Taf. 75, 3. 6. In der Komposition eng vergleichbar
ist auBerdem das Bild auf der Six-Lekythos im Louvre Inv.
F 196: Foto im Beazley Archive (,,Diosphoswerkstatt®).
Statt Satyrn zeigt die Pariser Lekythos zwei ménnliche Figu-
ren mit Kappe, wahrscheinlich Athleten.

TAFEL 21
1. Siehe Tafel 20,2-4.
2-4. Tafel 22, 1-3. Beilage 6, 3.

F 2241. Aus Locri. 1828 erworben. Ehern. Slg. Koller.

H 15,2 cm - H FuB 1 cm - H Bildzone 5,7 cm - H Mun-
dung t,8-r,9 cm - Dm Fu 4 cm - Dm Schulter 5,6 cm -
Dm Mindung 3,2 cm - B Rand 0,6 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,6 cm - Gewicht 0,13 kg.

ABYV 508, 90. - BAPD 305522. - Furtwangler 1885, 523
Nr. 2241. - Six 1888, 205f. Nr. 19. - Neugebauer 1932,
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56.-Haspels 1936, 236 Nr. 90.-H. Licht, Sittengeschichte
Griechenlands, Ergdnzungsband (1928) 68. - Schone 1987,
139. 298 Nr. 471. - Grossman 1991, 21 Nr. 19. - Colors
of Clay 2006, 75 mit Anm. 29. - Garten der Liste, Aus-
stellungskatalog Gotha (2007) 90 Nr. 7. - Villanueva Puig
2009, 196.-Hatzivassiliou 2010,13. 77. 79f. i1i2Nr. 37.-
Lindblom 2011, 39f. 79. 84. 88f 104. 164 Nr. 23 Abb.
S. 221.

Zustand: Ungebrochen. Kleines Fragment am Ful wieder
eingesetzt. Mehrere ausgebrochene Stellen in der Oberfla-
che v.a. des GefalRbauches und der Mundung ausgefillt
und retuschiert. Gefal3 bestoflen. Einzelne Kalkausplatzun-
gen. Deckfarben teilweise verblasst bzw. abgerieben. Die
von Furtwangler erwéhnte Ubermalung im Gesicht des Sa-
tyrn wurde zwischenzeitlich entfernt.

GefaRkorper nicht mittig auf den FulR gesetzt und wie die
Mindung leicht verzogen. In der Henkelzone Fingerspuren
und verklebtes Pinselhaar. Rétliche Farbkleckse auf der
Schulter. Verstreichspuren am oberen Henkelansatz. Oliv-
grune Verfarbungen durch ungeniigende Brenntemperatur.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton. Weil3 fir
die Haut der Mé@nade und den Schweif des Satyrn sowie fur
die Striche zwischen den Fotosknospen auf der Schulter.
Orange fir den Higel. Rot fir die Ornamentlinien, die Li-
nien auf dem Felsen, die Schlange, die Efeublétter am Thyr-
sos sowie fur Haar und Phallos des Satyrn, wahrscheinlich
auch fir die Inschrift.

Form: Nebenform, Typus DL. Zweistufiger FulR. Seine
Unterseite weist eine breite, minimal ansteigende Standfl&-
che auf sowie eine kegelférmige Vertiefung im Zentrum, in
der sich ein kleiner Zapfen befindet. Auf der Aulienkante
der oberen Stufe umlaufende Ritzlinie. Die Oberseite des
FuRes steigt nur wenig an. Der schlanke Kdorper zieht sich
zum FuB hin in einer steilen s-formigen Kurve zusam-
men. Leichte Einziehung unterhalb des Schulterknicks. Die
Schulter steigt in einer sehr flachen Kurve an und bildet
einen knappen Absatz am Ubergang zum etwas ldngeren
schlanken Hals. Eine umlaufende Rille trennt ihn von der
angeschréagten Basis der nicht sehr hohen, leicht kelchfor-
migen Mindung, deren Rand nach auBen abfallt. Der breite
Ansatz des Bandhenkels steht am Hals leicht Giber.

Ornamentik: Unterseite des FuRes, AuBenkante der obe-
ren Stufe, Schulter, Hals und Henkelunterseite tongrundig.
Am Ubergang vom FuB zum Koérper umlaufende rote Linie,
deren Enden sich spiralartig tberschneiden. Am unteren
Rand der Bildzone dient eine umlaufende rote Finie zu-
gleich als Standleiste fir die Darstellung. Unmittelbar unter
dem Schulterknick schliel3t eine doppelte rote Finie die
Bildzone nach oben hin ab. Auf der Schulter auBen ein
Kranz von Lotosknospen mit Trennlinien in der Art von
Hullblattern, dartiber ein Kranz kurzer vertikaler Striche.

Darstellung: Satyr uberfallt schlafende Manade. Eine
nackte Manade liegt mit den FuRen nach links auf einem
unregelméaRig nach rechts hin ansteigenden Felsen. lhr an-
gewinkeltes rechtes Bein ist unter das linke geschlagen und
héngt nach vorne. Die Méanade hat ihren Oberk&rper zur
linken Seite gedreht, ihr Gesicht weist im Profil nach unten.
Beide Arme hé&ngen schlaff iber den Felsen herab, der durch
rote Linien gegliedert ist. In der rechten Hand hélt die Ma-
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nade einen Thyrsosstab, der mit einem Bischel aus Efeu-
blattern bekront ist und nach rechts ber den Felsen hin-
ausreicht. Die Manade hat langes Haar. Um ihren Kopf ist
eine Schlange gewunden, die sich Uber der Stirn aufbdumt
(Abb. 11). Von links beugt sich ein nackter ithyphallischer
Satyr in Profilansicht Gber die Manade, rechtes Bein ge-
streckt, linkes angewinkelt und anscheinend auf den rech-
ten Oberschenkel der Ménade gestitzt. Der Satyr ergreift
mit beiden Armen den Oberkdrper der Manade, seine
Hande sind jedoch nicht sichtbar. Der Satyr hat zwar einen
kahlen Oberkopf, jedoch einen langen Haarschopf, der teil-
weise noch als Farbschatten erhalten ist und ihm Uber den
Rucken fallt. Ein Bart ist aufgrund des schlechten Erhal-
tungszustandes nicht zu erkennen. Der dinne Schweif des
Satyrn ringelt sich nach oben.

Inschriften: Buchstaben einer unleserlichen Inschrift vom
Schweif des Satyrn ausgehend zuné&chst horizontal nach
rechts, dann in leichtem Bogen Uber seinen Kopf nach un-
ten laufend und Uber dem gestreckten rechten Bein des Sa-
tyrn schrég von links unten nach rechts oben bis unter das
Schweifende (Abb. 11).

Zeichentechnik: Bei dem Satyrn ist das Gerust des Kor-
pers vom rechten Knie bis in die Arme hinein skizzenartig
vorgeritzt. Stellenweise Uberschneiden die Ritzlinien die
weiBe Farbschicht der Méanade, sie sind also nach deren
Ausfiihrung angelegt. Die Farbschicht des Felsens ist um die
Manadenfigur herum aufgetragen, sein Orange Uberlagert
das untere Ende des Thyrsosstabes. Im Bereich des Felsens
befinden sich weiter oben auf dem Stab verwischte weilRe
Farbschlieren. Die Binnenzeichnung der Méanade ist so ein-
geritzt, dass der schwarze Glanzton durchscheint, der Um-
riss ihrer Frisur ist wie die Zeichnung des Satyrn bis auf den
Tongrund durchgeritzt. Der linke Arm der Méanade ist deut-
lich Uberlangt, ihre als Farbschatten erhaltene getffnete
Hand ist sehr groR.

490-480. Diosphosmaler (Beazley).

Zum Maler: Siehe hier zu F 2243, Tafel 23, 1-5. Zum Stil
vgl. Louvre Inv. CA 2494: Haspels 1936, 236 Nr. 95; BAPD
390386; New York, Met. Mus. Inv. 1924.97.29: Haspels
1936, 236 Nr. 92; LIMC VI (1992) 457 Nr. 70 Taf. 238 s.v.
Memnon (A. Kossatz-Deifimann); BAPD 31860.

Zur Form und zur Ornamentik: Zum Typus DL: ARV?
301. 675f.; Kurtz 1975, 8of.; C. Jubier-Galinier in: Vase
grec et ses destins 2003, 79-83; Hatzivassiliou 2010, 80f.
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Siehe auch hier zu F 2242, Tafel 20, 2-4. Vgl. insbes. Lon-
don BM Inv. B 687: Haspels 1936, 236 Nr. 91; BAPD 4950.

Zur Darstellung: Zum Bildthema und seiner Herkunft
aus der rotfigurigen Vasenmalerei: Schéne 1987, 137-140;
vgl. S. Moraw, Die Mé&nade in der attischen Vasenmalerei
des 6. und 5. Jahrhunderts v. Chr. (1998) 115; Villanueva
Puig 2009, 196L 204; Hatzivassiliou 2010, 13. 77. 79L;
Lindblom 2011, 39f. 105 f. - Zum Thyrsos in vergleichba-
ren Szenen: Lindblom 2011, 79. Zum Thyrsos mit Efeubi-
schel vgl. die dem Diosphosmaler zugeschriebene Lekythos
in Karlsruhe, Inv. 90/1: Hiinnekens 1991, 8 Abb. 1,6; 13 f.
Abb. 9. 10; BAPD 46456. - Zur Schlange als Stirnband
im Haar: Schone 1987, 149f. 300 Nr. 488 zum Innenbild
der Schale des Brygosmalers in Munchen, Inv. 2645: CVA
Minchen 16 Taf. 19, 1-4; 21, 1; BAPD 203914. Zur
Schlange als dionysischem Attribut zur Kennzeichnung
von Manaden allgemein: Schéne 1987, 28 f. 92; Lindblom
2011, 80. - Zu Schlange und Thyrsos als Abwehrwaffen
der Manaden gegen zudringliche Satyrn: Schone 1987,
133-136. Lindblom 2011, 40 bezweifelt, dass die Ménade
auf F 2241 und in vergleichbaren Darstellungen tatséchlich
als schlafend wiedergegeben ist und interpretiert ihre Pas-
sivitdt als Wohlwollen gegenliber der Ann&herung des
Satyrn. - Zur moglichen Identitéat und Rolle der Mé&naden
in derartigen Darstellungen: Lindblom 2011, 158L - Zum
Felsen als Schlaflager: Dietrich 2010, 355-360.

Zu den Inschriften auf Bildern des Diosphosmalers:
C. Jubier-Galinier, Metis 13, 1998, 60-62 mit Abb. 3; Hat-
zivassiliou 2010,79.

TAFEL 22

1-3. Siehe Tafel 21, 2-4.

TAFEL 23
1-5. Beilage 7, 2.

F 2243. Aus Athen. 1879 erworben.

Erh. H 11,7 cm - H FuB 0,9 cm - H Bildzone 7,4 cm -
Dm FuR® 4,2 cm - Dm Schulter 6,7 cm - Gewicht 0,16 Kkg.

Furtwéngler 1885, 523 Nr. 2243. - Six 1888, 206f.
Nr. XXII. - Neugebauer 1932, 56. - Grossman 1991, 21.

Zustand: Hals mit Midndung verloren, ebenso Henkel bis
auf ein Stiick des Ansatzes am Hals. Henkelansatz auf der
Schulter ausgebrochen. Gefall an Full und Schulter leicht
bestoRen. Mehrere Kalkausplatzungen. Standring abge-
schabt. Glanztoniberzug an der Verbindung zwischen Fuf3
und Korper ringférmig gerissen, ldngere Risse auch auf
dem Kaorper unterhalb der Bildzone. Rechts neben dem Fuf3
der Figur Glanzton groRflachig abgesplittert. Deckweil}
und Rot stark verblasst, teilweise nur noch als matter Farb-
schatten erkennbar.

Am Korperansatz wulstartige Stauchung vom Andri-
cken des FuBes. Risse im Glanzton durch verklebte Pinsel-
haare. Delle in der Wandung links neben der Figur auf der
Hohe des unteren Ornamentbandes. In der Achse dartber
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befindet sich auf der Hohe des Kopfes eine weitere Delle,
auch auf der Gegenseite ist die Wandung leicht eingedrickt.
Wahrscheinlich hat der Maler das GefaR dort gehalten, um
die Zeichnung auszufuihren. Links neben dem Kopf der Fi-
gur ist beim Glanztonauftrag ein feiner, spater rotlich ge-
brannter Spalt stehengeblieben. Im Bereich der FiRe und
rechts von der Figur ist der Glanzton dunkelgrau gebrannt,
mit matter Krakeleebildung.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlissen.
Schwarzer, sehr dichter Glanzton. Rot fur die Ornament-
linien. Weil} fir Haar und Bart des Satyrn, die Fellbischel
auf seinem Korper, die Armenden des Barbitons, den Wein-
schlauch, den Beutel und die Ténie.

Form: Nebenform. Flacher scheibenformiger Ful mit
konvexem AuRenprofil und abgerundeter Oberseite. Die
minimal gewdlbte Unterseite hat eine spitze kegelférmige
Vertiefung in ihrem Zentrum. Der volumindse Korper ver-
jungt sich Uber dem FuR} in einer deutlichen s-férmigen
Kurve. Die relativ breite, flach gewdlbte Schulter geht mit
einem leichten Absatz in den Hals Uber. Der noch vorhan-
dene Ansatz spricht dafir, dass der Hals nicht Gbermaliig
schlank war. Auf seiner Henkelseite ist rechts noch der End-
punkt der Henkelschlaufe erhalten. Gemeinsam mit deren
Ausbruch auf der linken Seite und dem auf der Schulter
lasst sich daraus auf einen breiten Bandhenkel schlief3en.

Ornamentik: Unter- und AuRenseite des FuBes sowie
Schulter und Hals tongrundig. Glanztoniiberzug auf den
Henkelkanten bis zu deren Endpunkt. Am unteren Rand
der Bildzone lauft eine rote Ornamentlinie um, am oberen
Rand knapp unter dem Schulterknick zwei. Auf der Schul-
ter funf schwarze sechs- bis siebenbléattrige Palmetten mit
einer Mittelgruppe aus einer hdngenden Palmette und zwei
stehenden Seitenpalmetten, die durch diinne Ranken ver-
bunden sind. Den Henkel flankieren zwei weitere stehende
Palmetten, aus denen jeweils eine Ranke hervorwéchst. Die
Zentralpalmette ist aus der Achse nach links verschoben,
die Palmetten rechts von ihr sind grofier als die auf der lin-
ken Seite. Alle Palmetten haben eine Doppelvolute als Basis
und kein ausgeprégtes Herz. Das Stabornament am Halsan-
satz ist zu einem Kranz aus sehr kurzen vertikalen Strichen
reduziert. Auf der linken Seite laufen sie noch tber den An-
satz der Henkelschlaufe hinaus.

Darstellung: In der Bildachse schreitet ein nackter, barti-
ger Satyr nach rechts, Beine und Kopf im Profil, Oberkér-
per in Dreiviertelansicht. Sein linker Fuf} ist flach auf die
Standlinie gesetzt, die Ferse seines rechten Ful3es 18st sich
vom Boden, beide Beine sind gerade durchgedriickt. Seinen
rechten Arm nimmt der Satyr etwas zuriick und halt in der
Hand einen Weinschlauch. In seinem linken Arm tragt er
ein viersaitiges Barbiton, an dem ein gepunkteter Beutel
und eine breite gepunktete Té&nie mit geradem Fransen-
saum hangen. Das Fell des Satyrn ist durch Punkte angege-
ben. Senkrechte Linien gliedern seinen langen, buschigen
Schweif. Sein langes Haar ist am Hinterkopf hochgesteckt.
Aus der Haarmasse l9sen sich zwei lange, wellige Locken,
die Uber die Schulter und die Brust nach vorne fallen. An
den FiRen des Satyrn sind die Farbschatten von Stiefeln zu
erkennen, die bis zur Wade reichten.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Kon-
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turen und Binnenzeichnung des Satyrn durch Ritzlinien
angegeben. Haar und Bart sowie Stiefel als Silhouette auf-
gelegt, Punktzeichnung des Fells aufgetupft. Barbiton ge-
ritzt, Arme Uber dem Saitensteg weif gefillt. Konturen von
Weinschlauch, Beutel und Té&nie in Weil} aufgelegt, Punkt-
zeichnung aufgetupft.

Um 480. Art des Diosphosmalers.

Zum Maler: Fir eine Nahe des Bildes zum Diosphosmaler
spricht die Wiedergabe groRerer Partien durch geritzte Um-
risse. Zu Satyrn in Ritztechnik mit weil3 aufgelegtem Haar
und Bart im Werk des Diosphosmalers vgl. z.B. die Leky-
then Berlin Inv. F 2240, hier Beilage 22, 1 (Kriegsverlust);
Louvre Inv. S1683: Haspels 1936, 236 Nr. 97; BAPD
390387. Das Gesichtsprofil des Satyrn und die Zeichnung
seines Auges weichen jedoch deutlich von dem Stil des
Diosphosmalers ab. Der Maler von F 2243 hat sich offen-
bar lediglich an Werken des Diosphosmalers orientiert. Die
fur die Diosphoswerkstatt untypische Form des Geféal3fuRes
und die ungewohnlichen Schulterpalmetten legen jedoch
die Vermutung nahe, dass er einer anderen Werkstatt ange-
hort. - Zum Diosphosmaler: ABV 508-511. 702L 716;
ARV! 300-304; Para 248-250. 318; Addl 127L; Haspels
1936, 94-130; Kurtz 1975, 96-102. 118f.; Grossman
1991, 17; Hinnekens 1991, 19f.; C. Jubier-Galinier in:
Vase grec et ses destins 2003, 79-83; B. Cohen in: Colors
of Clay 2006, 75 f.; Hatzivassiliou 2010, 76-80.

Zur Form: F 2243 entspricht weitgehend dem Typus DL,
der Full verbindet das GefaR3 aber eher mit der Little-Lion-
Klasse, vgl. dazu sowie zu den beiden Formtypen Berlin Inv.
F 2242, hier Tafel 20, 2-4. Vgl. auch die Lekythos Palermo,
Slg. Mormino Inv. 30: CVA Palermo, Collezione Mormino
1113 Taf. 1, 3; BAPD 3449 (dem Diosphosmaler zuge-
schrieben).

Zur Ornamentik: Die umlaufenden roten Ornamentli-
nien sind charakteristisch fur Six-Lekythen des Diosphos-
malers, siehe hier zu F 2242, Tafel 20, 2-4. Palmetten als
Schulterornament hingegen sind fir den Diosphosmaler
eher untypisch, vgl. Kurtz 1975, xoi. Vgl. aber z.B. die Six-
Lekythen in Karlsruhe Inv. B 34: Colors of Clay 2006,
100f. Nr. 24; BAPD 31768 und Basel, Inv. BS 423: Colors
of Clay 2006, 102f. Nr. 25; BAPD 7672, die ungeachtet
des Schulterornamentes dem Diosphosmaler zugeschrieben
werden. Vgl. auBerdem zwei weil’grundige Lekythen in
Gela aus dem ,,Umkreis des Diosphosttpfers®: CVA Gela 3
Il | Taf. 37, 4. 7; 37, 5. 8; BAPD 677. Zu vergleichbaren
Palmetten in der Art des Athenamalers als Schulterorna-
ment von Lekythen des Diosphostopfers: Kurtz 1975, 101.
Vgl. auch die Lekythos des Beldammalers in Athen NM Inv.
19765: E. Serbeti, CVA Athen 6 Taf. 42, 1-5; BAPD 248
sowie die rotfigurige Lekythos der PL-Klasse in Berlin, Inv.
2004.2.26: CVA Berlin 13 Taf. 19, 1-6.

Zur Darstellung: Der Satyr entspricht in seinem Erschei-
nungsbild menschlichen Barbitonspielern aus dem Kontext
von Symposion und Komos, vgl. z.B. den Barbitonspieler
auf dem Stamnos Berlin Inv. F 4029: CVA Berlin 11 Taf. 60,
1-6; BAPD 306459, der ebenfalls in Six-Technik verziert
ist. Zum Barbiton: M. Wegner, Das Musikleben der Grie-

Tafel 23 -24

chen (1949)42-45;M. Maas-J. MclIntoshSnyder,Stringed
Instruments of AncientGreece (1989) i1i3-i38;S.D. Bund-
rick, Music and Image in Classical Athens (2005) 21-25.
Zu Komasten mit Barbiton und Stiefeln vgl. den rotfigurigen
PsykterLondon BMInv. E767: Boardman 1975,35 Abb. 47;
BAPD 200191 (ARV! 31, 6: Dikaiosmaler); die Nolanische
Amphora Hamburg Inv. 1893.100: BAPD 203179 (ARVI
309, 9: Tithonosmaler). - Zu den ikonographischen Paral-
lelen zwischen Thiasos und Komos insbesondere am Ende
der archaischen Epoche: Schone 1987, 116-120.

TAFEL 24
1-3. Beilage 7, 3.

Inv. E 2244. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

H des Antiken 5,9 cm - Dm tber Fu8 1,8 cm - Dm Schul-
ter 4,7 cm - Gewicht 0,06 kg.

BAPD 4563. - Furtwangler 1885, 524 Nr. 2244. - Six
1888, 207 Nr. 25. - C. Frankel, Satyr- und Bakchennamen
auf Vasenbildern (1912) 34 Anm. 6. - H. Licht, Sitten-
geschichte Griechenlands, Ergéanzungsband (1928) 68. -
Haspels 1936, 107 Anm. 3. - A. Greifenhagen, AA t978,
530L Nr. 33 Abb. 51 (Zeichnung). - LIMC 1II (1986) 156
Nr. 4 s.v. Briakchos (B.M. Giannattasio Alloero). - Gross-
man 1991, 21 Nr. 25. - A. Kossatz-Deilimann in: Greek
Vases in the J. Paul Getty Museum 5 (1991) 149 s..
JIAK[. - Lindblom 2011, 40L 88f 103L Anm. 425; 164
Nr. 24 Abb. S. 221.

Zustand: Full mit Kérperansatz sowie Hals, Henkel und
Mundung erganzt. Oberflache der Schulter abgeschlagen,
auch Oberflache des Kdrpers an mehreren Stellen, teilweise
ausgefullt und retuschiert. Deckfarben stellenweise ver-
blasst bzw. abgerieben.

Material: Ton hell orangerot. Schwarzer Glanzton. Weil}
fur die Korper aller Figuren. Rot fir die umlaufenden Or-
namentlinien, den Doppelaulos, die Schweife der Satyrn
und die Inschriften.

Form: Nebenform, Little-Lion-Klasse. Der niedrige Ge-
fakkaorper ist in der oberen Halfte bauchig-voluminés und
zieht sich in einer s-formigen Kurve nach unten hin sehr
stark zusammen.

Ornamentik: Am unteren Rand der Bildzone umlaufende
rote Linie, die zugleich als Standleiste fir die Darstellung
dient. Unmittelbar unter dem Schulterknick markiert eine
doppelte rote Linie den oberen Rand der Bildzone. Die
oberste Linie ist nur in Resten erhalten.

Darstellung: In der Bildachse sitzt eine nackte Frau mit
angezogenen Beinen im Profil nach rechts und spielt einen
Doppelaulos. Dabei lehnt sie sich leicht zurlick. Wegen der
beschadigten Oberflache hinter ihrem Ruicken ist jedoch
nicht festzustellen, woran sie sich lehnt. Von links und
rechts néhern sich der Frau zwei nackte ithyphallische Sa-
tyrn in Profilansicht, die jeweils beide Hande nach der Frau
ausstrecken. Der bértige Satyr links ist in Schrittstellung
wiedergegeben, beide FufRe stehen flach auf dem Boden.
Seinen Oberkdrper neigt er leicht nach vorne. Der Satyr
rechts bewegt sich im Laufschritt, sein linkes Bein ist weit
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zurlickgesetzt, seinen Oberkorper beugt er starker nach
vorne, sein Schweif berthrt die Bodenlinie.

Inschriften: Uber dem Kopf der Frau und dem Doppel-
aulos von links nach rechts: -JAK. Zwischen der Frau
und dem rechten Satyrn in leichtem Bogen abwaérts: EHN
(Abb. 12).

Zeichentecbnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Der
Doppelaulos ist nach den Handen der Frau ausgefihrt,
denn unter der weiBen Farbschicht der Hande ist kein Rot.

Um 480. Werkstatt des Sappho- und des Diosphosmalers
(Haspels).

Zum Maler: Haspels 1936, 107 Anm. 3. Zum Sapphomaler

siehe hier zu F 2239, Tafel 19, 1-5. Zum Diosphosmaler
siehe hier zu F 2243, Tafel 23, 1-5.

» A *
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Zur Form: Zur Little-Lion-Klasse: Haspels 1936, 98h
118-120; ABV 512L; Kurtz 1975, 80. 1x8-120; E. Ser-
beti, CVA Athen NM 6, 116 mit weiterer Literatur. Zu
Lekythen der Little-Lion-Klasse in Six-Technik: Haspels
1936, 107; E. Serbeti, CVA Athen NM 6 zu Taf. 83, 1-3;
vgl. auch Athen NM Inv. 2506: CVA Athen NM 6 Taf. 83,
6. Das Profil der Athener Lekythos zieht sich nicht ganz so
stark zum Ful} hin zusammen wie das von F 2244.

Zur Darstellung: Zum Bildthema: Lindblom 2011,
39-41. 105 f., vgl. auch hier zu F 2241, Tafel 21, 2-4. An-
ders als das Bild auf F 2241 zeigt das auf F 2244 keinerlei
Attribute, welche die Frau als Manade kennzeichnen wir-
den. - Zu Bildern des dionysischen Thiasos im Werk des
Sappho- und des Diosphosmalers: Hatzivassiliou 2010, 74.
79-

Zur Inschrift: Die Inschrift wird nach der Lesung bei
Furtwéangler meist zu BPIAKXOE ergénzt, siehe Fréankel
a.0 34; Giannattasio Alloeroa.O. 156; Kossatz-Dei3mann
a. 0. 149. Da es sich bei dem Buchstaben vor dem A jedoch
definitiv nicht um ein | handelt, sondern eher um ein P oder
ein O, kann die Erganzung nicht beibehalten und F 2244
nicht als Beleg fir den Namen BPIAKXOE herangezogen
werden. Daruber hinaus ist unklar, ob die beiden In-
schriftenteile ein Wort bilden, da die Oberflache zwischen
ihnen beschéadigt ist.



ATTISCH ROTFIGURIGE BAUCHLEKYTHEN

Die friiheste bekannte Bauchlekythos ist das rotfigurige
Exemplar Berlin Inv. 1960,32, das dem Maler Paseas zu-
geschrieben ist und um 510 v. Chr. datiert wird (. Weh-
gartner, CVA Berlin 8 Taf. 38, 1-3). Die erhaltenen
Bauchlekythen mit figirlicher Bemalung sind fast aus-
schlieflich in rotfiguriger Technik verziert. Daneben ist nur
eine kleine Anzahl weiRgrundiger Exemplare bekannt, da-
runter eins mit schwarzfiguriger Dekoration in Athen, Ago-
ramuseum Inv. P 15355 (BAPD 31171). Einen Vorlaufer
der attischen Form vermutet die Forschung trotz einer ge-
wissen chronologischen Licke in der Deianeiralekythos,
auch eine Anregung durch den Aryballos wird nicht ausge-
schlossen.

Die Bauchlekythos des Paseas bleibt nach bisherigem
Kenntnisstand jedoch zunéchst ein Einzelstick. Erst um
480 v. Chr. wendet sich der Brygosmaler der Form erneut
zu (ARV! 385, 224). Trotz des zeitlichen Abstands schlie-
Ren die beiden Stiicke typologisch aneinander an. Wahrend
des 2. Viertels des 5. Jhs. scheint sich die Bauchlekythos
zwar als Geféaliform zu etablieren, sie steht jedoch im Schat-
ten der rotfigurigen Schulterlekythos und wird in deutlich
geringeren Stlickzahlen hergestellt.

Die Bauchlekythen dieser Phase werden zu einem wesent-
lichen Teil von denselben iMalern dekoriert wie die gleich-
zeitigen rotfigurigen und weiRgrundigen Schulterlekythen.
Zu ihnen gehtren u.a. der Bowdoinmaler (ARV! 687f.,
224-241), die Maler der Ikarus-Seireniskegruppe (ARV!
699E,78-81; 704, 68-78; 705, 5. 6; 706, 1-14; 707,
1-4), die auch im Berliner Bestand mit mehreren Exempla-
ren vertreten sind (F 2496, Tafel 26, 1-3; F 2494, Tafel 26,
4-6; F 2495, Tafel 26, 7-9), sowie der Aischinesmaler
(ARV!L 717, 220. 221), der Karlsruher Maler (ARV! 735,
104-106) und der Tymbosmaler (ARV! 758, 97. 98). Of-
fenbar handelte es sich bei den Bauchlekythen um eine se-
kundére Eertigungslinie derselben Werkstéatten.

Von der Mitte des 5. Jhs. v. Chr. an wird die Bauchleky-
thos immer beliebter und ihre Produktionszahlen steigen
stark an. Wahrend die Herstellung rotfiguriger Schulter-
lekythen etwa um 420 v. Chr. auslauft, wird die der rotfi-
gurigen Bauchlekythen bis zur Mitte des 4. Jhs. v. Chr.
fortgesetzt. In der 2. Hélfte des 5. Jhs. wenden sich Maler
der Bauchlekythos zu, die Uber SalbgefélRe hinaus ein brei-
tes Spektrum von GefalRformen verzieren. Zu ihnen gehort
u.a. der Achilleusmaler (ARV!1 994, 105-114; hier V.I.
3222, Tafel 28, 8-10), an den sich die Maler der White-
Line-Klasse anschlieen (ARV! 1009 f., 1—12), sowie der
Frauenbadmaler (ARV! 1132, 182-195) mit seinem Um-
kreis (hier F 2498, Tafel 31, 1-3; F 2476, Tafel 30, 1-7).

Pragend fur die weitere Entwicklung der Form ist der
Eretriamaler (ARV! 1247F, 1-9) mit seinem Umkreis, der
auch im Berliner Bestand vertreten ist (31573 V165, Ta-
fel 31, 4-8; F 2475, Tafel 32, 1-6). Ihm folgen der Meidi-
asmaler und sein Kreis (ARV11314, 14-16; 1316(3); 1317,

1-35 1319, 55 i324-1326, 45-71; hier V.l. 4982, 35, Ta-
fel 33, 4-9), der die Bauchlekythos an den Geschmack des
Reichen Stils anpasst. Sein Einfluss bleibt noch wéahrend
des 1. Viertels des 4. Jhs. v. Chr. bestimmend.

Parallel dazu gibt es im letzten Viertel des 5. Jhs. v. Chr.
aber auch einige Maler, die sich auf die Dekoration einfa-
cher Bauchlekythen mit Koépfen oder Einzelfiguren von
Menschen, Tieren und Fabelwesen spezialisiert haben. Zu
ihnen zdhlen u.a. die Gruppe von Wien 943 (F 2484, Ta-
fel 35, 1-3), die Gruppe von Karlsruhe 280, der Maler der
Mainzer Sphinx, der L.M. Maler, der Minamaler und der
Stragglymaler sowie der Maler von Wien 1631 (zu den ge-
nannten: ARV! 1362-1368). Die Produktion der entspre-
chenden Werkstétten ist teilweise sehr umfangreich.

Der veranderte Charakter der VVasenproduktion im 4. Jh.
v. Chr. hat zur Folge, dass sich beim gegenwartigen For-
schungsstand nur vergleichsweise wenige Bauchlekythen
bestimmten, von Beazley identifizierten Malern oder Ma-
lergruppen zuweisen lassen. Von ihnen sind im Berliner Be-
stand der Diomedesmaler (ARV! 1516, 3) und die Apollo-
niagruppe (ARV1 1482, 5. 6) mit einzelnen Exemplaren
vertreten (F 2689, Tafel 37, 1-4; V.l. 3248, Tafel 55, 1-4).
Nach 350 v. Chr. sind keine figlrlich verzierten attischen
Bauchlekythen mehr nachweisbar. Die Produktion orna-
mental dekorierter Bauchlekythen wird aber anscheinend
dariiber hinaus fortgesetzt.

Ein Verbreitungsschwerpunkt der Bauchlekythen ist
wahrend des gesamten Produktionszeitraums der Heimat-
markt in Athen und Attika. Daneben werden die Gefal3e in
andere Regionen Griechenlands und nach Zypern expor-
tiert. Wichtige Absatzgebiete waren auch Sizilien und Kam-
panien. Bereits im 2. und 3. Viertel des 5. Jhs. v. Chr. errei-
chen einige Bauchlekythen das Schwarzmeergebiet, das im
spaten 5. und im 4. Jh. v. Chr. zu einem Schwerpunkt des
attischen Exports wird. Die Ausfuhr nach Italien dagegen
geht vom spaten 5. Jh. an offenbar deutlich zuriick. Weitere
Absatzmérkte sind besonders in dieser Phase auch die Le-
vante und Spanien.

Die Form und ihre Entwicklung

Kennzeichnend fur die Bauchlekythen ist ihr rundlicher,
bauchiger Korper, der mit einem Ringfu3 verbunden ist.
Der RingfuR kann unterschiedlich ausgestaltet sein, siehe
dazu Rudolph 1971, Schemazeichnung ,,Erlauterungen zur
Anatomie (2)“. Die Mundung der Gefalle kann echinus-,
trichter- oder kelchférmig sein, verdickt sich jedoch stets in
ihrem oberen Bereich zu einem breiten Rand. Die Auspra-
gung des Korpers zeigt besonders wéhrend des 5. Jhs.
v. Chr. eine groRRe Variationsbreite. So gibt es teils hohere,
fass- bis apfelformige Exemplare (z.B. V.I. 3340, Tafel 25,
1-5; F 2470, Tafel 27, 1-7; F 2494-96, Tafel 26, 1-9;
F 2476, Tafel 30, 1-7), aber auch niedrigere, kugelige bis
tropfenférmige (z.B. V.I. 3222, Tafel 28, 8-10; F 2492, Ta-
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fei 28, 5-7; F 2498, Tafel 31, 1-3). Vom letzten Drittel des
5. Jhs. an nimmt die Zahl der Bauchlekythen mit eiférmi-
gem, gestrecktem Korper zu (31573 V165, Tafel 31, 4-8;
F 2475, Tafel 32, 1-6).

Die Schulter der Geféal3e bildet meistens eine einheitliche
Profillinie mit dem Korper. Im 2. und 4. Viertel des 5. Jhs.
v. Chr. kann sie mit einem kragenartigen, plastischen Ring,
dem sogenannten Schalkragen (V.l. 3340; F 2495) oder Ab-
satz (F 2703, Tafel 28, 1-2) versehen sein. Vom spéten
5. Jh. an wird die Schulter oft durch ein Ornamentband be-
tont, das durch eine umlaufende Kerbe vom Koérper abge-
setzt sein kann. Der Hals der friihesten Bauchlekythen des
Paseas und des Brygosmalers wéchst noch nahezu nahtlos
aus der Schulter empor. In der Folgezeit dagegen ist er in
der Regel durch eine mehr oder weniger ausgepragte, flache
Stufe von der Schulter abgesetzt. Wéhrend Hals und Min-
dung der frihesten Exemplare noch sehr niedrig sind,
werden sie im Laufe des 5. Jhs. tendenziell hoher.

Im letzten Drittel des 5. Jhs. v. Chr. erfasst die Tendenz
zur Streckung zunehmend auch den Gefal3korper, der bis
zur Mitte des 4. Jhs. hoher und schlanker wird. Bei eher
kugeligen Gefélien kann sich der Schwerpunkt nach oben
verschieben (F 2692, Tafel 40, 1-6; F 2695, Tafel 41, 1-5;
F 4068, Tafel 35,9-11), bei eiférmigen fallt die Schulter im
4. Jh. stérker ab. Die MiUndung biegt von der Wende zum
4. Jh. v. Chr. an immer mehr nach auf3en und erhélt zuneh-
mend eine trompetenartige Form. Parallel dazu wird der im
Querschnitt dreieckige Mindungsrand der Bauchlekythen
immer spitzer ausgezogen. Vom letzten Drittel des 5. Jhs.
an ist der Halskragen der GefdRe in der Regel von einem
Zungenmuster bedeckt. Immer haufiger wird er zudem
nach oben hin durch umlaufende plastische Ringe, Grate
oder Kerben begrenzt.

In der Werkstatt des Eretriamalers entsteht im Zuge der
Streckung der GefaRe die Formvariante der Tallboyleky-
thos mit walzenférmig hochgezogenem Karper (V.I.
3140,67, Tafel 29, 1-6), die in der Meidiaszeit beliebt wird
und aus der auch die im unteren Bereich mit Barbotinebu-
ckeln verzierte Eichellekythos (F 2706, Kriegsverlust, Bei-
lage 24, 2) entwickelt wird. Nach 380 v. Chr. sind die ge-
nannten Sonderformen nicht mehr belegt. Eine weitere
Erfindung aus der Werkstatt des Eretriamalers ist der Rip-
penboden. Er wird von den Lekythen der Meidiaswerkstatt
Ubernommen (z.B. V.I. 4982,35, Tafel 33, 4-9) und in das
4. Jh. weitertradiert.

Der Brygosmaler verziert den Henkelansatz seiner Bauch-
lekythos mit einem Palmettenornament, das sich zunéchst
jedoch nicht etabliert. Erst der Eretriamaler verziert die
Henkelseite seiner Bauchlekythen wieder mit einem nun
groRRflachigen elaborierten Palmettenornament (31573
V165, Tafel 31, 4-8), das vom Meidiasmaler und seinem
Kreis ibernommen (V.l. 4982,35, Tafel 33, 4-9) und fir
die Folgezeit in unterschiedlichen Varianten zum Standard-
dekor wird. Die einfacheren Bauchlekythen des letzten
Viertels des 5. und des fruhen 4. Jhs. v. Chr., die mit Einzel-
figuren von Menschen oder Tieren oder mit Kopfen verziert
sind, behalten jedoch nicht nur die niedrigere, kugelige
bis tropfenartige Form bei, sondern verzichten auch weiter-
hin auf Schulter-, Hals- und Henkelornamente (F 2492, Ta-
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fel 28, 5-7; F 2483, Tafel 33, 1-3; F 2484, Tafel 35, 1-3;
F 2491, Tafel 35, 4-6; F 4068, Tafel 35, 9-11).

Zur lkonographie:

Die figlrliche Dekoration der Bauchlekythen befindet sich
stets auf der dem Henkel gegenlberliegenden Seite. Als
Standleiste dient ein tongrundiger Streifen oder ein Orna-
mentband, das meist einen Eierstab zeigt. Die Standleiste
reicht jeweils nur wenig Uber die Figurenszene hinaus. Erst
mit der Einfuhrung des Henkelornamentes als Standardde-
kor vom letzten Drittel des 5. Jhs. v. Chr. an lauft das Orna-
mentband um den ganzen GefalRkérper herum.

Die Bauchlekythen zeigen von Anfang an sowohl mytho-
logische Darstellungen, wie das friihe Stiick des Brygosma-
lers mit dem Tod des Orpheus, als auch Bilder aus lebens-
weltlichen Kontexten, wie das Exemplar des Paseas, dessen
Darstellung sich auf das Symposion bezieht. Der Symposi-
onbezug schlégt sich auch in mythologisch gepragten Dar-
stellungen nieder, die bis in das zweite Viertel des 5. Jhs.
v. Chr. hinein 6fter Satyrn wiedergeben (V. I. 3340, Tafel 25,
1-5). Einzelne Bildelemente, die in Symposionkontexten
auftreten, kdnnen auch in Darstellungen aus der Lebenswelt
der Frauen einflieBen, um den sorgenfreien luxuridsen Le-
bensstil der attischen Oberschicht zu veranschaulichen
(F 2470, Tafel 27, 1-7).

Zwischen 480 und 450 v. Chr. stimmen die Bauchleky-
then in ihrer Ikonographie eng mit den gleichzeitigen Schul-
terlekythen Uberein. Sie zeigen haufig einzelne Frauen mit
Gegenstanden aus ihrem héuslichen Umfeld, Frauenkdpfe
(F 2494, Tafel 26, 4-6), Sirenen (F 2496, Tafel 26, 1-3)
oder Eulen bzw. Steinkduze (F 2495, Tafel 26, 7-9). Beson-
ders anhand der Lekythen des Bowdoinmalers und der lka-
rus-Seireniskegruppe lasst sich belegen, dass die Maler so-
wohl fur die Schulterlekythen als Hauptprodukt als auch
fur die Bauchlekythen als Nebenprodukt ihrer Werkstétten
einheitliche Bildentwuirfe verwenden.

Auf den Bauchlekythen der 2. Halfte des 5. Jhs. v. Chr.
werden die ikonographischen Traditionen des 2. Jahrhun-
dertviertels teilweise fortgefiihrt. So erscheinen besonders
auf kleinformatigen Exemplaren weiterhin Bilder einzelner
Frauen (F 2484, Tafel 35, 1-3), teilweise auch mit Gegen-
stdnden ihrer hduslichen Umgebung sowie einzelne Tierfi-
guren (F 2492, Tafel 28, 5-7; F 2491, Tafel 35, 4-6). Letz-
tere lassen sich bis in das friihe 4.Jh. hinein verfolgen
(F 4086, Tafel 35, 9-11). Auch Kopfbilder bleiben beliebt.
Besonders der Achilleusmaler und die Maler der White-
Line-Klasse kennzeichnen sie durch hinzugefiigte Attribute
als Kopfe von Gottern, darunter Selene (V. 1. 3222, Tafel 28,
8-10), Artemis, Athena und Hermes.

Viele Bildthemen, die gerade auf kleinformatigen Bauch-
lekythen der 2. Halfte des 5. Jhs. haufig vertreten sind, be-
gegnen uns ebenfalls auf den rotfigurigen Schulterlekythen
der Klasse 6L, die im 3. Viertel des 5. Jhs. v. Chr. entstan-
den sind. Die Kopfbilder von Goéttern und Frauen werden
noch bis in das frihe 4. Jh. v. Chr. hinein fortgefuhrt.

Wie in der 1. Halfte des 5. Jhs. v. Chr. sind auch in der
2. Jahrhunderthélfte Bilder aus der Lebenswelt der Frauen
auf Bauchlekythen sehr beliebt (V.I. 3140,67, Tafel 29,
i-6; F 2476, Tafel 30, 1-7). Daneben gibt es aber weiter-
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hin, wenngleich in geringerem Umfang, Darstellungen aus
dem ménnlichen Umfeld (F 2483, Tafel 33, 1-3). Wie in
der ersten Jahrhunderthélfte zeigen die groRerformatigen
Bauchlekythen mehrfigurige Bilder, deren Entwirfe als Ex-
zerpt fur kleinere Exemplare der Form adaptiert werden
kdnnen (F 2498, Tafel 31, 1-3).

Im Werk des Eretriamalers und seines Umkreises sind
erstmals Darstellungen von Amazonen auf Bauchlekythen
belegt (31573 V165, Tafel 31, 4-8; F 2475, Tafel 32, 1-6).
Danach treten Kopfe von Amazonen oder Orientalen als
neues Motiv auch auf kleinformatigen Exemplaren der
Form auf. Wahrend sich die Kompositionen auf Bauchleky-
then bislang auf zwei bis drei Figuren auf einer Grundleiste
beschrénkten, fuhrt der Eretriamaler vielfigurige Bilder ein
mit Hohenstaffelungen (F 2471, Kriegsverlust, Beilage 22,
2-4; 23) oder in Friesen, die sich deutlich weiter um den
GefaRkorper herumziehen als bis dahin dblich. In der Folge
finden wir in der Meidiaszeit selbst auf relativ kleinen
Bauchlekythen Bilder mit bis zu funf Figuren (V. I. 4982,35,
Tafel 33, 4-9). Auch Hohenstaffelungen durch teilweise
nicht sichtbare Gelandelinien werden in der Folgezeit bei-
behalten. Vom spaten 5. Jh. an nimmt dem Zeitgeschmack
entsprechend der Einsatz von Deckweil3, Kaltfarben und
Goldauflage stark zu, ebenso wie der von reliefartig aufge-
legten Tonschlickerelementen.

Die eher handlungsarmen Bilder sind von einer aphro-
disisch-dionysischen Atmosphére geprégt und enthalten
oft pflanzliche Elemente. Im Mittelpunkt steht Eros selbst
(V.. 4982,37, Tafel 46, 3-5), noch haufiger aber eine
Frau, die ganz oder teilweise unbekleidet sein kann (V.I.
4982,38, Tafel 50, 1-6; F 2691, Tafel 58, 1-6). In vielen
Féllen bildet sie mit einem (F 2692, Tafel 40, 1-6) oder
mehreren Eroten (V.l. 4982,35, Tafel 33, 4-9; V.I. 4906,
Tafel 34, 1-6) die zentrale Mittelgruppe, die von Randfi-
guren gerahmt ist. Es ist jedoch meistens nicht mdglich, die
hervorgehobene Frau, wie gelegentlich vorgeschlagen, ein-
deutig als Aphrodite oder Helena zu identifizieren. Es han-
delt sich vielfach wohl eher um eine nicht naher definierte
Sterbliche, die der Gottin angeglichen ist. Die interpretato-
rische Offenheit ist wohl, wie so oft auf den Bildern von
SalbgefaRen, durchaus beabsichtigt. Viele derartige Dar-
stellungen enthalten zudem Bildelemente, die auf einen
Hochzeitskontext hindeuten. Generell ist die enge Bezie-
hung zwischen Frau und Eros aufféllig, die stets einander
zugewandt sind.

GefaRe mit kleinem Korper beschranken sich auf Kom-
positionen aus zwei Figuren, die Eros und eine Frau einan-
der gegeniberstellen (V.l. 4982,36, Tafel 52, 1-5). Sie kon-
nen ein pflanzliches Element flankieren (F 2694, Tafel 36,
1-6; F 2693, Kriegsverlust, Beilage 24, 1) oder ein Kultmal
(V.l. 4982,34, Tafel 51, 1-5), das sich haufig mit Aphro-
dite in Verbindung bringen lasst. Eine Reihe von Beispielen
kombiniert eine kleinere Erosfigur mit einem grof3en Frau-
enkopf (F 2695, Tafel 41, 1-5), den man sehr wahrschein-
lich, wenngleich nicht mit absoluter Sicherheit, als Aphro-
dite identifizieren kann.

Neben den vielen eher ambivalenten Figurentypen gibt
es jedoch auch gesicherte Darstellungen von Gottern, unter
denen Aphrodite Urania mit einer nennenswerten Anzahl
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von Beispielen vertreten ist (F 2688, Tafel 48, 1-4; V.l
3248, Tafel 55, 1-4). AuRerdem sind Dionysos und Apol-
lon (F 2689, Tafel 37, 1-4) h&ufiger belegt.

Die dominierende aphrodisische Grundstimmung der
Bilderwelt zeigt sich auch in dem Berliner Beispiel einer
Kentauromachiedarstellung (V.I. 3406, Tafel 45, 1-5), das
sich durch seine erotische Komponente von den Uberliefer-
ten Versionen des Mythos l6st. Kentauromachien sind ge-
nerell als Bildthema auf Bauchlekythen eher selten belegt.
Das gleiche gilt fir Gigantomachiebilder, die unter den Ber-
liner Bauchlekythen ebenfalls mit einem Beispiel vertreten
sind (V.I. 3375, Tafel 43, 1-5). Die interpretatorische Of-
fenheit der Bilder kennzeichnet auch Amazonomachiedar-
stellungen (F 2690, Tafel 39, 1-6), die keinen Bezug zu
einer bestimmten Version des Mythos aufweisen und deren
Figuren nicht benennbar sind.

Neben den zahlreichen Bildern, die Méanner und Frauen
kombinieren oder Frauen in enger Verbundenheit mit Eros
ins Zentrum ricken, gibt es aber auch weiterhin Darstel-
lungen aus der ménnlichen Lebenswelt (V.l. 3287, Tafel 42,
1-6).

Zum Berliner Bestand gehoren auch zwei Bauchlekythen
mit ausgeschnittenen Matrizenreliefs (F 2704, Tafel 53,
1-5; V.I. 3249, Kriegsverlust, Beilage 24, 3). Beide geben
in ihrem Zentrum ein Hochzeitspaar im Brautgemach wie-
der. Bauchlekythen mit polychromen Reliefs sind vom spé-
ten 5.Jh. an bis zum Ende des 4. Jhs. v. Chr. nachgewie-
sen und lésen die rotfigurig bemalten Exemplare nach 350
v. Chr. vollstéandig ab.

Die rein ornamental verzierten Bauchlekythen des 5. Jhs.
v. Chr. tragen oft ein schmales Ornamentband unterhalb
der Schulter (F 2702, Tafel 28, 3 -4; F 2703, Tafel 28,1-2).
Vom spéten 5. Jh. an ziert die entsprechenden GeféRe ein
grol3formatiges Palmettenornament auf der dem Henkel
gegenuberliegenden Seite (33260,7, Tafel 59, 1-2; 33692,
Tafel 59, 3-4; V.I. 2495, Tafel 59, 5-6). Die Bauchleky-
then der Bulasgruppe, die wahrend der 1. Hélfte des 4. Jhs.
v. Chr. eine weite Verbreitung finden, sind in der Regel
mit einem Netzmuster verziert (885x, 886x, 887X, Mise
7754,6, Tafel 60, 1-6).

Zur Verwendung:

Bauchlekythen dienten als Behalter zur Aufbewahrung von
Duftol. Sie wurden sowohl in Grabern als auch in Sied-
lungskontexten gefunden. Sie waren also nicht nur Grab-
beigaben und Totengeschenke, sondern wurden wohl auch
im Rahmen der taglichen Korperpflege verwendet.

Die Fundumstande der Berliner Bauchlekythen sind nur
in Einzelféallen bekannt. So stammen V.I. 3140,67 und V..
3140,17 aus Grébern der Nekropole von Marion auf Zy-
pern, V.l. 3248 wurde in einem Grab in Apollonia Pontica
gefunden. F 2470 kénnte im Rahmen einer Brandbestat-
tung eingesetzt worden sein, da das Gefal} Spuren eines
Sekundéarbrandes aufweist.

Die aphrodisisch-erotisch gepréagte Bildwelt eines Grol3-
teils der Bauchlekythen betont die Funktion des GefaRin-
haltes, der die kdrperliche Attraktivitat und sexuelle Anzie-
hungskraft von Frauen wie Mannern steigern sollte. In den
emblematischen Gotterkdpfen auf den kleinerformatigen
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Bauchlekythen sieht Winfred van de Put einen Verweis auf
das ,,gottliche Resultat”, das die Nutzung des Geféliinhalts
hervorbringen soll.

Héaufig wird angenommen, dass Bauchlekythen vorwie-
gend fur weibliche Nutzer gedacht waren, van de Put weist
jedoch wohl zu Recht darauf hin, dass auch Manner als
Rezipienten fur Darstellungen von Frauen in Frage kom-
men, da sie als Objekt der Begierde gesehen werden kén-
nen. Im Lichte dieser Hypothese ware zu Uberlegen, ob
umgekehrt nicht auch Bilder von Mannern fur Frauen in-
teressant sein konnten. Daruber hinaus ist es jedoch durch-
aus denkbar, dass aufwendiger verzierte Bauchlekythen
auch als Hochzeits- oder Liebesgeschenke gedient haben.

Die Darstellungen mit Symposionbezug auf den frihen
Bauchlekythen lassen die Vermutung zu, dass die fraglichen
GefélRe &hnlich wie die Six-Lekythen mit entsprechender
Thematik im Rahmen von Festen verwendet wurden.

Zur Sammlungsgeschichte und Publikation der Berliner
Bauchlekythen

Die hier behandelten Bauchlekythen stammen, soweit ihr
Fundort bekannt ist, Uberwiegend aus Athen und Attika.
Eine kleinere Anzahl kommt aus dem Schwarzmeergebiet,
einzelne Exemplare auch aus Korinth, Bootien und Zypern.
Anders als bei den rotfigurigen Schulterlekythen stammen
nur wenige Stlicke aus Unteritalien.

Abgesehen von einigen Exemplaren aus der alten kénig-
lichen Sammlung und einer Erwerbung von 1828 gelang-
ten die meisten Bauchlekythen wéhrend der 2. Halfte des
19. Jhs. in die Antikensammlung. Zu Beginn des 20. Jhs.
erfuhr der Bestand noch einen bedeutenden Zuwachs durch
Exemplare aus dem Schwarzmeergebiet, danach kamen nur
noch einzelne Stiicke durch Schenkung und Zuweisung aus
Bodenreform- und Bergungsgut hinzu.

Nach Aalteren Veroffentlichungen einzelner Exemplare
wurden die meisten der hier behandelten Stiicke erstmals in
der 1885 erschienenen Beschreibung der Vasensammlung
im Antiquarium von Adolf Furtwéngler publiziert. Die spé-
ter hinzugekommenen Sticke sind zumeist in dem 1932
veroffentlichten Fuhrer durch das Antiquarium von Karl
Anton Neugebauer enthalten. Vor allem die Berliner Bauch-
lekythen mit mehrfigurigen Darstellungen waren danach
bis in jlngste Zeit zumindest in Auswahl Gegenstand der
Forschungsliteratur.

Zehn attisch rotfigurige Bauchlekythen sind seit Ende des
2. Weltkriegs verschollen bzw. noch nicht nach Berlin zu-
riackgekehrt.

Zu Bauchlekythen: Rudolph 1971; Agora XXIII, 47. 252
Nr. 1256; Lezzi-Hafter 1988, 234-237; |. Wehgartner,
CVA Berlin 8 (1991); Agora XXX, 47L; W. van de Put,
CVA Amsterdam 4 (2006) 37L 46. 56 f.; Heinemann 2009,
166-170; E. Trinkl, CVA Wien 5 (2011); W.van de
Put, Shape, Image and Society. Trends in the Decoration of
Attic Lekythoi (Diss. Universiteit Gent 2011) 139-141.
154-158. 164L 167-174, zu hé&uslichen Verwendungs-
kontexten von Lekythen 175-189; Trinkl 2012; 59-62;
Langner 2012.
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TAFEL 25
1-5. Beilage 8, 1. Beilage 19, 4.

V.1. 3340. Aus Athen. 1894 von Paul Hartwig erworben.

H 13,8 cm - H Fulk 0,7 cm - H Korper 8,3 cm - H Min-
dung 22cm - Dm FuB 7,4cm - max. Dm 86 cm -
Dm Mindung 4,1 cm - B Rand 0,8-0,9 cm - B Henkel
1,8 cm - D Henkel 0,8 cm - Gewicht 0,19 kg.

BAPD 9017602. - A. Furtwéngler, AA 1895, 38 Nr. 38. -
Neugebauer 1932, 121. - F. Brommer, Satyroi (1937) 24.
27. 45 Nr. 62; 56 Anm. 23.

Zustand: GefaR aus mehreren Fragmenten zusammenge-
setzt. Boden ausgebrochen und verloren. Auf der Schulter
und am oberen Rand der Bildzone ist ein groReres Stiick der
Oberflache abgeschlagen, dadurch ist der Kopf der linken
Figur teilweise zerstort. Am Mundungsrand kleine Stiicke
abgebrochen. Einzelne Kalkausplatzungen. Glanzton an
vielen Stellen abgesplittert, Deckfarbe stellenweise verlo-
ren.

Gefalk leicht zur Henkelseite hin verzogen. Fingerspuren
auf dem Geféallkorper. Verstreichspuren am Henkel und den
Henkelansatzen. Auf der Grundlinie rechts von der Darstel-
lung abgeplattete Druckstelle. In der Bildzone Delle sowie
Verletzung der Oberflache durch einen scharfen Gegen-
stand noch vor dem Brand des Gefélies. Grofie Partien in
der Henkelzone und auf dem Henkel selbst durch Fehl-
brand rdétlich verfarbt, im angrenzenden Bereich olivgriine
Fehlbrandflecken. Glanzton auf dem Henkel dinn und
streifig aufgetragen.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, fiur die
Binnenzeichnung verdiinnt, honigbraun. Rot fur die Krénze
der Figuren, das Plektronband und die Saiten auf dem Steg
des Barbitons, den Schweif des Satyrn und den Gegenstand
auf seiner Hand sowie die Inschrift. Reste eines roten Uber-
zugs zwischen den Henkelansatzen und auf der Henkel-
unterseite.

Form: SpreizfuR mit breitem, minimal angeschragtem
Standring. Fass- bis apfelformiger Korper. Auf der Schulter
Schalkragen, der durch Kerben abgesetzt ist und leicht an-
steigt. Breiter, relativ kurzer Hals. Die Basis der breiten,
kelchformigen Mundung ist als leichter Wulst abgesetzt, ihr
gewdlbter Rand biegt etwas nach auflen. Der breite, dicke
Bandhenkel hat eine konkav gewdlbte Oberseite.

Ornamentik: Standring und Innenseite des Fulles sowie
Hals, Mundungsrand und Henkelunterseite tongrundig.
Am unteren Rand der Bildzone lauft ein tongrundiger Strei-
fen um, der zugleich als Standlinie fur die Figuren dient.
Auf dem Schalkragen Stabmuster, nur die Partie zwischen
den Henkelansatzen ist mit Glanzton abgedeckt.

Darstellung: Dem Henkel gegeniiber schreitet ein barti-
ger Mann in Profilansicht nach rechts. Mit den Fingern sei-
ner linken Hand greift er in die Saiten eines Barbitons, das
er in seinem Arm tragt. In der rechten Hand hélt er ein
Plektron an einem Band. Der Mann ist nackt bis auf ein
Manteltuch, das Uber seine linke Schulter und seine rechte
Armbeuge lauft. In seinem kurzen, anscheinend lockigen
Haar tragt er einen Kranz mit Zweigen uber der Stirn. Der
Mann blickt mit gesenktem Kopf auf einen nackten, klei-



64

nen Satyrn, der in Profilansicht nach rechts vor ihm her-
schreitet. Der jugendlich bartlose Satyr hat einen kurzen
Schweif, Pferdeohren, eine Stupsnase und einen kahlen
Oberkopf, jedoch lockiges Haar am Hinterkopf. Wie der
Bértige tragt er einen Kranz mit Zweigen uber der Stirn. In
seiner gesenkten rechten Hand halt er eine horizontal aus-
gerichtete Keule, auf seiner ausgestreckten linken einen
runden Gegenstand.

Inschrift: Vom Barbiton ausgehend in leichtem Bogen
Uber den Kopf des Satyrn von links nach rechts: KAAOZ
(Beilage 19, 4).

Zeichentechnik: Die Beine des Satyrn sind durch Ritzli-
nien vorgezeichnet, die unter der Keule hindurchlaufen. Ge-
ritzte VVorzeichnungen auch fur den linken Arm und die
linke Halfte des Torsos. Die Position des Kopfes ist durch
eine Ritzlinie entlang des Unterkiefers festgelegt. Die Figur
des Bértigen verfugt Gber geritzte VVorzeichnungen fur den
linken Oberschenkel, das rechte Bein und den rechten Arm
sowie den Rucken und den Hals. AuBBerdem ist der Falten-
wurf des Gewandes uber der rechten Armbeuge vorgeritzt.
Eine senkrechte Dispositionslinie legt die Gewandpartie
fest, die Uber die rechte Schulter herabféllt. Im Bereich der
rechten Hufte des Bartigen sind mehrere suchende Ritzli-
nien festzustellen, deren Zuordnung unklar ist. An dem
Barbiton ist der obere Arm vorgezeichnet. Die Figuren sind
von einer schmalen Pinselspur umfahren. Relieflinie, auch
fur die Saiten des Barbitons auf dem schwarzen Hinter-
grund, nicht jedoch fur die AuBenkonturen der Figuren.
Verdinnte Glanztonlinien fir die Wiedergabe der Muskeln
an Bauch und Beinen. Haar und Bart aufgetupft.

Um 470.

Zu Form und Ornamentik: V.l. 3340 entspricht der Klasse
I1.B (,,Schalkragenklasse*) nach Rudolph 1971, 17-19.
80. 111-113. 117. Vgl. Oxford Inv. 1925.87: CVA Oxford
| Taf. 40, 18; Rudolph 1971, 17L Nr. 2 Taf. 8, 6; BAPD
209376 (ARV1 758, 98: Tymbosmaler); Kunsthandel Lon-
don (Ede, Kat. 8 Nr. 19): Foto im Beazley Archive (,,Man-
ner of the Karlsruhe Painter*); Besan<;on: Foto im Beazley
Archive; wei3grundig, mit etwas stérker abgerundetem
Kdorper: Rhodos, Inv. 10787: CVA Rhodos 2 Il | a Taf. 2,
6; Rudolph 1971, 18 Nr. 4 (,,Art des Providencemalers);
BAPD 14342; Kopenhagen NM Inv. 3882: CVA Kopenha-
gen 4 111 J Taf. 174, 4a. b; Rudolph 1971, 18 Nr. 3; BAPD
208945 (ARV! 727: Nahe dem Zweireihenmaler).

Zur Darstellung: Das Barbiton und die Krdnze kenn-
zeichnen die Personen als Teilnehmer an einem Symposion
mit Komos. Zum Barbiton: M. Wegner, Das Musikleben
der Griechen (1949) 42-45; M. Maas - J. MclIntosh Sny-
der, Stringed Instruments of Ancient Greece (1989)
113-138; S.D. Bundrick, Music and Image in Classical
Athens (2005) 21-25; A. Schone-Denkinger, CVA Berlin
Il zu Taf. 60, 1-6. - Anhand der Keule, die der jugendli-
che Satyr dem Barbitonspieler vorantragt, lasst sich der
Bértige als Herakles identifizieren, siehe Neugebauer 1932,
121. - Zu Herakles als Teilnehmer an einem Symposion mit
dem dionysischen Thiasos: Schéne 1987, 77-79; F. Lissar-
rague, La eite des satyres (2013) 140-143. Satyrn erschei-

Tafel z$-z6

nen in derartigen Darstellungen als Mundschenke in die-
nender Funktion, vgl. z. B. die etwa zeitgleiche Schale des
Klinikmalers in London, BM Inv. E 66: Schone 1987, 272
Nr. 190; Boardman 1975, 195 Abb. 376; BAPD 209908
(ARV! 808, 2; 1670), die zugleich komisch-parodistische
Zuge zeigt. - Das Bildschema von V.l. 3340 ist Komosdar-
stellungen entlehnt, die Zecher mit ihren Dienern wiederge-
ben, vgl. z. B. den Kolonnettenkrater Cleveland Inv. 24.197;
CVA Cleveland 1 Taf. 27, 1. 2; BAPD 206446 (ARV! 564,
18: Schweinemaler). Auch das Bildschema der Schale Lon-
don BM Inv. E 66, s.o0., orientiert sich an Symposiondar-
stellungen mit menschlichen Teilnehmern. Wie der Satyr-
junge auf Berlin V.l. 3340 schlupft auch der (allerdings
bartige) Satyr auf der Londoner Schale als Mundschenk in
die Rolle eines jugendlich-menschlichen Dieners. - Zu kahl-
kopfigen Satyrjungen, die vom frihen 5. Jh. v. Chr. an oft-
mals in parodistischer Weise menschliches Verhalten nach-
ahmen: F. Brommer, Satyroi (1937) 24. 27. 56 Anm. 23;
H.A. Shapiroin:ComingofAge(2003), 104f.;J.M. Padgett
(Hrsg.), The Centaurs Smile, Ausstellungskatalog Prince-
ton (2003) 27. 34-36; Dionysos 2008, 175L Nr. 25
(A. Schwarzmaier); F. Lissarrague, La eite des satyres
(2013) 63-71. Zur moglichen, aber keinesfalls nétigen In-
spiration derartiger Darstellungen durch Satyrspiele: Brom-
mer a.0O. 38-40; Padgett a.O. 34. - Parodistische Bilder
mit jungen Satyrn finden sich hdufig auf Symposion- bzw.
TrinkgefaRen wie Schalen oder Oinochoen. Auf Salbgefa-
Ren sind sie dagegen &uflerst selten. Ein fragmentiertes
weilRgrundiges Alabastron der Slg. Cahn in Basel, Inv. HC
542 zeigt einen Satyrvater mit seinem Kind: BAPD 50014.

TAFEL 26
| -3. Beilage 8, 3.

F 2496. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

H 6,8 cm - H Ful 0,4 cm - H Korper 3,5 cm - H Min-
dung 0,7cm - Dm Full 4 cm - max. Dm 4,5 cm - Dm
Mindung 2,6-2,8 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 0,9 cm-
D Henkel 0,4 cm - Gewicht 0,04 kg.

ARV 704, 69. - BAPD 208507. - Furtwéngler 1885, 696
Nr. 2496. - G. Weicker, Der Seelenvogel in der Alten Litera-
tur und Kunst (1902) 164 Nr. 2.

Zustand: GroRe Teile des FuBRes und kleine Stiicke des
Bodens abgeschlagen. Henkel und Mindung bestol3en.
Mindung durch zwei Risse auseinandergebogen, die auf
ihrer Innenseite vom Rand ausgehen. Am GefaRkérper
Kalkausplatzungen, grof3ere Partien der Oberflache abge-
schlagen, auch die Darstellung beschéadigt. Am Hals oberste
Schicht der Wandung stellenweise abgeplatzt. Unter dem
Boden modernes Klebeschild mit der friheren Inventar-
nummer ,,171%.

Hals leicht zum Henkel hin verzogen. Rechts von der
Darstellung matter Fleck im Glanztoniberzug. An der
Mindung Fingerspuren, Glanzton unregelméRig aufgetra-
gen und dber dem Henkel leicht verlaufen. Am Henkel und
auf dessen Unterseite rotlicher Fehlbrandfleck durch zu
dinnen Glanztonauftrag.



Tafel 26

Material: Ton orangerot, mit vielen Kalkeinschlissen.
Dichter schwarzer Glanzton, teilweise metallisch schim-
mernd.

Form: SpreizfuR mit breitem Standring. Der Boden wolbt
sich in seinem Zentrum leicht auf. Apfelformiger Korper.
Schlanker, hoher, konkav geschwungener Hals mit feinem
umlaufendem Grat am Ansatz. Sehr flache, weite Trichter-
mindung. Segmenthenkel.

Ornamentik: Standring und Henkelunterseite tongrun-
dig. Auf Boden, Hals und Miindungsrand Spuren eines ro-
ten Uberzugs. Die Innenseiten von Miindung und Hals sind
mit Glanzton Gberzogen. Unterhalb der Darstellung ein un-
gleichmégRig breiter, tongrundiger Streifen und ein Glanz-
tonstrich als Standlinie.

Darstellung: Dem Henkel gegentiber steht eine Sirene im
Profil nach rechts gewandt auf einem flachen Hugel, der
durch wellenartige Linien untergliedert ist. Die Sirene tragt
auf ihrem Kopf einen ovalen, nach hinten ausladenden Sak-
kos, unter dem nur das Stirn- und Schléfenhaar hervor-
schaut. Die Hugel sind hinter ihrem Rucken zusammenge-
legt, von dem hinteren ist nur ein schmaler Rand sichtbar.
Die Flugelschulter ist gepunktet. Zwei Querlinien untertei-
len die Schwungfedern in Felder, ebenso die Schwanzfedern,
welche die Standlinie bertihren. Rechts vor der Sirene steht
eine Saule mit flacher, geschwungener Standplatte. Ihr dori-
sches Kapitell am oberen Rand der Bildzone ist bis auf ge-
ringe Reste des linken Profils zerstort.

Zeichentechnik: Keine VVorzeichnungen erkennbar. Sirene
von breiter Pinselspur umfahren. Relieflinie. Keine Aulen-
konturen angegeben. Die Relieflinien der Schwungfedern
sind Uber die tongrundig ausgesparte Flache hinausgezo-
gen. Tongrundiger Streifen unter der Darstellung an den
Randern vom Hintergrundglanzton tberdeckt.

460-450. Seireniskemaler (Beazley).

Zum Maler: ARV! 701-704; Para 408; Add!l 281; Hemel-
rijk 1976 a, 325-328; Hofstetter 1990, 127L; W. van de
Put, CVA Amsterdam 4, 19; E. Trinkl, CVA Wien 5 zu
Taf. 35, 4-6; N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu
Taf. 30, 1-6 mit weiterer Lit. Die Sirene stimmt bis auf ge-
ringfugige Abweichungen exakt mit dem Entwurf tberein,
den der Seireniskemaler fir eine Reihe seiner Schulterleky-
then verwendet, vgl. Berlin Inv. F 2229: N. Zimmermann-
Elseify, CVA Berlin 13 Taf. 30, 1-6; BAPD 208435 (ARV!
702, 1).

Zur Form: Die Berliner Bauchlekythos entspricht in ihrer
Form am ehesten der Klasse 1l.A (,,Klasse des Sirenen-Ma-
lers*) nach Rudolph 1971, 16f 79f in. 113. Vgl. die
Bauchlekythos in London BM Inv. E 669: Rudolph 1971,
16 Nr. 1 Taf. VIII 1; BAPD 208508 (ARV! 704, 70: Sei-
reniskemaler). Der Seireniskemaler hat deutlich mehr
Schulterlekythen verziert als Bauchlekythen, siehe ARV1
702-704, 1-67: Schulterlekythen; ARV1 704, 68-78:
Bauchlekythen. Ein &hnliches Mengenverhéltnis ist im
Werk des Ikarusmalers festzustellen, mit dem der Seirenis-
kemaler in einer Werkstatt zusammengearbeitet hat, siehe
ARV! 696-700. 702.

Zur Darstellung: Sirenen zé&hlen zu den Lieblingsthemen
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des Malers und haben ihm seinen Namen gegeben, siehe
dazu: ARV 701 f., i~9ter; 704, 68-72. - Zu Sirenen vor
einer dorischen Saule vgl. die Schulterlekythos Berlin Inv.
F 2229, s.0. Zum Bildtypus vgl. auch die Bauchlekythos
London BM Inv. E 669, s.0. - Zur sepulkralen Bedeutung
der Sirenen und zur Verwendung von Salbgefaen mit ent-
sprechenden Darstellungen als Grabbeigaben oder Weihge-
schenke: Hofstetter 1990, 120-138, bes. 124. 132L; vgl.
auch Weicker a.O. 153-164; E. Buschor, Die Musen des
Jenseits (1944) 48-60; Peifer 1989, 267-280; V. Sabetali,
Mouoeio MnevUKri 8, 2008, 86f. zu Nr. 18 Abb. 47-50. -
Die wellenartige Gliederung des Hugels gibt felsigen Unter-
grund an, vgl. Buschor a.O. 54; Hofstetter 1990, 128. Zur
Felslandschaft als topographisches Element der Unterwelt
bzw. der Sphére der Toten vgl.: E. Buschor, Attische Leky-
then der Parthenonzeit, Miijb N.F. 2, 1925, 173; W. Felten,
Attische Unterweltsdarstellungen des VI. und V. Jahrhun-
derts v. Chr. (1975) 50-52. 70. 89; A. Scholl, JdI 122,
2007, 61; Kunze-Gotte 2009, 56L; N. Zimmermann-El-
seify, CVA Berlin 12 zu Taf. 27,1-4 mit weiterer Literatur.

4-6. Beilage 8, 4.

F 2494. Aus Nola.

H 6,1 cm - H Full 0,6 cm - H Kdrper 3 cm - H Min-
dung 1 cm - Dm FuB 3,5cm - max. Dm 3,8 cm - Dm
Mindung 2,5 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 1cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,03 kg.

Furtwéngler 1885, 696 Nr. 2494.

Zustand: Ungebrochen. Risse an den Henkelanséatzen.
An Mindung und Henkel bestolRen. Mehrere Kalkausplat-
zungen. Glanzton an Schulter, Henkel und Mundung stel-
lenweise abgesplittert bzw. abgerieben. Unter dem Boden
Klebeschild mit friherer Inventarnummer ,,67*.

Unter dem Boden feine kreisformige Rillen vom Abdre-
hen, die &uBeren Rillen sind etwas tiefer eingeschnitten. Der
obere Henkelansatz ist nicht mit der Wandung verstrichen
und steht ab, am unteren Henkelansatz dagegen Verstreich-
spuren. Auf dem Henkel Fingerspuren. Halsansatz nicht
exakt rund aus dem Glanzton ausgespart. Glanzton von der
Mindung zum Henkel hin verlaufen. Glanztonklecks auf
der Augenbraue der Frau.

Material: Ton hell orangerot, mit feinen Kalkeinschlis-
sen. Dichter schwarzer Glanzton, fur die Binnenzeichnung
teilweise verdinnt, braun.

Form: Boschungsful? mit breitem Standring. Boden leicht
gewolbt. AuRenkante des Fulies abgeschragt-konvex, Ober-
seite steil ansteigend. Apfel- bis fassformiger Korper. Eine
leichte Stufe setzt die flach ansteigende Schulter vom Kor-
per ab. Hoher, schlanker Hals mit flacher, breiter Rille un-
terhalb der trichterformigen Mundung. Dicker Bandhenkel.

Ornamentik: Unterseite des Bodens und des Henkels ton-
grundig, ebenso ein senkrechter Streifen auf der Schulter
zwischen den Henkelansatzen. Auf dem Standring und der
Aulenkante des Fulles sowie auf dem Hals und dem Miun-
dungsrand Spuren eines roten Uberzuges. Am unteren Rand
der Bildzone umlaufender tongrundiger Streifen.

Darstellung: In der Bildachse ein Frauenkopf mit Halsan-
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satz im Profil nach rechts. Er schwebt knapp tber dem ton-
grundigen Streifen und nimmt die gesamte Hohe der Bild-
zone ein. Die Frau tragt eine weit nach hinten ausladende
Haube (Sakkos), unter der nur das Stirn- und Schlafenhaar
sowie das Ohr hervorschauen. Die Haube ist mit drei senk-
recht umlaufenden Streifen verziert. Der mittlere zeigt eine
Punktreihe. Ein weiterer Zierstreifen lauft Gber der Stirn
entlang. Rechts vor dem Kopf wéchst eine Spiralranke em-
por, die sich zum Gesicht der Frau hin einrollt. Links neben
der Ranke befindet sich ein einzelnes Blatt.

Zeicbentechnik: Keine Vorzeichnungen. Frauenkopf und
Ranke von breiter Pinselspur umfahren. Zwischen dem
Frauenkopf und dem Blatt ist der Glanzton nachléssig auf-
getragen, so dass eine dreieckige tongrundige Fléache ste-
hengeblieben ist. Kalotte und Stirnhaar greifen minimal auf
die Schulter des GefaRes Uber. Stirn - und Schlafenhaar als
Silhouette aufgetragen. Glanzton fiir Punkte des Zierbandes
leicht, fur die sonstige Binnenzeichnung etwas starker ver-
dunnt. Auf dem Haubenabschnitt hinter dem Zierstreifen
Spuren von Rot. Kanten des tongrundigen Streifens unter-
halb der Bildzone unregelmaRig.

460-450. Seireniskemaler.

Zum Maler: Siehe hier zu F 2496, Tafel 26, 1-3. Zum
Frauenkopf vgl. bes. die rotfigurige Schulterlekythos Wien
Inv. IV 767: CVA Wien 5 Taf. 35, 4-6; BAPD 208505
(ARV1 704, 67: Seireniskemaler); vgl. auch die weil3grun-
dige Bauchlekythos Agrigent, Slg. Giudice, die den Frauen-
kopf ebenfalls mit einer Ranke kombiniert: BAPD 208515
(ARV1 704, 77: Seireniskemaler). Eine sehr enge Parallele in
Form, Ornamentik und Darstellung, nur ohne Ranke, bie-
tet eine rotfigurige Bauchlekythos in Agrigent, Slg. Giudice:
Foto im Beazley Archive (Notiz Beazley: ,,Seireniske Ptr. or
near*). Frauenkdpfe als Einzelmotiv zeichnet der Seirenis-
kemaler anscheinend mit groRerer Sorgfalt als seine klein-
formatigen Darstellungen ganzer Figuren. Zum Sakkos,
dessen weit ausladende Form typisch fir den Seireniskema-
ler ist, vgl. die rotfigurige Bauchlekythos London BM Inv.
E 671: Rudolph 1971, 16 Nr. 2 Taf. 8, 2; BAPD 208513
(ARV1 704, 75: Seireniskemaler); vgl. auch eine Bauchleky-
thos ehern, im Kunsthandel London, Sotheby’s 18.7.1985
Lot 45 b: Foto im Beazley Archive.

Zur Form: Vgl. Rudolph 1971, i6f. 79F Klasse IL.A
(,,Klasse des Sirenenmalers®). Vgl. auch London BM Inv.
E 671, s.0. Eine &hnlich abgesetzte Schulter hat auch die
Bauchlekythos in Frankfurt, Liebieghaus Inv. 2690: CVA
Frankfurt 4 Taf. 53, 7-9; BAPD 19298, die dem Seirenis-
kemaler zugeschrieben ist. Ihr Korper ist allerdings stérker
fassformig und ihr Hals ist vollstandig mit Glanzton abge-
deckt. Vgl. auRerdem die Bauchlekythos Wien Inv. 1V 1934:
CVA Wien 5 Taf. 54, 1-3; BAPD 9031339 aus dem Um-
kreis der lkarus-Seireniskegruppe, die ebenfalls Reste von
Rot auf dem Hals sowie auf der Unterseite der Standfldche
aufweist und mit einer Frauenbiste verziert ist. Vgl. auch
zwei etwa zeitgleiche Bauchlekythen aus dem Athener Ke-
rameikos: Kerameikos VII 2, 53 Nr. 181, 1 Taf. 31, 4 (rot-
figurig mit rotem Uberzug auf dem Hals); 134 Nr. 514, 2
Taf. 90, 6 (weilRgrundig).

Tafel 26

Zur Darstellung: Weibliche Kopfbilder sind ein beliebtes
Thema auf Schulter- und v.a. Bauchlekythen des 5. Jhs.
v. Chr. Zu ihrer Interpretation: E. Buschor, Feldmause, SB-
Minchen 1937, 7; A.-B. Follmann, CVA Hannover 1 zu
Taf. 48, 3. 4; F. Holscher, CVA Wirzburg 2 zu Taf. 28, 5. 6;
V. Sabetai, Mouoeio MnevaKr) 6, 2006, 27-29 Nr. 8-10
Abb. 15-20; E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 54, 1-3;
N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu Taf. 24, 1-6
mit weiterer Literatur. Bei diesen Bildern handelt es sich
hdchstwahrscheinlich um abgekirzte exemplarische Dar-
stellungen athenischer Frauen. - Rankenpflanzen stehen in
enger Verbindung mit Eros und verweisen auf die schopferi-
sche Kraft des Gottes, dazu: A. Greifenhagen, Griechische
Eroten (1957) 7-33; N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin
13 zu Taf. 58, 1-5 mit weiterer Literatur. - Einen eng
vergleichbaren Frauenkopf mit Ranke zeigt die Bauch-
lekythos Hannover Inv. 786: A.-B. Follmann, CVA Han-
nover 1 Taf. 48, 3. 4; BAPD 1919, die auch in ihrer Form
deutliche Ubereinstimmungen mit Berlin F 2494 aufweist.
Follmann datiert das Gefa um 450 v. Chr., weist es jedoch
keinem Maler zu. Eine Zuordnung der Bauchlekythos in
Hannover zur Ikarus-Seireniskegruppe ist sehr wahrschein-
lich. Vgl. auBerdem die Darstellung auf der weiRgrundigen
Bauchlekythos Agrigent, Slg. Giudice: BAPD 208515
(ARVL 704, 77: Seireniskemaler). - Zur Beliebtheit des
Motivs auf Bauchlekythen bis in das spate 5. und frihe
4.Jh. v. Chr. hinein: O. Tugusheva, CVA Moskau 6 zu
Taf. 48, 1. 2; V. Sabetai, Mouoeio MnevaKr) 6, 2006, 27 f. zu
Nr. 8 Abb. 15. 16.

7-9. Beilage 8, 5.

F 2495. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

H 59 cm - H FuB 0,5 cm - H Korper 2,8 cm - H Min-
dung 0,9 cm - Dm FulR 3,3 cm - max. Dm 3,5 cm - Dm
Mindung 2,3 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,4 cm - Gewicht 0,03 kg.

Furtwéngler 1885, 696 Nr. 2495. - E. Rohde, CVA
Gotha 2 zu Taf. 64, 1.

Zustand: Mundungsrand groltenteils weggebrochen.
FulR und Henkel bestoRen. Risse am unteren Henkelansatz.
Vereinzelte kleine Kalkausplatzungen. Glanzton auf der
Henkelseite und an der Miundung stellenweise abgeplatzt.
Oberfléache der Figur punktuell abgeschabt. Unter dem
Boden modernes Klebeschild mit friiherer Inventarnummer
,»,188“, auf dem GefaRkorper unter dem Henkel weiteres
Klebeschild mit der ehemaligen Nummer des Berliner Va-
seninventars ,,2249.

Verstreichspuren am unteren Henkelansatz und rechts
von ihm auf der Schulter. Fingerspuren auf dem Henkel.
Tongrundiger Streifen am unteren Rand der Bildzone teil-
weise von Glanzton u(berdeckt. Grol3flachiger rétlicher
Fehlbrand auf der Henkelseite.

Material: Ton orangerot mit Kalkeinschliissen. Schwar-
zer Glanzton, teilweise dinn aufgetragen, fur die Binnen-
zeichnung verdinnt, braun bis honigbraun.

Form: BdschungsfulR mit breitem Standring. Gewolbter
Boden. AuRenkante des Fules abgeschragt-konvex, Ober-
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seite steil ansteigend. Apfel- bis fassformiger Korper. Eine
leichte Stufe setzt die flach ansteigende Schulter vom Kor-
per ab, eine weitere leichte Stufe trennt den hohen, schlan-
ken Hals von der Schulter. Trichterformige Mindung.
Bandhenkel.

Ornamentik: Boden, Standring, Auflenkante des Fules
sowie Henkelunterseite, Mindungsrand und ein senkrech-
ter Streifen auf der Schulter zwischen den Henkelansétzen
tongrundig. Auf dem Hals Spuren eines roten Uberzugs.
Am unteren Rand der Bildzone umlaufender tongrundiger
Streifen.

Darstellung: In der Bildachse hockt eine Eule (Steinkauz)
im Profil nach links und wendet ihren Kopf frontal zum
Betrachter. lhre Beine sind nicht zu sehen. Ihr Kopf und ihre
Flugelschulter sind gepunktet, die Schwungfedern sind mit
durchgehenden Linien angegeben. Die Augen der Eule sind
dick umrandet, Brauenbodgen fehlen. Den Vogel flankieren
zwei Spiralranken, die aus der Standleiste emporwachsen
und sich jeweils nach auRen hin einrollen. Links neben der
linken Ranke befindet sich ein einzelnes kleines Blatt.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen. Eule und Ran-
ken von einer breiten, nur schwach erkennbaren Pinselspur
umfahren. Die Kalotte der Eule greift knapp auf die Schul-
ter Gber. Augen und Punkte auf dem Gefieder in schwach
verdinntem, Schwungfedern in stark verdinntem Glanzton
angegeben.

460-450. Umkreis der lkarus-Seireniskegruppe.

Zur Form: Vgl. Rudolph 1971, i6f. 79 Klasse 1I.A (,,Klasse
des Sirenenmalers*). Abgesehen von der zusétzlichen fla-
chen Stufe am Halsansatz zeigt F 2495 enge Ubereinstim-
mungen mit Berlin Inv. F 2494, siehe hier Tafel 26, 4-6 mit
weiteren Vergleichsbeispielen. Moglicherweise stammen
beide Bauchlekythen aus der gleichen Werkstatt.

Zur Darstellung: Vgl. Gotha Inv. J 2575: CVA Gotha 2
Taf. 64, 1, BAPD 8006. Eulen als Einzelmotiv sind in der
rotfigurigen Vasenmalerei vom frithen 5. Jh. v. Chr. an be-
sonders auf den sogenannten Glaux-Skyphoi vertreten. Ab
dem 2. Viertel des 5. Jhs. sind sie auf rotfigurigen Schulter-
lekythen der Nebenform belegt. In geringerer Zahl erschei-
nen sie dann auch auf Bauchlekythen. Zum Motiv der Eule
auf Lekythen: N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu
Taf. 25, 1-6 mit weiterer Literatur. - Die Ausrichtung der
Eule nach links entspricht dem vom lkarusmaler verwende-
ten Schema. - Die Eulen sind auf rotfigurigen Schulter- wie
auf Bauchlekythen meistens mit einem Olivenzweig kombi-
niert bzw. von Olivenzweigen flankiert. Das Bild auf F 2495
ist moglicherweise eine vereinfachte Version derartiger Ent-
wirfe fur eine kleine Flache. Die Ranken kénnten jedoch
auch auf Eros und seine schopferische Kraft verweisen so-
wie auf die blihende Schonheit von Frauen, die durch den
Inhalt von Duftélbehéltern garantiert wird, vgl. hier zu
F 2494, Tafel 26, 4-6.
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TAFEL 27
1-7. Beilage 8, 2.

F 2470. Aus Attika. 1879 erworben.

H 16,8 cm - H FuB 0,6-0,8 cm - H Kdorper 10,2 cm -
H Mindung 2,8 cm - Dm Ful? 9,6 cm - max. Dm 11,2 cm -
Dm Mindung 4,8 cm - B Rand 1,1 cm - Gewicht 0,29 kg.

ARV2 777, 2. - BAPD 209582. - Furtwangler 1885, 689
Nr. 2470. - J.D. Beazley, CVA Oxford 1 zu Taf. 40, 1.2.-
Neugebauer 1932, 121. - Rudolph 1971, 12 Nr. 4 Taf. V 1.

Zustand: Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt,
Fugen und Fehlstellen geschlossen und farblich angegli-
chen, im Bereich des Ornamentbandes einige VVersetzungen.
Henkel bis auf den oberen Ansatz und eine winzige Spur
des unteren verloren. Oberfléache an einigen Stellen besto-
Ren. Kalkausplatzungen. Glanztoniberzug an der Min-
dung krakeleeartig gerissen. Linien der Zeichnung teilweise
abgerieben bzw. ausgebrochen. Deckfarbe bis auf Farb-
schatten verschwunden.

Ful? schief getopfert, auf der Henkelseite nach oben ge-
bogen. Delle im linken unteren Bereich der Darstellung.
Fingerspuren. Verstreichspuren rund um den ausgebroche-
nen unteren Henkelansatz. Glanzton unterhalb des Orna-
mentbandes und auf der Henkelseite streifig und teilweise
dinn aufgetragen. Dadurch sind beim ursprunglichen
Brand rotliche Verfarbungen entstanden. Die Oberflache ist
durch einen Sekundarbrand einheitlich grau verfarbt, was
darauf schlieBen l&sst, dass das GefaR erst spater zerbro-
chen ist.

Material: Ton hell orangerot bis ockerfarben mit kleinen
Kalkeinschlussen. Glanzton urspriinglich schwarz, fir De-
tails der Zeichnung verdinnt, dunkelbraun. Deckfarbe fir
Haarband der Frau links (wahrscheinlich Rot).

Form: Full mit doppelkonischer Auflenseite und Stand-
ring. Eine deutliche Stufe trennt die abgeschréagte Innenseite
von dem Boden, der sich zu seinem Zentrum hin wolbt.
Breiter, etwas gestreckter, apfelformiger Korper. Auf der
Schulter ein breiter, flacher, kragenartiger Ring, von dem
sich am Halsansatz ein schmaler, gekehlter Reif absetzt.
Eine umlaufende Rille trennt ihn von dem kurzen Hals.
Eine Kerbe bildet den Ubergang zu der kelchférmigen Min-
dung, deren leicht gewolbter Rand sich nach innen neigt.

Ornamentik: Boden sowie Innenseite des FuRes, Stand-
ring und untere Halfte der AuRenseite tongrundig. Unter-
halb der Darstellung zwischen tongrundigen Rahmenlinien
ein Ornamentband mit Eierstab und Zwickelpunkten, das
zugleich als Standleiste fur die Figuren dient. Unter dem
Henkelansatz hdngende siebenbléattrige Palmette auf VVolu-
ten, die sich zum tropfenformigen, gepunkteten Palmet-
tenherz hin einrollen. Das Mittelblatt ist schwertférmig
verlangert. Aus den Voluten wachsen Ranken mit Zwickel-
blattern hervor, die zu beiden Seiten zwei schrag Uberein-
ander angeordnete, jeweils diagonal nach aulien gerichtete
Palmetten umschreiben. Die groReren, oberen verfligen
Uber neun, die kleineren, unteren Uber sieben Blatter. Das
jeweilige Mittelblatt ist schwertférmig verlangert und tber-
schneidet die umschreibende Ranke. Die Basisvoluten rol-
len sich im Unterschied zur Henkelpalmette nach auf3en hin
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ein. Zwischen den seitlichen Palmetten wéchst aus jeder
Ranke eine Lotosblite waagerecht nach auBen, deren Stiel
eine Rankenspirale ausbildet und von zwei einzelnen BIéat-
tern flankiert ist. Beide Ranken enden in langlichen, gebo-
genen Bléttern.

Darstellung: Ein dunner Kottabosstander markiert die
Bildachse. Er nimmt fast die gesamte Hohe der Bildzone
ein. Seine gewdlbte Standplatte ruht auf drei geschwunge-
nen FiRen. Links steht eine Frau in Schrittstellung, die sich
im Profil nach rechts wendet und ihren Kopf leicht gesenkt
halt. Sie spielt mit gebldhten Wangen auf einem Aulos,
einen zweiten halt sie in ihrer vorgestreckten linken Hand.
Die Frau tragt einen Chiton und dartiber ein Himation mit
Zierborte tber dem unteren Saum. Ihr Haar ist am Hinter-
kopf zu einem rundlichen Knoten zusammengenommen.
An dessen Ansatz ist der Farbschatten eines Haarbandes zu
erkennen, das auch hinter dem Ohr zum Vorschein kommt
und in drei Strdngen zur Stirn lauft. Links hinter der Frau
héngt ein Aulosfutteral. Rechts des Kottabosstanders sitzt
eine weitere, etwas groBer wiedergegebene Frau in ent-
spannter Haltung auf einem Klismos. Ihren linken Arm legt
sie Uber die Ruckenstitze und wendet sich nach links, so
dass ihr Oberkérper beinahe in Frontalansicht erscheint.
Mit dem Zeigefinger ihrer vorgestreckten rechten Hand
hélt sie den Henkel einer Trinkschale mit abgesetztem
Rand. lhren Blick richtet sie auf den Kottabosstéander. Die
Sitzende tragt einen weiten Chiton mit Scheindrmeln. Um
ihre Knie und ihre Huften ist ein Manteltuch gewickelt. Ein
geflecktes Tierfell dient ihr als Sitzunterlage. Die Frau hat
langes, lockiges Haar, das Uber ihren linken Oberarm nach
hinten fliel3t. Eine einzelne Stréhne fallt ihr Uber die Brust
nach vorne. Sie trégt einen breiten Reif um ihren Kopf und
Spiralreifen um ihre Unterarme. Uber ihr sind zwei Krotala
aufgehéngt.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Alle
Elemente der Darstellung von breiter Pinselspur umfahren.
Relieflinie, teilweise auch fir die AufRenkonturen der Dar-
stellung sowie fir die des Ornaments. Haar als Silhouette
aufgetragen, bei der Aulosspielerin ist darunter eine Relief-
linie entlang des Kalottenumrisses zu erkennen. Umrisslinie
der Frisuren ausgespart. Verdunnter Glanzton fir Zierbor-
ten, lange Locken und Palmettenherzen. Unteres Orna-
mentband auch unabhéngig von den Versetzungen in der
Wandung schief aufgetragen und mit unregelméfiiigen Kan-
ten.

470-460. Maler von Oxford 1920 (Beazley).

Zum Maler: ARV! 777; Para 417; J.D. Beazley, CVA Ox-
ford 1 zu Taf. 40, 1. 2. Der Chiton der Frauen zeigt unter-
halb der Briste eine quer verlaufende Bogenfalte.

Zur Form und zur Ornamentik: Rudolph 1971, nf.
78 f. Klasse I.C. (,,Klasse von Oxford 1966.512°). Die
Berliner Bauchlekythos stimmt in ihrer Form ziemlich
exakt mit dem namengebenden Stick des Malers in Ox-
ford, Inv. 1920.55 Uberein. Bei F 2470 hat der Maler je-
doch auf eine ornamentale Verzierung des Schulterreifs und
des Halses verzichtet und sich stattdessen auf das breit ent-
wickelte Henkelornament konzentriert. Bei beiden Gefélien
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dient ein ahnlicher Eierstab als Standleiste fur die Figuren. -
In der Form vergleichbar, jedoch ohne Schulterreif sind die
beiden rotfigurigen Bauchlekythen London BM Inv. E 647
und New York, Met. Mus. Inv. 06.1129: BAPD 209583
und BAPD 209584 (ARV! 777), die Beazley mit dem Maler
von Oxford 1920 vergleicht. Das Henkelornament der
Bauchlekythos in New York ist der oberen Hélfte des Berli-
ner Henkelornamentes &hnlich.

Zur Darstellung: Zum Bildaufbau vgl. Oxford Inv.
1920.55. Dort sind zwei Mé&naden einander gegenuliberge-
stellt, als Trennelement dient ein Thyrsos anstelle des Kot-
tabosstanders. - Die Sitzende auf F 2470 ist im Begriff, die
Neige aus ihrer Trinkschale auf den Kottabosstander zu
schleudern. Furtwéngler konnte auf der kleinen Scheibe an
der Spitze des Standers noch rote Farbspuren feststellen, die
er versuchsweise als Flamme einer Lampe deutete. Sie sind
mittlerweile jedoch vollstéandig verschwunden. Das gleiche
gilt fur die von Furtwangler beobachteten roten Spitzen am
Haarreif der Sitzenden. - Darstellungen sitzender bekleide-
ter Frauen beim Kottabosspiel sind &ufRerst selten. VVgl. den
Chous Berlin Inv. F 2416: CVA Berlin 3 Taf. 146, 3; 147, 4,
J.H. Oakley, The Phiale Painter (1990) 82 Nr. 99 Taf. 78 B;
BAPD 214279 (ARV1 1020, 99: Phialemaler). Auf dem Ber-
liner Chous ist die Frau jedoch mit einem Mundschenk
kombiniert und trégt einen Kranz im Haar. Neben dem
Kottabosstander stehen dort auferdem eine Kanne und ein
Weingefall mit Tragbuigel. Ansonsten sind Frauen, die beim
Kottabosspiel gezeigt werden, gelagert und nackt. In derar-
tigen Fallen geben sie sich durch den Bildkontext als Het&-
ren zu erkennen. Eine gelagerte, aber bekleidete Kottabos-
spielerin zeigt das Innenbild eines Tellers in Cambridge/MA
Inv. 1960.350: CVA Baltimore, Robinson Collection 2
Taf. 22, ia-c; BAPD 213353. Zu ihrer Deutung als He-
tare: 1. Peschei, Die Hetéare bei Symposion und Komos in
der attisch rotfigurigen Malerei des 6.-4. Jhs. v. Chr. (1987)
nof. Abb. 73. Das Bild auf der Bauchlekythos F 2470 lie-
fert dagegen keine Kklaren Indizien fur eine Interpretation
der Sitzenden als Hetére. Krotala und Flétenspielerinnen
kommen beim Symposion zwar ebenso zum Einsatz wie
das Kottabosspiel, tberdies ist der Figurentypus der be-
kleideten, musizierenden Hetére zur Entstehungszeit von
F 2470 durchaus geldufig, siehe Schéfer 1997, 64 f. 69-71.
Der Gesamtkontext des Bildes jedoch stellt keine zwingende
Verbindung zum Symposion her. Denn es fehlen nicht nur
die mannlichen Teilnehmer, sondern auch typische Ausstat-
tungsgegenstande wie Klinen, Vorrats- und Mischgefale,
Schopfloffel und Brotkorbe. Folglich muss das Bild auch
nicht als ausschnitthafte Darstellung eines Symposionge-
schehens interpretiert werden. lhre Haltung kann die Sit-
zende durchaus als burgerliche Hausherrin kennzeichnen,
ihr langes Haar, ihre gepflegte Kleidung und ihr Schmuck
heben ihre Schonheit und Attraktivitat hervor, vgl. Killet
1996, 211. 214. 231. Musik galt als angemessener darstel-
lungswiirdiger Zeitvertreib wohlhabender attischer Birge-
rinnen, siehe Gotte 1957, 47-51; Killet 1996, 216f. 234;
Lewis 2002, 157-159; A. Vazaki, Mousike Gyne (2003)
103-125, bes. 124L; 138L; vgl. auch N. Zimmermann-
Elseify, CVA Berlin 13 zu Taf. 23, 1-6. Zu den Krotala vgl.
auch hier Tafel 3, 1-6 zu V.l. 4982,10. Das Kottabosspiel
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wiederum war eine ausdrucksvolle Geste eines luxuridsen
Lebensstils reicher Birger, die sich am Vorbild der Aristo-
kratie orientierten, siehe Schéfer 1997, 48-51. Mdoglicher-
weise veranschaulicht das Bild auf F 2470 zeichenhaft die
Idealvorstellung eines sorgenfreien Lebens wohlhabender
Athener Burgerinnen. Die Darstellung einer Frau beim
Kottabosspiel muss keine wirkliche Beschaftigung wieder-
geben, sondern kdnnte rein reprasentativ fir die Zugeho-
rigkeit zu einer exklusiven Gesellschaftsschicht stehen, vgl.
Schéfer 1997, 51; vgl. auBerdem Killet 1996, 214; Lewis
2002, 134. 138. 152-157. - Zu einer moglichen Bedeu-
tung des Kottabosspiels als Liebesorakel: A. Greifenhagen,
CVA Berlin 3 zu Taf. 146, 3. Zur Verbindung von Musik
mit Eros und seinem Erscheinen im Kreis der Frauen: Gotte

1957, 51-

TAFEL 28
1-2. Beilage 9, 1.

F 2703. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

H 6,4 cm - H FuB 0,4 cm - H Korper 3,2 cm - H Min-
dung 1 cm - Dm Full 2,9 cm - max. Dm 3,3 cm - Dm
Mindung 2,2 cm - B Rand 0,3 cm - B Henkel 0,7 cm -
D Henkel 0,3 cm - Gewicht 0,03 kg.

Furtwéngler 1885, 774 Nr. 2703.

Zustand: Ungebrochen. Fu bestoRen. Glanzton stellen-
weise abgesplittert, besonders an Mindung und Henkel.
Auf der Henkelseite Klebeschild mit friherer Inventarnum-
mer ,,2384*

Verstreichspuren an den Henkelansatzen. Tonanhaftung
an der Mindung.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton.

Form: Boschungsfull mit schmalem Standring. Der Bo-
den wolbt sich in seinem Zentrum zu einem Zapfen auf.
Fassformiger Korper mit scharfem Schulterknick. Eine
Stufe setzt die konkav gewodlbte, kragenartige Schulter vom
Korper ab, eine weitere leichte Stufe bildet den Ubergang
zu dem schlanken Hals. Breite, niedrige, trichterférmige
Mindung, deren schmaler Rand nach auflen abfallt. Band-
henkel.

Ornamentik: Unterseite des Geféalles und Aullenkante
des FuRes tongrundig. Unterhalb der Schulter 1auft ein ton-
grundig ausgespartes Band um; darin auf der Vorderseite
linkslaufige z-férmige Haken zwischen Rahmenlinien. Die
untere ist links an ihrem Ansatz verdoppelt.

Zeichentechnik: Ausgespartes Band schief und ungleich-
maRig breit, Haken schief aufgesetzt, flichtig gezeichnet.
Mindung innen fast vollstandig mit Glanzton tberzogen.

450-425-

Zur Form und zur Ornamentik: N. Eschbach, CVA Goéttin-
gen 4 zu Taf. 14, 8. 9. Vgl. das fragmentierte Exemplar
Athen Kerameikos Fund-Nr. H 119: Kerameikos VII 2, 96
Nr. 370 Taf. 63, 7 und Fund-Nr. H 56: Kerameikos VII 2,
102 Nr. 400, 11. 12 Taf. 68, 2. Zur Form vgl. auch: Ke-
rameikos VII 2, 151 Nr. 620 Taf. 97, 2.

69
3-4. Beilage 9, 2.

F 2702. Alte Konigliche Sammlung.

H 8,6 cm - H FuB 0,5 cm - H Kérper 4,5 cm - H Min-
dung 1,5-1,6 cm - Dm Ful3 3,8 cm - max. Dm 4,5 cm -
Dm Mindung 3,2 cm - B Rand 0,8 cm - B Henkel 0,7 cm -
D Henkel 0,4 cm - Gewicht 0,06 kg.

Furtwangler 1885, 774 Nr. 2702.

Zustand: Ungebrochen. FuR und Mindungsrand besto-
Ren. Glanzton an einigen Stellen kleinflachig abgesplittert,
an den Henkelkanten abgerieben.

GefaRkorper leicht verzogen. Unter dem Boden spiral-
formige Rillen vom Abdrehen. Verstreichspuren auf dem
Henkelriicken und an den Henkelansatzen. Kleine Ver-
letzungen der Oberflache vor dem Auftrdgen des Glanz-
tons. Fingerspuren auf dem GefalRkdrper und dem Stand-
ring.

Material: Ton ockerfarben. Schwarzer Glanzton.

Form: Scheibenful3, dessen gekehlte Innenseite nahtlos in
den gewdlbten Boden ubergeht. Fassférmiger Korper. Der
Ansatz des schlanken Halses bildet eine flache Stufe. Eine
Kerbe trennt den Hals von der breiten, nicht sehr hohen,
trichterféormigen Mindung, deren konvexer Rand sich nach
innen senkt. Segmenthenkel.

Ornamentik: Unterhalb der Schulter tongrundiger Strei-
fen mit linkslaufigen z-férmigen Haken. Der Streifen lief
ursprunglich dber den Henkel hinweg, wurde jedoch zu
beiden Seiten des Henkels mit breiten senkrechten Glanz-
tonstrichen Ubermalt.

Zeichentechnik: Tongrundiger Streifen schief und un-
gleichméRig breit. Haken fluchtig gezeichnet. Glanzton im
Mundungsinnern verlaufen.

450-425.

Zur Form und zur Ornamentik: Vgl. Athen Agora Inv. P
2330: L. Talcott, Hesperia 4, 1935, 476. 480L 509 Nr. 53
Abb. 1. 4. Vgl. aulRerdem Athen Agora Inv. P 5266: Agora
X1l 315 Nr. 1123 Abb. 11 Taf. 38. Mit hoherer, schlan-
kerer Mindung, aber &hnlichem Dekor auch Providence
Inv. 09.696: CVA Providence 1 Taf. 26, 4. - Zu vergleich-
baren Bauchlekythen: N. Eschbach, CVA Goéttingen 4 zu
Taf. 14, 8. 9.

5-7. Beilage 9, 3.

F 2492. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

Erh. H 6,7 cm - H FuB 0,5 cm - H Kérper 4,2 cm - Dm
FuB 4,2 cm - max. Dm 5,2 cm - Gewicht 0,07 kg.

Furtwéngler 1885, 696 Nr. 2492. - E. Rohde, CVA
Gotha 2 zu Taf. 64, 1.

Zustand: Am Hals schrag gebrochen, Henkel bis auf An-
satze verloren. Ehemals ergénzter, nicht zugehdriger Teil
des Halses mit Mindung und modernem Henkel bei der
Restaurierung 2013 (B. Zimmermann) entfernt. Ful} und
GefaRkorper stellenweise bestolien. Glanzton punktuell ab-
gesplittert, am Ubergang zwischen Ful und Kaorper ringfor-
mig auf grolierer Flache. Oberflache der Figur stellenweise



70

verkratzt und abgeschabt. Unter dem Boden modernes Kle-
beschild mit friherer Inventarnummer ,,145%

Verstreichspuren rund um den unteren Henkelansatz,
am oberen Henkelansatz Fingerspuren. Zu beiden Seiten
der Figur von oben diagonal nach unten Wischspuren,
die den unteren Henkelansatz umschlieffen. Sie stammen
vom Glanztonauftrag mit einem breiten Pinsel oder einem
Schwamm.

Material: Ton orangerot. Dichter, schwarzer Glanzton,
fur die Binnenzeichnung teilweise leicht verdiinnt, dunkel-
braun.

Form: Scheibenfull. Standring zum Boden hin abge-
rundet. Im Zentrum des Bodens eine minimale Erhebung.
Aullenkante des FuBes abgeschragt-konvex, Oberseite
leicht ansteigend. Apfelférmiger Korper. Eine leichte Stufe
setzt den schlanken, ehemals wohl relativ langen Hals von
der Schulter ab.

Ornamentik: Boden sowie Unter- und AuBenseite des
FuRes tongrundig. Unter der Darstellung tongrundige Linie
als Standleiste.

Darstellung: In der Bildachse steht eine Eule (Steinkauz)
im Profil nach rechts und wendet ihren Kopf frontal zum
Betrachter. Ihre Augen sind dick umrandet, ihre Brauenbo-
gen sind angegeben. Der obere Teil ihres leicht abgespreiz-
ten Flugels ist gepunktet. Mit Ausnahme der Schwung- und
der Schwanzfedern ist das Gefieder der Eule nicht durch
Binnenzeichnung differenziert.

Zeichentechnik: Keine VVorzeichnungen. Figur von breiter
Pinselspur umfahren. Relieflinie. Dickere Glanztonlinie fur
Augen und Schnabel.

450-425.

Zur Form: Vgl. Rudolph 1971, 28. 87 f. Klasse VI.A (,,Klasse
von London E 668%). Vgl. auch Wien Inv. IV 1630: CVA
Wien 5 Taf. 42, 1-3; BAPD 9031318.

Zur Darstellung: Zum Motiv der Eule auf Bauch- und
Schulterlekythen siehe hier zu F 2495, Tafel 26, 7-9. Die
Darstellung auf F 2492 entspricht mit der Ausrichtung der
Eule nach rechts dem ublichen Schema.

8-10. Beilage 9, 4.

V.I. 3222. Erworben in Rom 1892.

Erh. H 7,7 cm - H Henkel 85cm - H Full 0,6 cm -
H Korper 5,4 cm - Dm Full 5,6 cm - max. Dm 6,8 cm -
B Henkel 1,2 cm - D Henkel 0,4-0,5 cm - Gewicht 0,08 kg.

ARV1 994, 110; 1009. - BAPD 213931. - A. Furtwéng-
ler, AA 1893, 91 Nr. 48. - Rudolph 1971, 23 Nr. 4 Taf. XI
3. - LIMC 1l (1984) 913 Nr. 48 s.v. Astra (S. Karusu). -
Oakley 1997, 57. 134 Nr. 155 Taf. 90 B.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Miindung schrag
abgebrochen und verloren. GefaRR an einigen Stellen ober-
flachlich bestoRRen. Kalkausplatzungen. Im Bereich der Dar-
stellung ein abgeplatztes Oberflachenfragment wieder ein-
gesetzt. Deckfarbe bis auf winzige Spuren nur als matter
Farbschatten erhalten.

Verstreichspuren rund um den Henkelansatz und auf der
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Henkeloberseite. Ausgedehnte olivgriine Fehlbrandflecken
auf Gefallkorper und Henkel.

Material: Ton orangerot mit kleinen Kalkeinschlissen.
Dichter schwarzer Glanzton. Urspringlich Deckweil3 fir
umlaufende Ornamentlinie. Auf dem Boden Spuren eines
roten Uberzugs.

Form: WulstfuR mit schmalem Standring und weiter fla-
cher Kehle auf der Innenseite. Eine knappe Stufe bildet den
Ubergang zu dem leicht gewdlbten Boden, der in seinem
auReren Bereich eine umlaufende Rille aufweist. Apfelfor-
mig-kugeliger, kompakter Koérper. Am Halsansatz flache,
leicht gekehlte Stufe, die in eine breite, umlaufende Rille
eingetieft ist. Bandhenkel.

Ornamentik: Innenseite des Fufles und Standring ton-
grundig. Tongrundige Rille zwischen Ful und Kd&rper. Un-
terhalb der Bildzone breite, umlaufende Ornamentlinie.

Darstellung: Dem Henkel gegeniber befindet sich ein
Kopf mit Schulteransatz, der nicht eindeutig als mannlich
oder weiblich gekennzeichnet ist und sich im Profil nach
rechts wendet. Sein unterer Abschluss verlauft schrag und
schwebt Uber der Ornamentlinie. Die Gestalt hat halblan-
ges, lockiges Haar, das bis auf den Hals hinabreicht. Die
Schultern sind in ein Manteltuch gehullt. Es bildet um den
Hals einen schalartigen, volumindsen Kragen, der hinten
hochsteht. Rechts vor dem Kopf eine schmale Mondsichel
nach links.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Ele-
mente der Darstellung von breiter Pinselspur umfahren. Re-
lieflinie. Haarmasse in kurzen, breiten Strichen und mit
kreisenden Bewegungen aufgetragen. Der besonders am
Ubergang zum Gesicht durchscheinende Tongrund lasst die
Frisur lockig wirken. Die rickwaértige Halslinie setzt sich
unter der Haarmasse fort. Die Faltenlinien des Gewandes
haben teilweise einen punktférmigen Ansatz und werden
von links nach rechts hin etwas breiter. Unmittelbar um die
Darstellung herum ist der Hintergrundglanzton als rah-
mendes Dreieck aufgetragen, sonst mit Hilfe der Topfer-
scheibe parallel zu den Drehrillen. Teilweise lauft ein feiner
Strich parallel zur Ornamentlinie, der mdglicherweise
durch ausgefranste Pinselhaare entstanden ist.

440-430. Achilleusmaler (Beazley).

Zum Maler: ARV! 986-1004. 1676L 1708; Para 177.
437-439. 516; Add! 106. 311-313; Kurtz 1975, 41-48.
50-52; Wehgartner 1985; Boardman 1989, 61. 132;
Robertson 1992, 193-210; Oakley 1997; Tzachu-Alex-
andre 1998 ; K. Kathariou, CVA Athen, Museum of Cycla-
dic Art 1 zu Taf. 81. 82; E. Kunze-Gotte, CVA Miinchen 15
zu Taf. 31.

Zur Form und zur Ornamentik: Beazley und Oakley wei-
sen V.I. 3222 wie die Ubrigen kleinen Bauchlekythen des
Achilleusmalers mit einzelnen Kopfen bzw. Busten der
White-Line-Klasse zu, siehe ARV 944, 106-114; Oakley
*997? 89; zur White-Line-Klasse allgemein: ARV! 10009 f.
Benannt ist sie nach der charakteristischen weiRen Linie,
die unterhalb der Biste um den Geféalkoérper umlauft. Beaz-
ley nimmt an, dass alle Gefélle der Klasse aus derselben
Werkstatt stammen. Bauchlekythen der White-Line-Klasse
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mit Bistenmotiv wurden auch von anderen Malern deko-
riert, deren Stil in einigen Fallen mit dem des Achilleus-
malers verwandt ist, in anderen jedoch klare Unterschiede
aufweist, siehe Beazley, ARV! 1009 h Oakley 1997, 89 un-
terscheidet innerhalb der Werkstatt zwei Topfer, die Bauch-
lekythen der White-Line-Klasse hergestellt haben. Zu V.I.
3222 vgl. bes. die Bauchlekythos Minchen Inv. 2531:
BAPD 213933 (ARV! 994, 112: Achilleusmaler). - Zur
Form vgl. auch Rudolph 1971, 22-26. 84-86. in Klasse
IV.B (,,Klasse von Oxford 1966.702).

Zur Darstellung: Die Buste wird aufgrund ihrer Kombi-
nation mit der Mondsichel allgemein als Darstellung der
Gottin Selene gedeutet, auch wenn der Kopf nicht klar als
weiblich zu erkennen ist und weitere Attribute fehlen. - Zu
Selene und ihrer Ikonographie: LIMC 1l (1984) 909-917
s.v. Astra (S. Karusu). Vgl. eine motivisch sehr &hnliche,
ebenfalls als Selene gedeutete Darstellung auf einer weite-
ren Bauchlekythos der White-Line-Klasse: London BM
Inv. E 659: LIMC Il (1984) 913 Nr. 49 Taf. 679 s.v. Astra
(S. Karusu); BAPD 214124 (ARV! 1009, 1; 1677: White-
Line-Klasse, nicht sehr weit vom Achilleusmaler); vgl. aber
auch die Bauchlekythos London BM Inv. E 658, deren Dar-
stellung als Hesperos gedeutet wird, obwohl sie sich moti-
visch kaum von V.l. 3222 und London BM Inv. E 659 un-
terscheidet: LIMC Il (1984) 918 Nr. 80 Taf. 679 s.v. Astra
(S. Karusu); BAPD 211425 (ARV! 1009, 2: White-Line-
Klasse). - Zur Wiedergabe des Auges, seiner Position im
Gesicht und der Stirn-Nasenlinie vgl. Munchen Inv. 2531,
S.0.

11-12.

Y 1823.

Erh. H 5 cm - max. Dm 7,1 cm - Gewicht 0,02 Kkg.

Zustand: Aus sechs Scherben zusammengesetztes Wan-
dungsfragment vom Kadrper einer Bauchlekythos, das Teile
der Schulter und ein kleines Stiick des Halsansatzes ein-
schliefit. Das Fragment bewahrt etwas mehr als die Hélfte
des urspriinglichen Umfangs und damit den maximalen
Durchmesser des Geféalles. Auf der Innenseite Fugen und
kleine Fehlstellen. Glanzton an einigen Stellen kleinflachig
abgesplittert, groRere Partien durch frihere Sinterkruste
beschadigt.

Auf der Innenseite des Fragmentes Drehrillen bis zum
Halsansatz. Dartber verlauft eine Kante.

Material: Ton orangerot mit kleinen Kalkeinschlissen.
Schwarzer Glanzton, etwas stumpf, fir die Zeichnung teil-
weise verdunnt, dunkelbraun.

Form: GefaRkoérper ehemals apfelformig-kugelig, leicht
flachgedruckt, insgesamt kompakt. Flache Stufe am ehe-
mals weiten Halsansatz.

Ornamentik: Unterhalb der Darstellung zwischen ton-
grundigen Rahmenlinien Eierstab mit Zwickelpunkten.

Darstellung: Dem Henkel gegeniiber nimmt ein Frauen-
kopf mit Hals, der sich im Profil nach rechts wendet, die
gesamte Hohe der Bildzone ein. Die Frau tragt eine Haube,
die aus gepunkteten Bandern gewickelt ist, und unter der
nur das Stirn- und das lockige Schlafenhaar hervorquellen.
Auf dem Oberkopf ist das Tuch zu einem knaufartigen

Knoten hochgebunden, der mit einem Sternmuster verziert
ist. Links hinter dem Frauenkopf wéchst eine VVolutenranke
empor, die in einem Blatt endet und von zwei Einzelblattern
flankiert ist. Rechts vor dem Frauenkopf befinden sich die
Reste einer schmalen Mondsichel, die sich nach links 6ff-
net.

Zeichentechnik:  Keine Vorzeichnungen erkennbar.
Haube von breiter Pinselspur umfahren, die sich plastisch
jedoch kaum abhebt. Relieflinie. Stirnhaar als Silhouette
aufgetragen, Umrisslinie tongrundig ausgespart, Locke
Uber der Schlafe als Zickzacklinie aus verdinntem Glanz-
ton angegeben. Kanten und Rahmenlinien des Ornament-
bandes unregelméliig, einzelne Eier gestaucht bzw. misslun-
gen. Zwickelpunkte nur teilweise gesetzt.

440-430.

Zum Maler: Motivisch &hnliche Koépfe und Bisten mit
Mondsichel sind v.a. auf Bauchlekythen des Achilleusma-
lers und der White-Line-Klasse vertreten, siehe hier zu V..
3222, Tafel 28, 8-10. Vgl. bes. die Biste einer Frau mit
Sakkos auf einer Bauchlekythos des Achilleusmalers ehern,
im Kunsthandel Philadelphia: Oakley 1997, 135 Nr. 162
Taf. 90 F (Para 439), die ebenfalls einen Eierstab als Orna-
mentband aufweist. Die noch erkennbaren Teile des Auges
von Y 1823 unterscheiden sich stilistisch jedoch klar von
der Ublichen Augenwiedergabe des Achilleusmalers. Auch
ist das Kinn deutlich knapper, der Kopf insgesamt tiefer
und die Haarmasse starker aufgel6st als bei Képfen von der
Hand des Achilleusmalers. Eine Zuweisung von Y 1823 an
die White-Line-Klasse ist aufgrund des abweichenden Or-
namentbandes ebenfalls nicht moglich. Wahrscheinlich
stammt das Bild von einem bislang nicht identifizierten
Zeitgenossen des Achilleusmalers, der sich an dessen Wer-
ken und denen seines Umkreises orientierte. - Zur Wieder-
gabe des Gesichtes und des Haaransatzes vgl. den Amazo-
nenkopf auf dem Fragment einer rotfigurigen Bauchlekythos
in Athen, Agora Inv. P 16877: Agora XXX 269 Nr. 968
Taf. 94; BAPD 29960.

Zur Form: vgl. Berlin Inv. V.I. 3222, hier Tafel 28, 8-10
(ARV1 944, 110: Achilleusmaler). Y 1823 war urspringlich
etwas hoher und breiter als V.1. 3222.

Zur Darstellung: Die Kombination mit der Mondsichel
spricht fir eine Deutung des weiblichen Kopfes als Selene,
siehe hier zu V.l. 3222, Tafel 28, 8-10. Zu Selene mit Sak-
kos vgl. z.B. die Innenbilder der Schalen Berlin Inv. F 2293:
CVA Berlin 2 Taf. 70, 3; BAPD 203909 (ARV! 370, 10:
Brygosmaler) und Inv. F 2524: CVA Berlin 3 Taf. in, 4;
BAPD 212520 (ARV! 931, 6: Curtiusmaler). Ranken sind
in Kombination mit Selene und der Mondsichel bislang
nicht belegt. Als Symbol fiur Fruchtbarkeit und schopfe-
rische Kraft stellen sie eher eine Verbindung zu Eros her,
kdnnen aber auch auf den Lebenszyklus verweisen, vgl.
N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu Taf. 44, 1-7;
58, 1-5.



72

TAFEL 29
1-6. Beilage 10, 3.

V.l. 3140,67. Aus Marion/Zypern, Nekropole Ill, Grab
35. 1887 durch Adolph Furtwangler auf einer Auktion in
Paris erworben. 1886 von Max Ohnefalsch-Richter ausge-
graben.

H 216cm - H Ful 0,7cm - H Korper 16,4 cm -
H Mindung 2,7 cm - Dm Ful3 7,7 cm - max. Dm 9 cm -
Dm Mindung 3,9 cm - B Rand 0,8 cm - B Henkel 1,2 cm -
D Henkel 0,7 cm - Gewicht 0,3 r kg.

Neugebauer 1932, 121. - Lewandowski 2011, 167.
217h Kat. 149 Taf. 15,1-4; 40.

Zustand: Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt,
Fugen und teils sehr grof3e Fehlstellen geschlossen bzw. er-
ganzt und farblich angeglichen. Einzelne Kalkausplatzun-
gen. Oberflache stellenweise abgeschlagen. GrofRRe Partien
des Glanztons abgeschabt, besonders am und unter dem
Henkel. Einzelne Glanztonlinien in Zeichnung und Orna-
ment ausgebrochen. Unter dem Boden ,, T 35 111" als Fund-
ortangabe aufgeschrieben.

Gefalkorper leicht verzogen. Unterhalb des unteren Or-
namentbandes Tonanhaftung von einem anderen GefaR.
Daruber Delle in der unteren | 1&lfte der Tanie zwischen den
Figuren. Sowohl in der Anhaftung wie in der Delle rote
Farbspuren. Mehrere kurze Risse durch verklebte Pinsel-
haare im Schulterbereich. Im Glanztonliberzug Ringe von
zusammengefallenen Luftblasen. Glanztonklecks auf dem
Halsabsatz. Glanzton in der Henkelzone mit kreisenden Be-
wegungen aufgetragen.

Material: Ton orangerot mit kleinen Kalkeinschlussen.
Schwarzer Glanzton, fur Binnenzeichnung teilweise ver-
dunnt, braun. Rot fur die Fadenenden der Ténie.

Form: Tallboylekythos. DoppelwulstfulR mit breitem
Standring und abgeschragter Innenseite. Leicht gewdlbter
Boden. Hoher, fassférmiger Korper mit abgerundeter Schul-
ter. Der Ansatz des schlanken Halses bildet eine leichte
Stufe, der niedrige Halskragen schliel3t mit einem knappen
Absatz ab. Umlaufende Kerbe am Ubergang zur trichter-
formigen, schlanken Miindung, deren Rand minimal nach
aullen biegt. Die leicht gewdlbte Oberseite des Randes senkt
sich nach innen. Segmenthenkel.

Ornamentik: Boden, Standring und unterer Wulst des
FuBes sowie Absatz des Halskragens tongrundig. Unter-
halb der Darstellung als Standleiste sowie auf der Schul-
ter zwischen tongrundigen Rahmenlinien ein Eierstab mit
Zwickelpunkten. Auf der VVorderseite des Halskragens Zun-
genmuster.

Darstellung: Links steht eine Frau in Schrittstellung, die
sich im Profil nach rechts wendet. Ihren rechten Arm streckt
sie aus, die Hand ist nicht erhalten. lhre linke Hand ist dem
Gewandumriss nach in die Hiufte gestutzt. Die Frau tragt
einen Chiton und ein Himation, auf dem Kopf eine ge-
wickelte Haube, unter der nur das Stirn- und Schlafenhaar
hervorquillt. Vor ihr steht ein Klismos, dessen Beine die Bo-
denlinie nicht bertihren. Auf dem Fragment rechts tber der
Fehlstelle ist ein Stick der Ruckenlehne erhalten. Unter
dem Klismos steht auf der Bodenlinie etwas rechts von der
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Bildachse ein kleines Steinhuhn, das sich im Profil nach
rechts wendet und den Kopf leicht anhebt. Vor dem Kopf
der Frau héngt in der Bildachse eine breite Tanie mit run-
dem Saum und Fadenenden. Die Faden am linken Ende
Uberschneiden den Arm der Frau. Rechts steht eine zweite
Frau in Dreiviertelansicht, die sich in Schrittstellung nach
links wendet. Ihr Kopf und ihre Schultern sind verloren.
Wie die Frau links tragt sie einen Chiton und dariber ein
Himation. Der Gewandumriss zeigt, dass ihre linke Hand
in die Hufte gestutzt war. Auf ihrem angewinkelten linken
Arm halt sie einen groRRen, rechteckigen Kasten mit schwar-
zen Feldern und senkrechten Punktreihen in zwei Registern.
Von dem Arm selbst ist nur ein schmaler Streifen entlang
der Unterkante des Kastens zu sehen sowie die Hand, die
von hinten um die Ecke des Kastens herumgreift.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Ele-
mente der Darstellung von breiter Pinselspur umfahren, die
sich jedoch nur in der oberen Halfte des Bildes plastisch
abhebt. Relieflinie. Die Linien laufen teilweise Uber die aus-
gesparte Flache hinweg auf dem Hintergrundglanzton wei-
ter. Die &ul’eren Ré&nder der Ornamentbénder sind vom
Hintergrundglanzton tberdeckt.

440-430.

Zur Form: Rudolph 1971, 36L 91; Wehgartner 1983, 103.
208 Anm. 26; Lezzi-Hafter 1988, 234f.; |. Wehgartner,
CVA Berlin 8 zu Taf. 46, 1-4. Die meisten Lekythen der
Tallboyvariante sind im letzten Drittel des 5. Jhs. v. Chr.
entstanden. Sie sind zumeist schlanker und gestreckter als
V.l. 3140,67, ziehen sich zum Fuf} hin starker zusammen
und haben eine deutlicher abfallende Schulter. Ahnliche
Koérperproportionen wie das Berliner Exemplar hat nur die
Bauchlekythos London BM Inv. E 649: Rudolph 1971, 37
Nr. 2 Taf. 16, 3; BAPD 217062 (ARV? 1257, 2: Verwandt
dem Maler von Minchen 2528). Beazley z&hlt die Londo-
ner Lekythos trotz ihrer héheren Form noch nicht zu den
Tallboylekythen. Ahnliche Koérperproportionen hat auch
die wesentlich groRere Tallboylekythos des Eretriamalers in
New York, Met. Mus. Inv. 31.11.13: Lezzi-Hafter 1988,
215. 343 f. Nr. 239 Abb. 73c Taf. i50a-c; BAPD 216945
(ARV? 1248, 9), die jedoch einen ldngeren Hals und eine
héhere Miundung besitzt.

Zur Ornamentik: Die Berliner Tallboylekythos weist
noch nicht das fir Bauchlekythen des letzten Drittels des
5. Jhs. v. Chr. typische Henkelornament auf.

Zur Darstellung: Darstellungen mit zwei Frauen, die ein-
ander gegenuberstehen und einen Kasten sowie weitere Ge-
genstdnde des weiblichen Lebensumfeldes halten, sind im
3. Viertel des 5. Jhs. v. Chr. sowohl auf Bauch- w'ie auf
Schulterlekythen héufig vertreten, auf Bauchlekythen sind
sie noch im letzten Viertel des 5. Jhs. belegt. Vgl. z.B. die
Bauchlekythen London BM Inv. E 649, s.0.; Athen NM
Inv. 1205: Lezzi-Hafter 1988, 343 Nr. 235; BAPD 217051
(ARV? 1256, 9: Nahe dem Eretriamaler); vgl. auch Toledo/
Ohio Inv. 17.131: CVA Toledo 1| Taf. 45, 1-3; BAPD 693;
die Schulterlekythen des Phialemalers in einer Schweizer
Privatslg: Oakley 1990, 86 Nr. i23quater Taf. 100a. b
(Para 441, i23quater) und in Bochum, Inv. S 511: CVA



Tafel 29-30

Bochum 2 Taf. 64, 1-4; 65, 1; Oakley 1990, 86 Nr. 123/5
Taf. 100c. d (Para 441, 1235) sowie die Schulterlekythen
ehern. Kunsthandel Basel (MuM): BAPD 12704; ehern.
New York, Slg. Bastis: Antiquities from the Collection of
Christos G. Bastis, Ausstellungskatalog New York (1987)
286 Nr. 168; BAPD 215877 (ARV2 1200, 2: Nahe dem
Kligmannmaler); Syrakus Inv. 18419: Lezzi-Hafter 1988,
354 Nr. 301 Taf. 188c. d; BAPD 217153 (ARV? 1263, 82:
Kalliopemaler). - Eine Reihe derartiger Darstellungen zeigt
zwischen den beiden Frauen ein Sitzmdébel. Dabei handelt
es sich jedoch in der Regel um einen Diphros, so z.B. auf
den Bauchlekythen Athen NM Inv. 1205, s.o.; Toledo Inv.
17.131, s.o.; den Schulterlekythen in der Schweizer Pri-
vatslg., s.0.; Syrakus Inv. 18419, s.o. Ein unbesetzter Klis-
mos ist in solchen Bildern dagegen &uflerst selten. - Stilis-
tisch &hneln die gestreckten Figuren mit ihren kleinen
Koépfen Gestalten von der Hand des Kligmannmalers und
seines Umkreises, vgl. z. B. die Schulterlekythen ehern. New
York, Slg. Bastis, s.0.; Basel Inv. Z 343: CVA Basel 3
Taf. 30, 3. 4; BAPD 215854 (ARV? 199, 21: Kligmannma-
ler); Berlin Inv. F 4055: CVA Berlin 13 Taf. 43, 1-7; BAPD
215867 (ARV2 1199, 33: Kligmannmaler).

Zur Interpretation: Die Darstellung ist aus Bildzeichen
zusammengesetzt, die wichtige Lebensaspekte Athener
Burgerinnen veranschaulichen, vgl. dazu Schmidt 2005,
45-48. So verweist der Klismos auf die hdusliche Sphére
des Oikos und die herausragende Stellung der Hausherrin,
sieche dazu N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 13 zu
Taf. 23, 1-6 und CVA Berlin 12 zu Taf. 1, 1-4. - Laut
A. Kauffmann-Samaras in: Keramik im Kontext 2003,
90-92 ist das Steinhuhn mit Aphrodite verbunden, dient
als Liebesgeschenk und ist ein Symbol fur Treue und Mut-
terliebe. Einen Vogel in Verbindung mit dhnlichen Bildzei-
chen wie auf V.. 3140,67 zeigt auch eine rotfigurige
Schulterlekythos des Bosanquetmalers in Dresden, Inv. ZV
2777: K. Knoll (Hrsg.), Die Antiken im Albertinum (1993)
78 Nr. 48; BAPD 216339 (ARV? 1227, 11: Bosanquetma-
ler). Dort sitzt eine der beiden Frauen auf dem Klismos und
tragt ein Diadem, das der Hochzeitsikonographie enthom-
men ist. Den Frauen auf der Berliner Tallboylekythos fehlt
zwar ein derart eindeutiges Element, doch koénnte das
Steinhuhn auf hochzeitliche Aspekte hinweisen. - Der Kas-
ten in der Hand der Frau rechts ist in Bildern mit Hoch-
zeitsbezug belegt, zugleich aber auch in solchen mit sepul-
kralen Konnotationen, siehe dazu Gotte 1957, 73-76;
E. Brimmer, JdI 100, 1985, 134-158. Zur Gestaltung des
Kastens vgl. die Bauchlekythos New York, Met. Mus. Inv.
75.28: Lezzi-Hafter 1988, 225. 343 Nr. 236 Abb. 72a
Taf. i46a-d, BAPD 216942 (ARV2 1248, 6: Eretriama-
ler). - Auch die aufgehéngte Tanie verleiht dem Bild einen
sepulkralen Aspekt, denn ihre Form ist charakteristisch fir
Ténien, die als Grabschmuck dienten, siehe A. Krug, Bin-
den in der griechischen Kunst (1968) 3-9. 66f. Liste 1 N;
N. Zimmermann-Elseify, CVA Berlin 12 zu Taf. 22, 1-5;
32, 1-6; 41, 1-5. Zugleich kann sie die Pflege der Fa-
miliengraber als vornehme Aufgabe Athener Birgerinnen
verdeutlichen. Eine Verbindung von hochzeitlichen und
sepulkralen Aspekten ist in Bildern auf Lekythen héufig
anzutreffen.

73

Zum Fundort, zur Grabungsgeschichte und zum Kon-
text: Lewandowski 2011, mit weiterer Literatur.

TAFEL 30
1-7. Beilage 10, 2.

Inv. F 2476. Aus Attika. 1884 erworben. Ehern. Slg. Sa-
bouroff.

H 17,4 cm - H Ful? 0,6 cm - H Kdrper 9,9 cm - H Min-
dung 3cm - Dm FuBR 7,6 cm - max. Dm 9,7 cm - Dm
Mindung 4,4 cm - B Rand 0,9 cm - B Henkel 1,5 cm -
D Henkel 0,7 cm - Gewicht 0,24 kg.

Furtwangler 1885, 694 Nr. 2476. - Neugebauer 1932,
121. - Rudolph 1971, 46 Nr. 6 Taf. XXI 3. - Antiken-
sammlung 111 1985, 74E Nr. 8. - Pimpl 1997, 265 D 35. -
S. Pfisterer-Haas, JdI 117, 2002, 74 L 51. - E. Trinkl, CVA
Wien 5 zu Taf. 46, 1-3.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt,
Fugen und Fehlstellen ausgefillt. Fu3, Henkel und Mun-
dung bestofRen. Mehrere kleine Kalkausplatzungen. Ober-
flache stellenweise abgerieben bzw. Glanzton punktférmig
abgeplatzt. Moderne Ubermalung 2013 entfernt (B. Zim-
mermann).

Im Zentrum des Bodens breite kreisformige Rillen vom
Abdrehen. In Glanztonschicht Risse durch verklebte Pinsel-
haare. Ornamentleiste an ihren &ufReren Enden von Glanz-
ton Uberdeckt. Stellenweise rotlicher Fehlbrand durch zu
dinnen Glanztonauftrag. Gefall durch Sekundarbrand
einheitlich grinlich-grau verfarbt.

Material: Ton orangerot bis ockerfarben. Glanzton
schwarz, nicht sehr dicht, Oberflache stumpf.

Form: Doppelwulstful? mit Kehle und Stufe auf der In-
nenseite. Der Boden wdlbt sich in seinem Zentrum leicht
nach innen. Fassférmiger Korper. Der relativ hohe, schlanke
Hals bildet an seinem Ansatz eine Stufe, am Abschluss des
Halskragens lauft zwischen schmalen Kerben ein feiner
plastischer Grat um. Umlaufende Kerbe am Ansatz der
trichterformigen Mundung, deren Rand sich leicht nach
innen senkt. Finfkanthenkel.

Ornamentik: Boden, Unterseite und AuRenkante des Fu-
Res tongrundig. Der Glanztoniberzug erstreckt sich auch
auf die Innenflache der Mindung und des Halses. Unter-
halb der Darstellung bildet ein breites Ornamentband mit
linkslaufigen z-formigen Haken zwischen doppelten Rah-
menlinien die Standleiste fur die Figuren. Ein Zungenmus-
ter bedeckt den Halskragen. Die Kerben tber und unter
dem plastischen Grat sind tongrundig.

Darstellung: Etwa in der Achse gegeniiber des Henkels
steht ein minimal nach rechts verschobenes Louterion. Die
Oberseite seines Fules ist konkav geschwungen, ein mit
drei Punkten verziertes, schmales Kapitell tragt sein weites
Becken. Zwei nackte Frauen flankieren das Louterion. Die
linke steht im Kontrapost und wendet sich nach rechts. Ihr
linkes Bein ist durchgedrickt und im Profil zu sehen, ihr
rechtes Bein ist im Unterschenkel abgespreizt, der Ful? weist
zum Betrachter. Ihr Oberkérper ist anndhernd frontal wie-
dergegeben, ihr leicht gesenkter Kopf im Profil. Die rechte
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Hand der Frau liegt auf ihrer Hufte, in ihrer gesenkten lin-
ken hélt sie einen Spiegel. lhr lockiges Haar ist am Hinter-
kopf zu einem Knoten zusammengenommen, das Ohr ist
sichtbar. Die Frau rechts vom Louterion wendet sich im
Profil nach links. Ihre Haltung ist leicht gebuckt, ihre Knie
sind etwas gebeugt, der Ricken rund. Die Frau legt ihre
Hande in das Becken, ihren Kopf hélt sie aufrecht und rich-
tet ihren Blick auf die Frau links. Um ihren linken Ober-
schenkel tragt sie ein diinnes Band mit Schleife. Ihr Haar
verdeckt das Ohr und ist am Hinterkopf zu einem Knoten
zusammengefasst, der nicht so voluminos ist wie bei der
Frau links.

Zeichentechnik: Die Korperumrisse der Frauen sind
durch Ritzlinien vorgezeichnet. Bei der rechten Frau sind
auch die Briste vorgegeben, die in der Ausfihrung durch
den linken Oberarm verdeckt sind, bei der linken Frau
auBerdem die Ruckseite des Halses sowie der Spiegel. Das
Becken des Louterions ist ebenfalls vorgezeichnet, aller-
dings flacher als die tatsachliche Ausfihrung. Figuren und
Louterion sind von einer breiten Pinselspur umfahren. Reli-
eflinie. Keine Aullenkonturen angegeben aufRer der Hals-
rickseite der rechten Frau. Haar jeweils als Silhouette auf-
getragen, tongrundige Linie als Aufenumriss stehengelassen.
Malfehler am oberen Rand des Louterions.

430-420. Art des Frauenbadmalers.

Zum Maler: Das Motiv und das Bildschema sind besonders
haufig auf Hydrien des Frauenbadmalers belegt, ebenso die
Wiedergabe des Amulettbandes am Oberschenkel, vgl. bes.
die Hydria in Oxford Inv. 296: CVA Oxford 1 Taf. 32, 7. 8;
Schmidt 2005, 274 Abb. 135; BAPD 214966 (ARV! 1131,
156). Die linke Frau &hnelt in ihrer Haltung stark den
mannlichen bekleideten Epheben des Malers, vgl. z. B. die
Bauchlekythos in London, Victoria and Albert Museum
Inv. C2500.1910: Boardman 1989, 97 Abb. 211; BAPD
214992 (ARV! 1132, 182); vgl. auch den nackten Epheben
auf der Pelike Brissel Inv. R 340: CVA Brussel 2 111 1 d
Taf. 11. 12a. b; BAPD 214920 (ARV! 1129, 110). Eine
enge Parallele zu der rechten Frau bietet die Pelike des Frau-
enbadmalers ehern. Slg Robertson (den Hinweis und ein
Foto des GefaRes verdanke ich Viktoria Sabetai). Zu den
Kopfen der Frauen vgl. die Fragmente bei Sabetai 1993,
102 Na57~Aai670 und Na57-Aai399 Taf. 21 oben; M
Na57~Aa2870 Taf. 31 oben. Zur Wiedergabe des Auges
vgl. auch die Bauchlekythos Oxford Inv. 1925.69: CVA
Oxford 1 Taf. 40, 7; BAPD 214999 (ARV! 1132, 189: Frau-
enbadmaler). Im Vergleich zu den genannten Beispielen
sind die Gesichter auf F 2476 insgesamt jedoch etwas grob.
Der Maler des Bildes auf der Berliner Bauchlekythos hat
sich offensichtlich stark an Werken des Frauenbadmalers
orientiert. Einige Elemente der Zeichnung sprechen jedoch
dagegen, das Bild dem Frauenbadmaler selbst zuzuweisen.
Dazu zéhlen die Wiedergabe der Briste in Frontalansicht
und die rechte Hand der Frau links, die Schulter-Hals-Linie
der Frau rechts sowie die absolut parallele Ausrichtung
ihrer Beine und die Detailzeichnung des Oberschenkelban-
des. Ungewohnlich fir den Frauenbadmaler sind auch die
Zeichnung des Louterions sowie die starke Akzentuierung
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der Augen. Zudem sind die Korper seiner Figuren in der
Regel kréaftiger. - Zum Frauenbadmaler: ARV11126-1135.
1684; Para 453 f.; Addl 332L; Lezzi-Hafter 1988, 218;
Boardman 1989, 97 Abb. 207-211; Robertson 1992,
223-227; Sabetai 1993; Schmidt 2005, 268-278; Kreilin-
ger 2007, 34 mit Anm. 238; 77L; S.B. Matheson, CVA
New Haven, Yale University Art Gallery 1 zu Taf. 36, 1-4;
A. Schone-Denkinger, CVA Berlin 15 zu Taf. 28, 1-5.

Zur Form und zur Ornamentik: Klasse X.B (,,Polion-
Klasse*) nach Rudolph T971, 44-46. 98. m. Die ge-
streckte Form des GefaRes ist ebenso wie das Zungenmuster
auf dem Halskragen unter den Bauchlekythen des Frauen-
badmalers eher selten anzutreffen. Ahnlichkeiten in der
Form zeigt lediglich die starker gestauchte Bauchlekythos
Wien Inv. 1146: CVA Wien 5 Taf. 43, 3-8; BAPD 214997
(ARV! 1132, 187); in Form und Halsornament die nicht
ganz so stark gestreckte Bauchlekythos Rhodos Inv. 11967:
BAPD 214995 (ARV! 1132, 185). Ein vergleichbares Orna-
mentband mit z-férmigen Haken ist im Werk des Frauen-
badmalers bisher nicht belegt. Daraus l&sst sich der Schluss
ziehen, dass es sich bei dem Maler des Bildes auf F 2476
nicht um einen Werkstattgenossen des Frauenbadmalers
handelt, sondern dass er fiir eine andere Topferwerkstatt
tatig war. - Zur Form der Lekythen des Frauenbadmalers
siehe Sabetai 1993, 212. - Zu dem generell nicht haufig
auftretenden Z-Band mit weiteren Beispielen auf Bauchle-
kythen: E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 46, 1-3. Vgl. auch
Tubingen Inv. S./io 1381: CVA Tubingen 5 Taf. 44, 3. 4;
BAPD 16887.

Zur Darstellung: Bilder von Frauen, die sich am Lou-
terion waschen, sind in der VVasenmalerei bereits vom spéa-
ten 6. Jh. v. Chr. an belegt, ihre Mehrzahl ist jedoch im 2.
und 3. Viertel des 5. Jhs. v. Chr. entstanden, siehe Pimpl
1997, 137; Kreilinger 2007, 74-77. Obwohl das Bildmotiv
insgesamt sehr hdufig vorkommt, erscheint es auf Bauchle-
kythen nur duferst selten. Ein weiteres Beispiel befand sich
ehemals im Londoner Kunsthandel: BAPD 19839. Auf rot-
figurigen Schulterlekythen finden sich lediglich Darstel-
lungen einer einzelnen Frau am Louterion, siehe Kreilinger
2007, 74f. Abb. 62-64. b>as Bildschema von Berlin F 2476
ist auf kleinformatigen Peliken und Hydrien des Frauen-
badmalers haufig vertreten, dazu Sabetai 1993, 191 f.; Krei-
linger 2007, 77 Abb. 105-T09; vgl. auch: Pimpl 1997,
139. - Bei dem Schleifenband um den Oberschenkel der
rechten Frau handelt es sich um ein Amulettband, wie
es besonders héufig in Bildern des Frauenbadmalers auf-
tritt. Es ist weder geschlechtsspezifisch noch sagt es etwas
Uber den sozialen Status der Person aus: Sabetai 1993, 193;
Schmidt 2005, 272f; Kreilinger 2007, 151L Wa&éhrend
Pimpl 1997, 137-143 einer gangigen Lehrmeinung folgend
die Frauen in derartigen Darstellungen als Hetédren inter-
pretiert, stellt Kreilinger 2007, 74-77 zu Recht fest, dass
nichts in den Bildern die Frauen als Prostituierte kennzeich-
net. Kreilinger deutet die Dargestellten (berzeugend als
birgerliche Frauen und sieht in deren Nacktheit eine
Bildformel, die sie analog zu ikonographisch sehr &hnlich
wiedergegebenen Mé&nnern am Louterion als schon, jung
und attraktiv charakterisiert, siehe Kreilinger 2007, 26-30.
63 f. 1791 219-227 mit einer allgemeinen Diskussion zur
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Interpretation entsprechender Darstellungen. Zur Nackt-
heit in den Bildern des Frauenbadmalers als Bildformel, die
auf hochzeitliche Aspekte verweist und die erotische An-
ziehungskraft der Frauen andeutet, bereits Schmidt 2005,
271-278. Schmidt lehnt eine Interpretation der dargestell-
ten Frauen als Prostituierte ebenfalls Giberzeugend ab; siehe
auch Sabetai 1993, 193 f.; S. Pfisterer-Haas, JdI 117, 2002,
44-47. - Zur Bedeutung des Waschens: Schmidt 2005,
276L; Kreilinger 2007, 119-145. - Angesichts der wichti-
gen Rolle von Bauch- und Schulterlekythen im Kontext der
Korperpflege, siehe dazu u.a. Kreilinger 2007, 44, ist es
erstaunlich, dass Waschdarstellungen auf Lekythen nicht
haufiger belegt sind, so auch S. Pfisterer-Haas, JdI 117,
2002, 56.

TAFEL 31
1-3. Beilage 9, 5.

F 2498. Aus Nola. Vom Grafen Pierre-Louis de Blacas
d’Aulps dem Grafen Bois geschenkt, dann in der Slg.
Nagler.

H 8,5 cm - H Ful? 0,8 cm - H Kdrper 3,9 cm - H Min-
dung 2cm - Dm FuB 9,3 cm - max. Dm 9,8 cm - Dm
Mindung 4 cm - B Rand 0,7 cm - B Henkel 1,2cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,15 kg.

ARV! 1141, 28. - BAPD 215132. - Furtwéngler 1885,
696 Nr. 2498. - Rudolph 1971, 40 Nr. 4 Taf. XVIII 1; 94.

Zustand: Ungebrochen. Risse an Fu und Hals. Min-
dung und Henkel bestol’en. Zahlreiche Kalkausplatzungen,
auch die Darstellung durch Ausbriiche beschadigt. Oberste
Schicht der Wandung am Standring und am Boden stellen-
weise abgesprungen. Glanzton an vielen Stellen punktfor-
mig abgeplatzt.

Geféallkorper leicht verzogen. Mehrere kleine Beschédi-
gungen der Oberflache in lederhartem Zustand. Der Pinsel
hat beim Auftrag des Glanztons eine feine Rillenstruktur
hinterlassen, die seine Bewegungsrichtung anzeigt. Der un-
tere Henkelansatz wurde separat umschlossen, ebenso die
Darstellung in der Art eines Dreiecks. Eine dickere Pinsel-
spur umgibt den Halsansatz. AnschlieBend wurde der Hin-
tergrund in zickzackartigen Pinselbewegungen abgedeckt.
In der Glanztonschicht Risse durch verklebte Pinselhaare
und kleine Ringe von zusammengefallenen Blasen. Links
vom Henkel greift der Glanztoniiberzug auf die Aulen-
kante des FuBRes Uber. Stellenweise olivgriine Verfarbung
durch Fehlbrand.

Material: Ton orangerot, mit teils grolleren Kalkein-
schlissen. Schwarzer, sehr dichter Glanzton. Weif} fur die
Fadenenden der Ténie. Haarband wohl ehemals rot.

Form: ScheibenfuR mit Standring und konvexer AufRen-
kante. Umlaufende Kerbe zwischen dem Fuf3 und dem ebe-
nen Boden. Breiter, sehr flach gedriickter, tropfenformiger
GeféalRkorper. Leichte Stufe am Ansatz des kurzen, schlan-
ken Halses. Um den Hals lauft etwa auf halber Hohe eine
feine schmale Rille um. Kerbe am Ansatz der kelchférmigen
Miindung. Segmenthenkel.

Ornamentik: Boden und Fuf} tongrundig. Der Glanzton-

75

Uberzug erstreckt sich auch auf die Innenseite der Miindung
und des Halses. Unter der Figur schmale tongrundige
Standlinie mit unregelméRigen Kanten.

Darstellung: Gegeniiber dem Henkel steht leicht nach
rechts verschoben eine Frau in Dreiviertelriickansicht nach
rechts gewandt. lhren rechten Ful} setzt sie etwas vor, das
Knie ist entsprechend gebeugt. Kopf im Profil nach rechts.
In ihrer ausgestreckten rechten Hand halt die Frau eine
Tanie mit Fadenenden. Sie tragt einen weiten Chiton mit
Scheindrmeln und dartber ein Himation, dessen Zipfel von
der linken Schulter aus Uber den Rucken féllt. Der Falten-
wurf spiegelt die Kérperhaltung wider. Uber dem gebeugten
rechten Bein lauft eine lange Falte diagonal von links unten
nach rechts oben. Sie kreuzt die Ubrigen Himationfalten,
die an der linken Hufte zusammenlaufen. Dort ist offenbar
der linke Arm unter dem Gewand eingestitzt. Das Haar der
Frau ist am Hinterkopf hochgesteckt und wird durch ein
Band gehalten. Geschmuckt ist die Frau mit einem Ohr-
ring. Ihr Auge ist weit getffnet, ihren Blick richtet sie auf
ein imaginéres Gegenuber.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Figur
von breiter Pinselspur umfahren. Relieflinie. Keine AufRen-
konturen angegeben, mit Ausnahme der Halsrickseite als
Linie aus leicht verdinntem Glanzton. Haar als Silhouette
aufgetragen, dabei eine tongrundige LImrisslinie stehen-
gelassen.

430-420. Maler von London E 395 (Beazley).

Zum Maler: ARV!1 1140. 1141; Add! 333; A. Schéne-Den-
kinger, CVA Berlin 15 zu Taf. 32, 1-6. Der Maler gehort
nach Beazley der Werkstatt des Frauenbadmalers an. Mit
Aushahme von E 2498 sind ihm bislang nur Peliken zuge-
wiesen, die allesamt kleinformatig sind. Auf ihrer VVorder-
seite zeigen sie haufig Bilder mit zwei Figuren. Bei der je-
weils linken handelt es sich in mehreren Fallen ebenfalls um
eine Frau, die eine Téanie in ihrer vorgestreckten rechten
Hand hélt und die mit der Frau auf F 2498 in Koérperhal-
tung, Gesichtsprofil, Frisur, Bekleidung und Wiedergabe
der Gewandfalten exakt Ubereinstimmt. Vgl. insbesondere
die Peliken in St. Petersburg, Inv. 735: BAPD 215120 (ARV!
1140, 16); Berlin, Inv. F 2360: A. Schone-Denkinger, CVA
Berlin 15 Taf. 32, 1-6; BAPD 215109 (ARV! 1140, 6) und
Madrid, Inv. 32688: Olmos Romera 1980, 23 f. Abb. 5. 6;
BAPD 215111 (ARV1 1140, 8).

Zur Form: Klasse VIII. C (,,Klasse des Washing-Malers*)
nach Rudolph 1971, 40. 93-95. in. Vgl. London BM Inv.
E 650: Rudolph 1971, 40 Nr. 1 Taf. XVII 3; BAPD 215002
(ARV1 1133, 192); London BM Inv. 651: Rudolph 1971,
40 Nr. 2 Taf. XVIII 4; BAPD 215003 (ARV! 1132, 193);
New Haven, Yale University Inv. 150 (Mindung ergénzt):
S. B. Matheson, CVA New Haven, Yale University Art Gal-
lery 1 Taf. 36, 1-4; BAPD 215005 (ARV! 1132, 195), alle
Frauenbadmaler. Anders als der Maler von London E 395
hat der Frauenbadmaler eine Reihe von Bauchlekythen ver-
ziert, siehe ARV! 1132, 182-195; Giudice 2007, 126
Nr. 214 Abb. 125. Darunter sind auch einige Beispiele mit
flachgedriicktem Korper, die Beazley als ,,low variety* be-
zeichnet: ARV1 1132, 191-195. Folglich spiegelt sich auch
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in der Form des GefaRes die Zugehorigkeit beider Maler zu
einer Werkstatt wider. Beide haben Bauchlekythen glei-
chen Typs bemalt, die aus der gleichen Produktion stam-
men konnten. Der Klasse lasst sich eine weitere Bauchleky-
thos anschlieRen, die in ihrer Form enge Ubereinstimmungen
mit den bisher angeflhrten Beispielen zeigt: Zurich, Eid-
genossische Technische Hochschule Inv. 20: H.-P. Isler,
CVA Zurich, Offentliche Sammlungen 1 Taf. 24, 17. 18.
Isler vergleicht die Bauchlekythos mit den kleineren Gefa-
Ben des Frauenbadmalers und weist sie dem Umkreis dieses
Malers zu, vgl. auch Giudice 2007, 130 Nr. 221. Die Ziri-
cher Lekythos zeigt ebenfalls eine Frau mit einer Tanie in
ihrer ausgestreckten rechten Hand, die dem vom Maler von
London E 395 verwendeten Figurentypus ahnelt.

Zur Darstellung: Bei der Darstellung auf Berlin F 2498
handelt es sich um ein Exzerpt jener zweifigurigen Bilder,
die fur den Maler von London E 395 typisch sind und uns
z.B. auf seinen Peliken St. Petersburg Inv. 735, s.o., Berlin
Inv. F 2360, s.o. und Madrid Inv. 32688, s.0. begegnen. Als
Gegentber der Frau sehen wir dort entweder einen jungen
Mann oder eine weitere Frau. Vergleichbare Darstellun-
gen finden wir auch auf den Peliken des Frauenbadmalers,
siehe z.B. London BM Inv. E 406: BAPD 214907 (ARV?
1128, 98); Wien Inv. 462: CVA Wien 2 Taf. 80, 2. 5; BAPD
214921 (ARV? 1129, m); Berkeley Inv. 8.64: CVA Berke-
ley 1 Taf. 44, 1 a. b; BAPD 214922 (ARV2? 1129, 112). Auf
den genannten Bildern steht die Frau jedoch rechts und
wendet sich nach links. Auf der Ruckseite seiner Peliken
verwendet der Frauenbadmaler die Frau mit Téanie aber
auch als Einzelfigur, die sich sowohl nach rechts als auch
nach links wenden kann, siehe z.B. Wien Inv. 1135: CVA
Wien 2 Taf. 80, 1. 4, BAPD 214911 (ARV? 1128, 102);
London BM Inv. E 401: BAPD 214909 (ARV? 1128, too).
Ein mit F 2498 vergleichbares Exzerpt ist auf den Bauchle-
kythen des Frauenbadmalers bislang nur mit einem Beispiel
vertreten: Camarina Inv. 1846: Giudice 2007, 126 Nr. 214
Abb. 125. Mdglicherweise orientiert sich der Maler von
London E 395 sowohl mit seinen zweifigurigen Darstellun-
gen als auch mit ihrem Exzerpt am Vorbild seines Werk-
stattgenossen, dessen Bilder jedoch eine gréRere Variations-
breite aufweisen. - Zum Gewand und zur Faltenwiedergabe
vgl. auch die Bauchlekythos des Frauenbadmalers in Yale
Inv. 150, s.0. - Ein motivisch vergleichbares Exzerpt aus
dem weiteren Umkreis des Frauenbadmalers zeigt die
Bauchlekythos Zzirich ETH Inv. 20, s.0o. - Zur Tanie:
A. Schoéne-Denkinger, CVA Berlin 15 zu Taf. 32, 1-6. - Zu
Darstellungen mit der Ubergabe von Gegenstanden durch
Frauen und ihrer Interpretation allgemein: Lewis 2002,
185-194.

4-8. Beilage 11, 2.

31573 V165. Aus Attika? 1936 erworben. Ehern. Slg.
Georg Karo.

Erh. H 142cm - H FuR 0,8 cm - Dm FuR 12,2 cm -
max. Dm 14,7 cm - Gewicht 0,32 kg.

A. Lezzi-Hafter in: Potters and Painters 1997, 362L
Abb. 18; 368 XIlI.

Tafel 31

Zustand: Aus vielen Fragmenten zusammengesetzter un-
terer Teil einer Bauchlekythos mit groR3flachigen Ergénzun-
gen zur Stabilisierung. Das Profil des GefaRes l&asst sich auf
der Henkelseite bis knapp unterhalb der Schulter rekon-
struieren. Die Oberflache der erhaltenen Fragmente ist teil-
weise stark abgerieben.

Material: Ton orangerot mit Kalkeinschliissen. Schwar-
zer Glanzton, fir Binnenzeichnung teilweise verdinnt, dun-
kelbraun.

Form: Dreierwulstfull mit abgeschragter Aulienkante,
relativ breitem Standring und gekehlter Innenseite. Eine
Stufe und eine umlaufende Rille leiten zu dem gewdlbten
Boden uber. Breiter apfel- bis eiférmiger Korper.

Ornamentik: Unterseite des GefalRes und Auflenseite des
FuBes tongrundig. Am unteren Rand der Bildzone linkslau-
figer gestoppter und teilweise gebrochener Schachbrettma-
ander mit jeweils einer Platte nach drei M&anderelementen.
Das Ornamentband dient zugleich als Standleiste fur die
Figuren und das Henkelornament. Unterhalb des Henkels
Palmettenornament vom Akrotertypus. Die untere Palmette
ruht auf nach innen gerollten Voluten. Sie ist sehr schmal
und hat neun Blétter. Sie ist in ein langgestrecktes Dreieck
aus Ranken eingeschrieben. VVon der oberen Palmette ist
nur ein geringer Rest erhalten. Die feine Ranke schwingt in
jeweils drei Bogen zur Seite. Den ersten Bogen fillt ein Sei-
tentrieb, der eine Volute mit Einzelblatt bildet und in einer
langlichen aufrechten Lotosbliite endet. Der mittlere Bogen
umschreibt eine elfblattrige Palmette auf Voluten, deren
verlangertes Mittelblatt die Ranke Uberschneidet. Der ver-
kiirzte dritte Bogen endet wiederum in einer VVolute mit Ein-
zelblatt, aus der eine Lotosblite herauswéchst.

Darstellung: In der linken Bildhélfte sind die Beine zweier
Figuren etwa bis zu den Knien erhalten, von der linken
Figur auch Teile des Oberkdrpers. Beide tragen hohe Fell-
stiefel mit Uberschlag (epRdécc;). Die linke Figur ist in
Schrittstellung nach rechts wiedergegeben. Rechts vor ihr
ist das untere Ende eines Speers erhalten, den die Gestalt
wohl in ihrer ausgestreckten Hand hielt. Sie war mit einem
fein gefaltelten Obergewand bekleidet. Die rechte Figur
war anscheinend im Kontrapost wiedergegeben. Ihr linker
FuR steht flach auf dem Boden und weist nach rechts, der
rechte zeigt frontal zum Betrachter. In der rechten Bildhalfte
befand sich mindestens eine weitere Figur, mdglicherweise
auch eine zweite.

Um 420. Eretriamaler (Lezzi-Hafter).

Zum Maler: ARV?2 1245-1257; Para 522; Add? 353; Lezzi-
Hafter 1988; Boardman 1989, 98 Abb. 229-237; Robert-
son 1992, 230-232.

Zur Form: Innerhalb der EAM-Bauchlekythen nach
Lezzi-Hafter 1988, 210-237 ist das fragmentierte Berliner
Stuck der Gattung von Boston 95.48 zuzuordnen, dazu
Lezzi-Hafter 1988, 211-213. Zum Fulprofil von 31573
V165 mit abgeschragter Aul’enkante vgl. die Lekythos Bos-
ton Inv. 95.48: Lezzi-Hafter 1988, 343 Nr. 238 Abb. 72c
Taf. 148. 149; BAPD 216938 (ARV? 1248, 2). Einen &hn-
lichen gewdlbten Boden ohne Rippenverzierung hat die
Lekythos New York, Met. Mus. Inv. 75.2.8, die ebenfalls
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der Gruppe von Boston 95.48 angehort: Lezzi-Hafter 1988,
343 Nr. 236 Abb. 72a Taf. 146; BAPD 216942 (ARV!
1248, 6).

Zur Ornamentik: Lezzi-Hafter 1988, 218f. Das Hen-
kelornament entspricht der Lekythos Boston Inv. 95.48,
s.0. in der Ausfuhrung des Schachbrettméanders sowie der
hohen, schlanken Form des Akroters und der Wiedergabe
der unteren Palmette. Die Rankenbdgen der Bostoner Leky-
thos umschreiben jedoch keine Seitenpalmetten.

Zur Darstellung: Die Stiefel legen die Vermutung nahe,
dass es sich bei den abgebildeten Personen um Thraker han-
deln kdnnte. Siehe dazu sowie zur Darstellung von Thra-
kern im Werk des Eretriamalers: A. Lezzi-Hafter in: Potters
and Painters 1997, 359-366. 368. Vgl. aber auch die Stie-
fel der Amazone auf dem Innenbild der Schale in Ferrara,
Inv. T 1039A: Lezzi-Hafter 1988, 314 Nr. 25 Abb. 2o0d
Taf. 20; BAPD 216988 (ARV2 1252, 51: Eretriamaler). Die
erhaltenen Partien der Berliner Bauchlekythos geben keine
Hinweise, dass die Figuren den typischen thrakischen Man-
tel (Zeira) getragen hatten. - Zur Darstellung von Amazo-
nen siehe hier zu F 2475, Tafel 32, 1-6. - Zur Darstellung
von Thrakern: Raeck 1981, 67-100.

TAFEL 32
1-6. Beilage 11,1.

F 2475. Aus Athen. 1876 erworben.

Erh. H 12 cm - H Ful 0,7 cm - H Korper 10,8 cm - Dm
FuB 7,7 cm - max. Dm 10,4 cm - Gewicht 0,21 kg.

Furtwangler 1885, 694 Nr. 2475. - B. Schrdder, JdI 30,
1915, 116 Anm. 1. -Neugebauer 1932, 121.

Zustand: Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt,
Fugen und Fehlstellen geschlossen und farblich angegli-
chen. Hals knapp oberhalb des Ansatzes abgebrochen und
verloren, Bruchkante modern abgeschliffen. Henkel bis auf
einen winzigen Rest des unteren Ansatzes verloren. Kleine
Kalkausplatzungen. Glanzton stellenweise punktférmig ab-
geplatzt bzw. durch Kratzer beschadigt. Deckfarbe stark
verblasst. Auf dem Boden friihere Nummer des Berliner
Vaseninventars ,,2520“ und Herkunftsort ,,Athen* aufge-
schrieben.

Delle in der GefaBRwandung am unteren Ende des Speers
der rechten Figur. Mehrere kurze Risse durch verklebte Pin-
selhaare. Hintergrundglanzton auferhalb der Darstellung
mit breitem Pinsel oder Schwamm in kreisenden Bewegun-
gen aufgetragen, dabei Enden des unteren Ornamentbandes
tberdeckt. Der Glanzton greift teilweise von der Oberseite
des FuBes auf dessen Aulenseite uber.

Material: Ton orangerot. Dichter schwarzer Glanzton,
fur die Zeichnung teilweise verdiinnt, dunkelbraun. Deck-
farbe fir die Wurfschlingen der Speere, unklar ob urspriing-
lich Rot oder WeilR.

Form: Dreierwulstfu mit Standring und weiter, flacher
Kehle auf der Innenseite. Eine knappe Stufe bildet den
Ubergang zu dem leicht gewdlbten Boden. Eiférmiger, brei-
ter Korper. Ein kantiger Absatz trennt den konkav ge-
schwungenen, zweistufigen Halskragen von der Schulter.
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Ornamentik: Aufen- und Innenseite des Fulles sowie
Standring und Boden tongrundig, ebenso die Kante des
Halsabsatzes. Unterhalb der Darstellung zwischen tongrun-
digen Rahmenlinien ein breites Ornamentband mit Eierstab
und Zwickelpunkten, das zugleich als Standleiste fur die
Figuren dient. Auf der vorderen Halfte des Halskragens
Zungenmuster.

Darstellung: Zwei Amazonen. Links steht eine Amazone
in kontrapostischer Haltung, die sich in Dreiviertelansicht
nach rechts wendet. lhr flach aufgesetzter Standbeinful’
weist nach rechts, ihr rechtes Bein ist locker zur Seite ge-
stellt, der leicht nach innen gekippte Fu zeigt zum Betrach-
ter. Den Korper der Amazone durchzieht ein s-férmiger
Schwung, ihr Becken Kippt nach vorne, die Standbeinhifte
ist deutlich nach auf’en gedriickt. Ihren Kopf wendet die
Amazone im Profil nach rechts. In ihrer linken Hand hélt
sie zwei Speere mit Wurfschlingen, in ihrer gesenkten rech-
ten eine Streitaxt. Hinter ihrem Ricken h&ngen ein Bogen
und ein Goryt, der Uber der Standbeinhifte sichtbar wird.
Die barfulzsige Amazone ist bekleidet mit langen Hosen und
einem langarmeligen Oberteil, beides ist mit Querreihen
aus kurzen senkrechten Strichen verziert. DarUber tragt sie
ein kurzes chitonartiges Gewand ohne Armel, das (iber der
Gurtung zu einem Bausch herausgezogen ist. VVorne ist das
Gewand offen, so dass der rechte Oberschenkel heraustritt.
Das lange, lockige Haar der Amazone ist hinten zu einem
breiten Zopf gebunden, aus dem sich eine einzelne Locken-
stréhne l6st und nach vorne féllt. Rechts steht eine weitere
barfulRige Amazone in Schrittstellung, die sich im Profil
nach links wendet. Die Ferse ihres zurickgesetzten linken
Spielbeins 16st sich vom Boden. Ihr Oberkdrper ist in Drei-
viertelansicht wiedergegeben. lhren linken Arm stitzt sie in
die Hufte, Zeige- und kleiner Finger sind abgespreizt. In
ihrer vorgestreckten rechten Hand hélt die Amazone einen
leicht schréag gestellten Speer. Wie die linke Amazone ist sie
mit langen Hosen und einem langdrmeligen Oberteil beklei-
det, die mit dhnlichen Strichgruppen sowie u-férmigen Bo-
gen verziert sind. DarlUber tragt sie ein knielanges Gewand
ohne Armel, das auf dem Oberkorper mit Kreisen und un-
terhalb der Taille mit Sternen verziert ist. lhr langes Haar
quillt nur an Stirn und Schléfen unter einer phrygischen
Miutze mit langen Seitenlaschen hervor. Die beiden Ama-
zonen blicken einander an, die rechte héalt den Kopf dabei
etwas gesenkt.

Zeicbentecbnik: Geritzte VVorzeichnungen fir die Korper-
konturen der rechten Amazone oberhalb der Knie. Auch an
der linken Amazone sind oberhalb der Knie geritzte Vor-
zeichnungen fir ihre Kérperkonturen zu erkennen, aul3er-
dem fur den rechten Arm mit der Streitaxt und die hintere
Halslinie. Die Figuren sind von einer breiten, jedoch sehr
flachen Pinselspur umfahren. Relieflinie, teilweise auch fir
die AuBenkonturen der Figuren, die Gewandfalten und
Teile der Binnenzeichnung sowie fiir die Speere. AuRerdem
ist der Hinterkopf der linken Amazone unter der Haar-
masse als Relieflinie angegeben. Verdinnter Glanzton fir
die Gewandmuster und das Haar, das in einzelnen Stri-
chen aufgetragen ist, so dass der Tongrund teilweise durch-
scheint und die lockige Wirkung der Frisuren unterstutzt.
Die phrygische Miitze ist Uber dem Hinterkopf mit einem
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stark verdinnten Glanztoniberzug abgedeckt. Besonders
an den Speeren und im Bereich der Arme schliel3t der Hin-
tergrundglanzton nicht immer exakt mit den Konturlinien
ab.

425-420. Umkreis des Eretriamalers.

Zum Maler: Die Figuren auf der Berliner Bauchlekythos
zeigen stilistische Ahnlichkeiten mit den Amazonen auf der
Schale des Eretriamalers in Neapel Inv. H 2613: Lezzi-Haf-
ter 1988, 40f. 317 Nr. 41 Taf. 42. 43; BAPD 216987 (ARV1
1252, 50). Vergleichbar sind insbesondere die Kdrperhal-
tungen, die abgespreizten Finger auf der Hiufte und die Wie-
dergabe des Haars. Die Finger des Eretriamalers sind je-
doch feiner und starker gebogen als die auf F 2475. Die
Augen des Eretriamalers sind schmaler, die Brauenbdgen
hoher. Die Gewander seiner Amazonen sind zwar &hnlich
gemustert wie die auf F 2475, statt eines ,Tragerhemdes!
tragen die Amazonen des Eretriamalers jedoch nur einen
rockartigen Schurz Gber ihrem Hosenanzug. Zu den stilisti-
schen Merkmalen der Periode zwischen 430 und 420 v. Chr.
im Werk des Eretriamalers und seinem Interesse an Amazo-
nendarstellungen: Lezzi-Hafter 1988, 41-46. - Zum Ere-
triamaler allgemein: ARV11245-1257; Para 522; Add! 353;
Lezzi-Hafter 1988; Boardman 1989, 98 Abb. 229-237;
Robertson 1992, 230-232.

Zur Form und zur Ornamentik: F 2475 ist der Gruppe
der EAM-Lekythen nach Lezzi-Hafter zuzuordnen. Zu der
nach dem Eretriamaler, Aison und dem Meidiasmaler be-
nannten Gruppe: Lezzi-Hafter 1988, 210-237; zu ihren
Datierungsgrundlagen: Lezzi-Hafter 1988, 11. Vgl. bes.
New York, Met. Mus. Inv. 75.2.8: Lezzi-Hafter 1988, 343
Nr. 236 Abb. 72a Taf. 146; BAPD 216249 (ARV! 1248, 6);
New York, Met. Mus. Inv. 22.139.31: Lezzi-Hafter 1988,
343 Nr. 237 Abb. 72b Taf. 147; BAPD 216941 (ARV!
1248, 5); Boston Inv. 95.48: Lezzi-Hafter 1988, 343
Nr. 238 Abb. 72c Taf. 148. 149; BAPD 216938 (ARV!
1248, 2), alle vom Eretriamaler. Vgl. auch Cambridge/MA,
Harvard University Inv. 59.220: CVA Baltimore, Robin-
son Collection 3 Taf. 8, 2a. b; BAPD 13461 (,,Schule des
Eretriamalers®); Athen NM Inv. 1729: Lezzi-Hafter 1988,
344f. Nr. 245 Taf. 159 b; BAPD 44215 (,,Maler von Athen
1729%).

Zur Darstellung: Amazonendarstellungen sind auf
Bauchlekythen nur sehr selten vertreten. Zwei Amazonen
in ruhiger Haltung, die nicht in ein Kampfgeschehen ver-
wickelt sind, finden sich lediglich auf einer Bauchlekythos
in Ann Arbor, University of Michigan Inv. 4794: W. van
Ingen, CVA Michigan 1 Taf. 16, 1a. b; von Bothmer 1957,
205 Nr. 172; BAPD 14769, laut van Ingen ,,Contemporary
with, and not far from the work of the Eretria Painter*. -
Zu Darstellungen von Amazonen unter sich bzw. in Rus-
tungsszenen: von Bothmer 1957, 203-205; Starke Frauen
2008, 97. Zu Amazonendarstellungen allgemein: von Both-
mer 1957, passim; LIMC | (1981) 586-652 s.v. Amazones
(P. Devambez - A. Kauffmann-Samaras); Starke Frauen
2008, 46-202. - Zu Amazonenbildern als schmeichelhafte
Umschreibung fur Madchen vor der Hochzeit, die unter
dem Schutz der Artemis stehen, zur Eignung des Bildthe-
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mas fur SalbgefaRe, die als Liebesgeschenke dienten, so-
wie zu den Widersprichen zwischen Bild und Realitat:
B. Kaeser in: Starke Frauen 2008, 164-168. Zum Bedeu-
tungsaspekt der Amazonen als Parthenoi und ihrer Verbin-
dung zu Artemis vgl. auch Sourvinou-lnwood 1985,
131-133. Wie die von Kaeser und Sourvinou-Inwood ex-
plizit angesprochenen &lteren Alabastra waren auch die
groRerformatigen Bauchlekythen reprasentative Salbgefélie,
die als Liebesgeschenke im Kontext der Brautwerbung die-
nen konnten.

TAFEL 33
I -3. Beilage 9, 6.

E 2483. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

H 6,7 cm - H FuB 0,6 cm - H Korper 3,5 cm - H Min-
dung 1,3 cm - Dm Ful? 44 cm - max. Dm 5cm - Dm
Mindung 2,5 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,4 cm - Gewicht 0,05 kg.

Furtwangler 1885, 695 Nr. 2483. - Rudolph 1971, 64L
Nr. 2 Taf. XXXII 3. - N. Eschbach, CVA Géttingen 4 zu
Taf. 14, 1-4.

Zustand: Gefal an mehreren Stellen bestoen, auch im
Bereich der Figur. Risse in der Oberflache. Kalkausplatzun-
gen. GroReres Stuck der Wandung abgeschlagen und bei
einer friheren Restaurierung mit einem Flicken aus ge-
branntem Ton ausgebessert, der bei der Restaurierung 2013
(B. Zimmermann) wieder entfernt wurde. Glanzton an
zahlreichen Stellen abgeplatzt bzw. abgerieben. Unter dem
Boden ein modernes Klebeschild mit der &lteren Inventar-
nummer ,,126“ Uber einem weiteren Etikett mit nicht
mehr lesbarer Aufschrift. Unter dem Henkel ein Klebeschild
mit der ehemaligen Nummer des Berliner VVaseninventars
#2.2.47%

Unter dem Boden konzentrische Rillen vom Abdrehen.
Glanzton um den unteren Henkelansatz herum etwas din-
ner aufgetragen und wolkig gebrannt. Standring abge-
schabt.

Material: Ton orangerot, mit Kalkeinschlissen. Schwar-
zer Glanzton.

Form: WoulstfuR mit schmalem Standring sowie Kehle
und Stufe an der Innenseite. Leichte Erhebung im Zentrum
des Bodens. Apfelformiger Korper. Die Schulter hat eine
gleichmaRig ansteigende Profillinie und ist nur durch eine
schwach ausgebildete Kante von dem kurzen, breiten Hals
getrennt. An dessen Ubergang zur tiefen, weiten Kelchmiin-
dung befindet sich ebenfalls eine kaum merkliche Kante.
Bandhenkel.

Ornamentik: Boden, Standring und Aufienkante des Fu-
Res tongrundig. Am unteren Rand der Bildzone umlaufen-
der tongrundiger Streifen mit unregelméRigen Kanten. Der
Glanztonlberzug erstreckt sich auch auf die Innenseite der
Mindung.

Darstellung: Dem Henkel gegeniiber sitzt ein junger
Mann auf einem wirfelférmigen Hocker im Profil nach
rechts gewandt. Seine FuRRe sind leicht hintereinander ver-
setzt. Er ist vollstandig in ein Himation eingehdllt und hat
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seinen rechten Arm vor die Brust gelegt, den Mantelbausch
zieht er um den Hals etwas nach vorn. Sein linker Arm liegt
Uber dem SchoB. Der junge Mann halt seinen Kopf leicht
gesenkt. Er hat kurzes Haar, unter dem das Ohr hervor-
schaut. Rechts héngt in der Hohe seines Kopfes eine Stri-
gilis.

Zeichentechnik: Reste eingetiefter Positionslinien am
Waiirfelhocker und am Himation im Ricken der Figur, die
wie die Strigilis von einer breiten Pinselspur umfahren ist.
Relieflinie. Der Maler hat das Haar als Silhouette aufgetra-
gen und dabei eine tongrundige Umrisslinie stehengelassen.

425-410. Klasse von Gottingen 231 (Rudolph).

Zur Klasse: Rudolph 1971, 64f. 103; N. Eschbach, CVA
Gottingen 4 zu Taf. 14, 1-4. - Die Zeichnung auf Berlin
F 2483 zeigt in der Kopfform und dem Gesichtsprofil sowie
in der Wiedergabe des Ohrs enge Ubereinstimmungen mit
dem sitzenden jungen Mann auf der bislang einzigen wei-
teren Bauchlekythos der Klasse in Gottingen Inv. F 2489:
Rudolph 1971, 64 Nr. 1 Taf. XXXII 2; CVA Géttingen 4
Taf. 14, 1-4. Daher erscheint die Vermutung gerechtfer-
tigt, dass beide Bilder vom gleichen Maler stammen. Ru-
dolph weist die Gottinger Bauchlekythos dem ,,Maler von
Gottingen 231“ zu, den er nach einer friheren Inventar-
nummer des Stiicks benennt.

Zur Form: Berlin F 2483 gehdrt zur Klasse XI11.G nach
Rudolph 1971, 64L 103. iii. 113. Vgl. Gdéttingen Inv.
F 2489, s.o.

Zur Darstellung: Vgl. Gottingen Inv. F 2489, s.o. Der
Sitzende wendet sich dort jedoch nach links, auBerdem hat
der Maler auf die Wiedergabe eines aufgehéngten Gegen-
standes verzichtet. - Zum verhillenden Mantel, der die
Sittsamkeit (cudiix;) des jungen Mannes sichtbar macht und
ihn als Ziel erotischer Begierde kennzeichnet: G. Ferrari,
Metis 5, 1990, 185-204; N. Eschbach, CVA Géttingen 4
zu Taf. 14, 1-4. Eschbach sieht in derartigen Einzeldarstel-
lungen verhallter Jinglinge zu Recht Exzerpte von mehrfi-
gurigen Bildern der Eiebeswerbung, vgl. z.B. die rotfigurige
Bauchlekythos des Syriskosmalers in Brunswick, Bowdoin
College Inv. 20.4: BAPD 202738 (ARV1 264, 56). - Die
aufgehangte Strigilis charakterisiert den Sitzenden als Ath-
leten, der in der Palastra trainiert. Sie verweist damit so-
wohl auf das Lebensumfeld des jungen vornehmen Athe-
ners als auch auf die Palastra als Raum erotisch konnotierter
Begegnung.

4-9. Beilage 12, 4.

V.. 4982,35. Aus Kertsch. Erworben am 14. Juni 1907.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

H 10 cm - H Ful? 0,5 cm - H Kdrper 5,1 cm - H Min-
dung 1,9 cm - Dm Fufl 52 cm - max. Dm 6,1 cm - Dm
Mindung 3 cm - B Rand 0,5 cm - B Henkel 1 cm - D Hen-
kel 0,6 cm - Gewicht 0,08 kg.

Zustand: Ungebrochen. Absplitterungen an Ful? und
Mindung. Einzelne Kalkausplatzungen. Glanzton an Hals,
Henkel und Mundung kleinflachig abgesplittert bzw. ab-
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gerieben, am Korper in vielen Bereichen durch frihere
Retusche fleckig verfarbt. Weite Partien von Deckfarben
und Vergoldung verloren.

Ful? verzogen, Oberseite senkt sich nach rechts. Ver-
streichspuren am oberen Henkelansatz und an der Min-
dung. Teilweise scheint der Tongrund durch den fehlerhaf-
ten Glanztonuberzug durch.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlissen.
Intakte Partien des Glanztons schwarz, ansonsten roétlich-
braun verfarbt und stumpf. Weil} fir die Haut der Eroten,
Blau fir ihren jeweils hinteren Flugel. Aufgelegter Ton-
schlicker fur die Binnenzeichnung des vorderen Fligels und
den Armreif sowie die Halskette der Sitzenden. Vergoldung
fur den jeweils vorderen Fligel (Reste von Blattgold erhal-
ten), moglicherweise auch fur die Kette und den Armreif.
Letzterer weist Reste eines roten Uberzugs auf, der als
Grundierung fir eine Goldauflage gedient haben kénnte.

Form: KehlfuR mit abgeschrigter Aulienkante und
schmalem Standring. Eine Kehle leitet zu dem gewdlbten
Boden iber, der mit spitz ausgebildeten Rippen versehen
ist. Eine umlaufende Rille trennt den Fuf? von dem apfelfor-
mig-kugeligen Korper. Eine flache Stufe bildet den Uber-
gang zu dem schlanken Hals, dessen niedrige Wurzel durch
einen plastischen Ring zwischen zwei umlaufenden Kerben
abgeschlossen ist. Eine Rille markiert den Ubergang zur
schlanken, kelchférmigen Mindung. Der gewdlbte Min-
dungsrand senkt sich nach aulzen. Henkel mit dreieckigem
Querschnitt und verschliffenen Kanten.

Ornamentik: Unterseite sowie AufRenkante des FuRes
und plastischer Ring am Hals tongrundig. Am unteren und
oberen Rand der Bildzone umlaufender Eierstab zwischen
Rahmenlinien, unten mit Zwickelpunkten, oben mit gefull-
ten Eiern und Trennstrichen. Entlang des Halsabsatzes lauft
ein tongrundiger Streifen um. Auf dem Halskragen Zun-
genmuster. In der Henkelzone Palmettenmuster im Akro-
tertypus. Die untere Palmette besteht aus acht Blattern, das
verlangerte Mittelblatt 1duft spitz zu und ist von schweben-
den Kreisen mit Glanztonpunkten flankiert. Die elf Blatter
der oberen Palmette sind etwas groRer, die drei mittleren
liegen auf dem Henkelansatz. Die Palmettenherzen sind bo-
genférmig. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus Ran-
ken eingeschrieben, die sich oben zu einer Doppelvolute
einrollen. Von dort aus schwingen die Ranken in jeweils
drei langgezogenen Bdgen zur Seite und enden in einer
schmalen Lotosblite. Im Scheitel jedes Bogens bilden die
Ranken eine weitere Volute. In den Bbdgen schweben uber
bzw. unter den Voluten jeweils ein Einzelblatt und ein Kreis
mit Glanztonpunkt. Vier weitere schwebende Kreise mit
Punkten begleiten das Rankengeschlinge an seinem oberen
und unteren Rand.

Darstellung: Im Zentrum der Komposition, das gegen-
tiber dem Henkel nach rechts verschoben ist, sitzt eine Frau
nach rechts gewandt auf einem Kasten, Kopf und Beine im
Profil, Oberkdrper in Dreiviertelansicht. Ihr linker Ful
steht auf dem Boden, ihr rechtes Bein hat sie leicht angezo-
gen, so dass der FuB, dessen Spitze nach oben zeigt, tUber
dem Boden schwebt. Die linke Hand der Frau liegt schrég
vor ihrem Korper, ihren rechten Arm hat sie angewinkelt
erhoben und bertihrt mit den Fingern ihr hochgestecktes
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Haar. Die Frau tréagt Schuhe und einen gegurteten Chiton,
der die Oberarme freilasst und dessen Falten von den Schul-
tern aus kreuzweise Uber den Oberkdrper laufen. Unten
und an der rechten Korperseite hat das Gewand einen ge-
punkteten Saum. Geschmiuickt ist die Frau mit einem Arm-
reif an ihrem linken Handgelenk und einer Halskette. Links
hinter dem Kasten wachst eine niedrige Volutenranke mit
Blattwedel empor. Zwischen den Voluten schwebt eine
Bliite oder Frucht. Zwei Eroten in Profilansicht flankieren
die Frau. Der rechte schwebt vor ihr knapp tber dem Bo-
den. Er scheint der Frau mit seinen ausgestreckten Handen
einen Gegenstand zu reichen, der jedoch nicht sichtbar ist.
Der zweite Erot lauft von links auf die Frau zu. Das vorge-
setzte Bein ist angehoben, die Fuflsohle schwebt tber der
Grundlinie. Das zuriickgestreckte Bein bertihrt den Boden
nur knapp mit den Zehenspitzen. Beide Eroten haben kur-
zes Haar. lhre Fligel sind jeweils parallel hinter ihrem Ri-
cken zusammengelegt, die Schwungfedern des laufenden
Eros links sind stérker angehoben. Er scheint in seinen aus-
gestreckten Handen ebenfalls einen nicht sichtbaren Gegen-
stand zu halten. Links hinter ihm waéchst eine Blattranke
empor, die sich nach rechts neigt. Zwei frontal wiedergege-
bene Epheben in kontrapostischer Haltung flankieren die
Mittelgruppe und wenden ihren Kopf im Profil dem Zen-
trum zu. Sie stehen jeweils auf ihrem linken Bein, dessen
Ful nach auRen weist. Der Ful} des zur Seite gestellten rech-
ten Beins weist frontal zum Betrachter. In ihrem erhobenen
rechten Arm halten beide einen Speer, der linke Arm ist ge-
senkt. Die Epheben sind nackt bis auf ein Manteltuch, das
Uber den rechten Oberarm gelegt und um den Ricken he-
rumgefihrt ist. Bei dem linken Epheben féllt es Gber die
linke Armbeuge herab, der rechte Ephebe scheint den Zip-
fel des Tuches in seiner Hand zu halten. Beide tragen in
ihrem Kkurzen, lockigen Haar ein Band mit dreieckiger
Spitze Uber der Stirn.

Zeicbentechnik: Keine VVorzeichnungen erkennbar. Relief-
linie, teilweise auch fir Aul’enkonturen und Binnenzeich-
nung sowie fur Konturen des Henkelornamentes. Haar je-
weils als Silhouette aufgetragen, so dass ein tongrundiger
AuBenumriss stehenbleibt. Glanzton fir Frisur der Frau
etwas verdinnt und am Haarknoten aufgetupft. Kanten der
Ornamente unregelmafig. Elemente des unteren Eierstabes
auf der Henkelseite enger gesetzt, unter der Darstellung un-
préaziser, einzelne verkleckst.

410-400. Umkreis des Meidiasmalers.

Z«m Maler: Neben dem Bildschema sprechen die Sitzhal-
tung der Frau, die Geste ihrer rechten Hand, die Hervor-
hebung der Bruste durch die Faltenfiihrung des Gewandes
sowie dessen betonte Zierborten dafir, dass der Maler von
V.. 4982,35 dem Umbkreis des Meidiasmalers angehort,
vgl. insbes. die nach links gewandte Sitzende links auflen
auf der Bauchlekythos in Cleveland Inv. 82.142: CVA Cleve-
land 2 Taf. 72; Burn 1987, 4. 21. 99 M 20 Abb. n-i2b;
BAPD 10161, die dem Meidiasmaler zugeschrieben wird,
und die sitzenden Frauen auf der Bauchlekythos New York,
Met. Mus. Inv. 11.213.2: BAPD 220601 (ARV! 1324,
47: Art des Meidiasmalers). - Zum Meidiasmaler und sei-
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nem Umkreis: ARV! 1312-1332; Para 477. 478; Addl
361. 362; Burn 1987.

Zur Form: Vgl. die etwas breitere Bauchlekythos London
BM Inv. E 705: Kreilinger 2007, 292 Abb. 132; Lang-
ner Repertorium Nr. 4170; BAPD 220618 (ARV! 1325,
63: Art des Meidiasmalers), deren Schulter nicht ganz so
stark gekrimmt ist wie die der Berliner Lekythos; Paris,
Louvre Inv. MNB 1330: Burn 1987, 26-29. 112. MM 82
Abb. i5a-c; BAPD 220607 (ARV! 1325, 52bis: Art des
Meidiasmalers); Toledo/Ohio Inv. 17.135: CVA Toledo !
Taf. 46, 1-4; BAPD 692 (nach von Bothmer: Art des Mei-
diasmalers).

Zur Ornamentik: Jacobsthal 1927, 128; Lezzi-Hafter
1976, 49; E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 58. 59. Zur An-
lage des Henkelornamentes vgl. die Bauchlekythoi Toledo/
Ohio Inv. 17.135, s.o. und New York, Met. Mus. Inv.
24.97.36: BAPD 220609 (ARV! 1325, 54: Art des Meidias-
malers). Das Henkelornament der Berliner Lekythos scheint
eine vereinfachte, etwas breiter gezogene Version von Hen-
kelornamenten aus dem Umkreis des Meidiasmalers zu
sein. Zu den Ornamentbéndern vgl. z.B. London BM Inv.
E 701: BAPD 220619 (ARV! 1326, 64: Art des Meidiasma-
lers). - Zu Form und Ornamentik vgl. auch Athen NM Inv.
1208: Foto im Beazley Archive.

Zur Darstellung: Das Bildschema einer sitzenden bzw.
hockenden Frau zwischen Eroten, die ihr Gegenstéande rei-
chen und die von weiteren Figuren flankiert werden, ist auf
Bauchlekythen aus dem Umbkreis des Meidiasmalers haufi-
ger belegt, vgl. z.B. London BM Inv. E 705, s.o.; Paris,
Louvre Inv. MNB 1330, s.0. - Die Sitzende wird oft als
Aphrodite gedeutet, siehe z.B. Burn 1987, 26-29. Aus den
Bildern geht aber nicht immer unmittelbar hervor, ob es
sich bei der Frau um die Goéttin oder eine Sterbliche han-
delt. Auch eine Benennung der Sitzenden auf V.l. 4982,35
als Helena wird erwogen, ohne dass sie eindeutig zu
belegen waére, vgl.: LIMC IV (1988) 517L Nr. 88-91
Taf. 307. 308 s.v. Helene (L. Kahil). Die Gegenwart der
Eroten charakterisiert die Frau im Zentrum der Darstellung
als schon und begehrenswert. Die ikonographische Anglei-
chung an Aphrodite korrespondiert mit der Vorstellung,
dass die Nutzerin des SalbgefaRes durch dessen Inhalt eine
der Liebesgottin oder einer mythischen Schénheit vergleich-
bare Attraktivitat erlangen konnte. Zur ldealisierung des
weiblichen Lebensumfeldes durch eine ikonographische
Verschmelzung mit dem aphrodisischen Thiasos insbeson-
dere auf Salbgefalen: Burn 1987, 32; LIMC Il (1984) 150L
s.v. Aphrodite (A. Delivorrias); L. Burn in: Looking at
Greek Vases 1991, 122L; Lewis 2002, 141-145; Langner
2012, 345-349. Mit dem Kasten konnte eine Aussteuer-
truhe gemeint sein, welche die darauf sitzende Frau als
vorschriftsmalig ausgestattete Braut kennzeichnet, vgl.:
E. Brimmer, JdI 100, 1985, 137; vgl. auch hier zu V.I.
4906, Tafel 34, 1-6. - Zu den Haarbandern der Epheben
mit dreieckiger Spitze: vgl. hierTafel 3,1-6 zu V.. 4982,10.
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TAFEL 34
1-6. Beilage 13, 1. Beilage 19, 1-2.

V.l. 4906. Aus Griechenland. 1907 in Athen erworben.

Erh. H 13,7 cm-H mit Henkel 14,3 cm -H Fu 0,6 cm-
H Kdorper 9,6 cm - Dm Ful3 7,5 cm - max. Dm 10,2 cm -
B Henkel 1,2 cm - D Henkel 0,6 cm - Gewicht 0,17 kg.

ARV? 1336, 4. - Add!l 366 - BAPD 217503. - V.K.
Miuiller, Der Polos, die griechische Gotterkrone (1915) 85. -
Hahland 1930, 14 Taf. 11 a. b. - Hahland 1931, 19. 24. -
Neugebauer 1932, 133. - Schefold 1934, 139. - J. Char-
bonneux, MonPiot 35, 1935/36, 130. - A. Greifenhagen,
CVA Bonn 1 zu Taf. 19, 4. - Ghali-Kahil 1955, 158L
Nr. 115 Taf. 12, 1-3. - Rudolph 1971, 51 Nr. 7 Taf. 24,
3. - Antikensammlung 11l 1985, 80. - LIMC IV (1988) 517
Nr. 88 Taf. 307 s.v. Helene (L. Kahil-N. Icard). - E. Brim-
mer, JdI 100, 1985, 61 Anm. 281; 82 Anm. 356; 137
Abb. 33b.- Robertson 1992, 255 mit Anm 11. - S. Drou-
gou, AM 115, 2000, 176 mit Anm. 116. - Kunze-Goétte
2006, 72.-74 Abb. 32a. b. - Ruckkehr der Goétter 2008,
193 f. mit Farbabb. (U. Késtner). - Pellegrini 2009, 123.
354 Nr. 957 Taf. 26a-b. - L. Burn in: The Pronomos Vase
2010, 15L mit Anm. 3. - A. Schwarzmaier, AA 2012, 34L
Abb. 24. 25. - Fangner, Repertorium Nr. 4549.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Miundung fehlt.
Einige Fragmente von Hals und Henkel gebrochen und wie-
der angesetzt. Einzelne Kalkausplatzungen. Sinteranhaf-
tungen auf der Unterseite. An Hals und Henkel Glanzton
stellenweise abgesplittert bzw. abgeschabt, auch in der
Bildzone links von dem Speertrdger. Vergoldung groRten-
teils verloren. Deckweil? stellenweise durch Kratzer bescha-
digt.

Ful? schief getopfert, dadurch Gefallkorper leicht nach
links verzogen. Hals zum Henkel hin verzogen. Mehrere
Dellen in der Oberflache des GefaRkorpers: in der Henkel-
zone rechts von der oberen Palmette, in der Bildzone vor
dem Gesicht des weilen Eros und neben dem Speertrager
rechts auflen. Mehrere kurze, verklebte Pinselhaare und
einzelne Risse in der Oberflache. Unterhalb des Eierstabes
Glanzton dunn und streifig aufgetragen, dort und im Be-
reich des Henkels graugriine Verfarbungen. Glanztonklecks
auf der AulRenkante des FulRes. Schulterornament am rech-
ten Rand vom Hintergrundglanzton bermalt.

Material: Ton orangerot mit einzelnen Kalkeinschlissen.
Schwarzer Glanzton, fur Binnenzeichnung teils verdinnt,
dunkelbraun bis gelbbraun. Elfenbeinfarben getdntes Deck-
weild fur die Haut des Eros. Aufgelegter Tonschlicker mit
Vergoldungsresten, teilweise auf roter Grundierung, fir die
Binnenzeichnung der Erotenfliigel im Bildvordergrund, die
Halskette und die Armreifen der Frau im Zentrum, den
Kranz des Mannes rechts und die Fibel seiner Chlamys.
Aufgelegter Tonschlicker auch fur den Haarschmuck und
die Ohrringe der Frauen, die Gewandnadeln und Armreifen
der Frau links, die Kranzreifen der Eroten, den Armreif des
weiBen Eros und die runden Friichte an der Krone, aul3er-
dem fir die Punkte auf dem rechten Blattzweig und auf den
Palmettenherzen des Schulter- und des Henkelornamentes
sowie die Punkte am Henkelansatz.
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Form: Kehlfull mit schmalem, angeschragtem Standring
und weiter, flacher Kehle auf der Innenseite. Rippenboden.
Oberseite des Fules schrég ansteigend. VVolumindser, kuge-
liger bis eiférmiger Korper. Am Halsansatz flache, ringfor-
mige, leicht unterschnittene Stufe. Am oberen Abschluss
der Halswurzel rahmen zwei Ritzlinien einen Ring, der sich
plastisch nicht messbar abzeichnet. Schlanker Hals. Drei-
kanthenkel.

Ornamentik: Boden sowie Fu mit Ausnahme der Ober-
seite tongrundig. Umlaufende tongrundige Linie zwischen
FulR und Kérper. Am unteren Rand der Bildzone zwischen
tongrundigen Rahmenlinien ein umlaufender Eierstab mit
Zwickelpunkten. Auf der Schulter Fries aus stehenden sie-
benblattrigen Palmetten, die in Ranken eingeschrieben sind,
alternierend mit stilisierten antithetischen Lotosknospen.
Der Fries ist von tongrundigen Linien gerahmt. Auf der
Vorderseite des Halskragens Zungenmuster, das auf die
ringférmige Ansatzstufe Ubergreift. Unterhalb des Henkels
Palmettenornament vom Akrotertypus. Die untere Palmette
besteht aus zehn Blattern mit schwertférmig verlangertem
Mittelblatt, die obere aus 13, das Mittelblatt liegt auf dem
Henkelansatz auf. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus
Ranken eingeschrieben, die sich oben zu Voluten einrollen
und von dort in je drei hohen, engen Bdgen zu den Seiten
schwingen. Sie enden jeweils in einer gestreckten stehenden
Lotosknospe. Im Scheitelpunkt jedes Bogens bildet sich eine
Volute. Die Zwischenrdume sind gefullt mit schwebenden
Einzelblattern und Kreisen mit Glanztonpunkt.

Darstellung: Im Zentrum der Darstellung sitzt eine Frau
in Dreiviertelansicht nach links auf einer perspektivisch ge-
zeichneten Truhe, die auf einer nicht sichtbaren Gelande-
erhebung steht und mit Rankenmustern verziert ist. Die
Frau wendet sich mit leicht gesenktem Kopf im Profil einem
Eros rechts von ihr zu. Mit ihrer linken Hand stitzt sie sich
auf der Truhe ab, die rechte ruht locker auf ihrem angewin-
kelten Knie. Den linken Unterschenkel streckt sie entspannt
nach vorne, die FiRe beriihren die Bodenlinie jedoch nicht.
Die Frau tragt ein drmelloses gegtirtetes Gewand, das tber
dem unteren Saum und der Brust mit eingeschriebenen Pal-
metten, Sternen und Punkten verziert ist. Um ihre linke
Schulter ist ein schalartiges, sternenverziertes Tuch ge-
schlungen, das unter ihrem linken Oberschenkel tber die
Truhe gebreitet ist. Ihr langes, lockiges Haar ist am Hinter-
kopf hochgesteckt. Uber der Stirn tragt sie einen Blattkranz,
dessen Reif in ihrem Haar verschwindet. AulRerdem ist die
Frau mit Ohrringen, einer Halskette und zwei Armreifen an
jedem Handgelenk geschmickt. Der Eros rechts von der
Frau wendet sich ihr in Profilansicht zu und setzt seinen
rechten Ful3 auf eine nicht sichtbare Gelédndeerhebung. Er
beugt sich nach vorne und stitzt sich mit seinem linken Ell-
bogen auf dem Knie ab, die Hand weist zum Betrachter.
In seiner locker herabhdngenden linken Hand hélt er eine
Tanie mit Fransen, die nur noch als schwacher Farbschat-
ten zu erkennen ist. Flugelschulter und Schwungfedern des
rickwartigen rechten Fligels sind mit Punkten versehen.
Der Eros ist nackt und tragt einen Myrtenkranz auf dem
Kopf. Uber dem Eros streben zwei Myrtenzweige v-formig
auseinander. Von links schwebt ein weiterer nackter Eros,
jedoch mit weil3er Haut, in aufrechter Haltung auf die Frau
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zu. Auf seiner linken Hand trégt er eine flache, verzierte
Brautkrone mit Blattern und runden Friichten, seine rechte
héngt locker herab. Der Eros ist in Dreiviertelansicht wie-
dergegeben, Kopf im Profil. In Frisur, Kopfschmuck und
Gestaltung seiner Fligel stimmt er mit dem rotfigurig wie-
dergegebenen Eros Uberein. Um sein linkes Handgelenk
tragt er einen Armreif. Links hinter ihm wéchst eine Volu-
tenranke aus der Bodenlinie empor. Die zentrale Dreifigu-
rengruppe wird von zwei weiteren Figuren gerahmt, die in
Dreiviertelansicht zu sehen sind und sich mit leicht gesenk-
tem Blick der Mittelgruppe zuwenden, Kopf im Profil.
Links steht eine Frau in Schrittstellung und rafft mit der
herabhdngenden linken Hand ihr Gewand. lhre rechte ruht
mit gedffnetem Daumen und Zeigefinger auf ihrer Hifte.
Die Frau tragt einen gegurteten Peplos, der auf den Schul-
tern durch Nadeln zusammengehalten wird und am Hals-
saum mit hdngenden Dreiecken verziert ist. Auf dem Kopf
trégt sie einen Myrtenkranz, ihr Haar ist hochgesteckt. Ge-
schmiuckt ist sie mit Ohrringen, einer Halskette und Arm-
reifen. Rechts von der Mittelgruppe steht ein nackter junger
Mann im Kontrapost, sein linker Ful? weist zum Betrachter.
Uber seinem Riicken hidngt eine Chlamys, die mit einem
Wellenband, Sternen und Palmetten verziert und Uber dem
Schlusselbein mit einer Fibel geschlossen ist. Im Nacken des
jungen Mannes héngt ein Petasos. Seine linke Hand stiitzt
er in die Hufte, mit der erhobenen rechten halt er zwei
Speere, deren Spitzen unter dem Schulterornament ver-
schwinden. Er hat die gleiche Frisur wie die Eroten und ist
ebenfalls mit einem Myrtenkranz geschmiickt.
Zeicbentecbnik: An allen Figuren sind geritzte VVorzeich-
nungen festzustellen: Bei der Frau im Zentrum an den Ar-
men, dem rechten Ful? und Unterschenkel sowie den an-
grenzenden Gewandpartien. Bei dem rotfigurigen Eros an
Unterschenkeln und Armen. Bei dem weil’en Eros ist der
Kontur des linken Oberschenkels und der Hufte vorge-
zeichnet. Bei dem Speertrédger Beine, Arme, die Konturen
des Torsos und der Ubergang von der Schulter zum Petasos.
Bei der Frau links der linke Unterschenkel, der rechte als
Gertst unter dem Gewand, der linke Arm sowie die Hals-
Nackenlinie. Eine Pinselspur ist bei den Figuren nur teil-
weise zu verfolgen, das Henkelornament ist dagegen durch-
gangig umfahren. Die Pinselspur hebt sich plastisch nicht
ab. Relieflinie, teilweise auch fir die Aufenkonturen, fir
einzelne Elemente verdickt, um die Perspektive zu verdeut-
lichen (z.B. linker Unterarm des rotfigurigen Eros). Das
Deckweil} des linken Eros ist in mehreren Schichten aufge-
tragen, die oberste ist bewusst getdnt, da ihre Farbung sehr
gleichmaRig ist. Die Frisur der méannlichen Figuren ist in
Einzelstrichen ausgefuhrt, bei den Frauen ist das Haar tber
Stirn und Schléfen sowie im Haarknoten aufgelockert. Der
linke Speer ist zwischen dem Fligel des Eros und dem
Ellbogen des Mannes versehentlich Gbermalt. Das untere
Ornamentband ist ungleichméfig ausgefihrt.

4ro~400. Pronomosmaler (Beazley).
Zum Maler: ARV! 1335 f.,; Para 480; Add! 365 f.; Hahland

1930, 14; Hahland 1931, i8f.; A. Greifenhagen, CVA
Bonn 1 zu Taf. T9, 4; I. McPhee, AJA 82, 1978, 551-553;

Tafel 34

Robertson r992, 255-259; F. Hoélscher, CVA Wirzburg 2
zu Taf. 40; S. Drougou, AM 115, 2000, 172-180; T. Man-
nack in: The Pronomos Vase 2010, 10-13; L. Burn in: The
Pronomos Vase 2oro, 17-23. - Zum Peplos der Frau links
mit Dreiecksmuster am Halssaum vgl. das Glockenkrater-
fragment Bonn Inv. 697, 116: CVA Bonn 1 Taf. r9, 4 (ARV!
1336, 3: Pronomosmaler). Zum Kopf des Speertrégers und
der Haltung seiner rechten Hand vgl. den Dionysos auf
dem Glockenkrater Berlin Inv. F 2642: CVA Berlin 11 Beil.
22, 1 (ARV! 1336, 2: Pronomosmaler), vgl. dort auch die
verstarkten Falten an der seitlichen Offnung des Peplos bei
den weiblichen Figuren sowie die Faltenwiedergabe uber
dem aus dem Gewand heraustretenden Bein.

Zwr Form und zur Ornamentik: Klasse X1 B nach Ru-
dolph 1971, 48-52 Nr. 1-11; 99L (,,Meidias und sein
Umkreis - Klasse von London E 697*). Zur Formentwick-
lung der spétklassischen Bauchlekythos allgemein auch:
Langner 2012, 95 f. mit Taf. 37. - In Form und Ornamentik
schlieft sich V.1. 4906 den Bauchlekythen aus dem Meidia-
sischen Umkreis an, deren Korper lediglich etwas breiter
sind und einen tieferen Schwerpunkt haben, vgl. z.B. New
York, Met. Mus. Inv. ii.213.2:R. Rosenzweig, Worshiping
Aphrodite (2008) 21 Abb. 8a-c; BAPD 220601 (ARV!
1324, 47: Art des Meidiasmalers); London BM Inv. E 696:
Rudolph r97i, 51 Nr. 8 Taf. 24, 4, BAPD 220603 (ARV!
1325, 49: Art des Meidiasmalers). Zur Form und zur An-
lage des Henkelornamentes, bereichert um akanthisierte
Wourzelblatter, vgl. die Bauchlekythos Bonn Inv. 2659: Wor-
shiping Women 2008, n8f. Nr. 51 (A. Shapiro); BAPD
874.

Zur Darstellung: Zum Anschluss des Motivs an meidiasi-
sche Bildentwirfe: Hahland T930, 14; vgl. auch Schefold
1934, T39. - Das Kompositionsschema aus funf Figuren
mit einer sitzenden Gestalt im Zentrum ist um die Wende
vom 5. zum 4. Jh. v. Chr. hdufig belegt, vgl. aus dem Werk
des Pronomosmalers auch den Glockenkrater Berlin
F 2642, s.0. - Die Anwesenheit der Eroten zeigt, dass die
Darstellung eine Liebeswerbung zum Inhalt hat. Der Ge-
genstand auf der Hand des weilRen Eros wird zumeist als
Brautkrone interpretiert, dazu Miuller a.0. 85-88, dem
fast alle weiteren Bearbeiter gefolgt sind. Lediglich Langner,
Repertorium Nr. 4549 sieht in dem Gegenstand ein Opfer-
tablett. Unabhangig davon deuten noch weitere Bildele-
mente auf einen hochzeitlichen Kontext der Darstellung
hin. Bei der Truhe handelt es sich laut Brimmer a.O. 137
um eine Aussteuertruhe, welche die darauf sitzende Frau als
vorschriftsméRig ausgestattete Braut kennzeichnet. Auch
die Myrtenkranze als Kopfschmuck verweisen auf den Kon-
text von Liebe und Hochzeit, vgl. Kunze-Gétte 2006, 53L
72 f. - Fir die Sitzende und den Speertréager wird héufig
eine Deutung als Helena und Paris erwogen, siehe Hahland
1931, 24; Neugebauer 1932, 133; Ghali-Kahil 1955, 159;
Rudolph 1971, 51; LIMC IV (1988) 517. 556 f. Nr. 88 s.v.
Helene (L. Kahil - N. Icard); Pellegrini 2009, 122-124.
Beazley, ARV! 1336, 4 hélt diese Identifizierung jedoch
nicht fir gesichert, vgl. auch Kunze-Goétte 2006, 72
Anm. 167; Schwarzmaier a.O. 34. Die Darstellung enthélt
keine klaren Anhaltspunkte fiir eine Deutung der Figuren
als Paris und Helena. Wahrscheinlich ist kein konkretes
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bzw. mythisches Liebespaar gemeint, vgl. auch Schwarz-
maier a.0. 34f. In den deutlich separierten Myrtenzweigen
Uber dem rotfigurigen Eros sieht Kunze-Goétte 2.006, 72-74
das Symbol fir einen gebrochenen Liebesbund im Kontrast
zu den gewundenen Myrtenkrdnzen. Ein gebrochener Myr-
tenzweig hétte Kunze-Goétte zufolge in einer Darstellung
von Paris und Helena zwar durchaus einen Sinn als Bildzei-
chen. Jedoch ist die gebrochene Myrte nach Kunze-Goétte
2006, 83 f. nicht nur ein Symbol fir Untreue und Verlassen-
werden, sondern auch fir eine nicht erlebte Hochzeit im
Sinne eines Zerbrechens des weiblichen Lebensziels. Auf-
grund des Bildschmucks kdnnte es sich bei der Bauchleky-
thos V.I. 4906 also durchaus um eine passende Grabbei-
gabe fir unverheiratet VVerstorbene handeln. - Die weibliche
Figur links wird h&ufig als Dienerin gedeutet, so z. B. Hahl-
and 1930, 14; Hahland 1931, 19; Ghali-Kahil 1955, 159.
Kunze-Gotte 2006, 73 sieht in ihr lediglich eine komposito-
rische Pendantfigur. Aufgrund der zuriickhaltenden braut-
dhnlichen Gestik vermutet Schwarzmaier a.O. 34f. jedoch
wohl zu Recht, dass die Figur ein friheres Stadium braut-
lichen Verhaltens visualisiert.

TAFEL 35
1-3. Beilage 9, 7.

F 2484. Alte Konigliche Sammlung.

H 6,3 cm - H Ful® 0,4 cm - H Kdrper 3,2 cm - H Min-
dung 1,2cm - Dm FulR 4,6 cm - max. Dm 5 cm - Dm
Mindung 2,4 cm - B Rand 0,4 cm - B Henkel 0,9 cm -
D Henkel 0,3 cm - Gewicht 0,06 kg.

Furtwéngler 1885, 695 Nr. 2484.

Zustand: LJngebrochen. Mindung bestoRen. Kalkaus-
platzungen. Glanzton an vielen Stellen punktférmig abge-
platzt, an Kanten teilweise abgerieben.

Verstreichspuren am oberen Henkelansatz. Zu beiden
Seiten der Figur Wischspuren, die von oben diagonal nach
unten fohren und den unteren Henkelansatz umschlie3en.
Sie stammen vom Glanztonauftrag mit einem breiten Pin-
sel oder einem Schwamm. Die tongrundige Standleiste der
Figur ist an ihren Enden von Glanzton Uberdeckt.

Material: Ton orangerot, mit Kalkeinschlissen. Glanzton
schwarz, dicht, metallisch schimmernd.

Form: Bdschungsful mit schmalem Standring sowie
Kehle an der Innenseite. Leichte Erhebung im Zentrum des
Bodens. Die AuRRenkante des FuRes ist abgeschragt-konvex,
seine Oberseite steigt leicht an. Der apfelférmige Korper ist
etwas gedriickt und hat eine beinahe horizontale Schulter.
Eine leichte Stufe leitet zu dem kurzen, schlanken Hals (ber,
den eine umlaufende Rille von der glockenférmigen Mun-
dung trennt.

Ornamentik: Boden sowie Standring und Aulienkante
des FuRes tongrundig. In der Kehle zum Boden hin und auf
dem Boden selbst Spuren eines roten Uberzugs. Unterhalb
der Darstellung eine tongrundige Linie als Standleiste fur
die Figur.

Darstellung: Eine Frau lauft mit ausgebreiteten Armen
nach rechts und blickt sich nach links um. Beine und Kopf
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im Profil, Oberkoérper frontal wiedergegeben. Bei dem lan-
gen, gegurteten Gewand der Frau muss es sich aufgrund der
dreieckigen Faltenfihrung am Oberk&rper um einen Peplos
handeln, auch wenn sich seine Ausfuhrung an der linken
Korperseite dem Scheindrmel eines Chitons anndhert. Das
Haar der Frau ist am Hinterkopf hochgesteckt. hr Mund
ist gedffnet. Ihre linke Handfléache weist zum Betrachter, die
rechte nach unten.

Zeichentechnik: Keine VVorzeichnungen. Figur nicht von
einer erkennbaren Pinselspur umfahren. Relieflinie. Haar
als Silhouette auf den ausgesparten Tongrund gesetzt, je-
doch nicht vom Hintergrundglanzton getrennt. Auge als
Glanztonpunkt aufgesetzt.

425-400. Gruppe von Wien 943.

Zur Gruppe: ARV2 1362, 1-3; Giudice 2007, 220
Nr. 451-453; E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 51, 4-7;
Trinkl 2012, 59-75. Die Figur auf der Berliner Bauch-
lekythos zeigt deutliche stilistische Ubereinstimmungen mit
der Bauchlekythos Dunedin Inv. 48.343: Trinkl 2012, 62
Nr. 3 Abb. 3 (ARV2 1362, 3) sowie mit der Bauchlekythos
Ragusa Inv. 26570: Giudice 2007, 220 Nr. 451 Abb. 215;
Trinkl 2012, 63 Nr. 4, die uberzeugend der Gruppe von
Wien 943 zugewiesen wird. Die Frau auf der Bauchlekythos
von Ragusa entspricht der auf dem Berliner Beispiel auch
in ihrer Bewegungsrichtung sowie in der Wendung ihres
Kopfes entgegen der Laufrichtung. Nach der von Trinkl
Uberzeugend vorgenommenen Scheidung von Malerhan-
den innerhalb der Gruppe von Wien 943 lasst sich Berlin
F 2484 der Fraktion anschlieBen, die Trinkl als ,,dem Maler
von Wien 943 nahestehend* definiert: Trinkl 2012, 63-68.

Zur Form: Die Berliner Bauchlekythos entspricht in ihrer
Form am ehesten der Klasse Ill.F (,,Klasse von London E
677*) nach Rudolph 1971, 62-64. 102L m. 113 und
zeigt auch darin Ubereinstimmungen mit den Bauchleky-
then der Gruppe von Wien 943, siehe Trinkl 2012, 62. 67.
Vgl. bes. Dunedin Inv. 48.343, s.0.; vgl. aulRerdem die
Bauchlekythos London BM Inv. E 689: Rudolph 1971, 63
Nr. 2 Taf. XXIX 2.

Zur Darstellung: Zum Bewegungsschema: Trinkl 2012,
67f. Vgl insbes. die Bauchlekythos Ragusa Inv. 26570, s.o.
sowie London BM Inv. E 672, ehern. Slg. Burgon: Trinkl
2012, 63 Nr. 7 Abb. 4. - Zum Gewand: Trinkl 2012, 671. -
Zum Bildmotiv und seiner Interpretation als VVorbereitung
einer Kulthandlung im privaten Bereich des Oikos: Trinkl
2012, 68-74.

4-6. Beilage 9, 8.

F 2491. Aus Nola. 1828 erworben. Ehern. Slg. Koller.

H 6,7 cm - H FuB 0,5 cm - H Kdrper 3,2 cm - H Mun-
dung 1,3 cm - Dm Ful? 4,5 cm - max. Dm 5cm - Dm
Mindung 2,6 cm - B Rand 0,5 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,05 kg.

Furtwéangler 1885, 696 Nr. 2491.

Zustand: Aus Fragmenten zusammengesetzt. Fehistelle
in der Fullkante. Mindung und Henkelkanten bestof3en.



«4

GroRe Kalkausplatzung in der FuRBkante. Glanzton stellen-
weise abgeplatzt bzw. abgerieben.

Unter dem Boden feine Rillen vom Abdrehen. Verstreich-
spuren an den Henkelansétzen. Zu beiden Seiten der Figur
Wischspuren, die von oben diagonal nach unten laufen. Sie
stammen vom Glanztonauftrag mit einem breiten Pinsel.
Unter dem Henkel ist der Glanzton etwas diinner aufgetra-
gen und dadurch wolkig gebrannt. Auf der Schulter kurzer
Riss im Glanzton durch verklebtes Pinselhaar.

Material: Ton orangerot, mit Kalkeinschlissen. Schwar-
zer, grofitenteils dichter Glanzton.

Form: Wulstful mit sehr schmalem Standring. Beinahe
ebener Boden mit kaum merklicher Erhebung im Zentrum.
Apfelformiger, flachgedriickter Kdrper mit wenig anstei-
gender Schulter. Leichte Stufe am Ansatz des kurzen schlan-
ken Halses. Umlaufende Rille am Ubergang zur glockenfor-
migen Mindung. Bandhenkel.

Ornamentik: Boden und Standring tongrundig. Unter-
halb der Figur tongrundiger Streifen als Standlinie, die von
links nach rechts hin schmaler wird.

Darstellung: Gegenuiber dem Henkel hockt, etwas nach
rechts verschoben, ein Vogel im Profil nach rechts gewandt.
Er hat einen volumindsen Korper, einen schlanken Hals,
einen kleinen, runden Kopf und einen langen, spitzen
Schnabel. Am Hals und im oberen Teil seines angelegten
Fligels ist das Gefieder gepunktet, die langen Schwung-
federn sind durch parallele Linien angegeben.

Zeicbentecbnik: Keine VVorzeichnungen. Figur von breiter,
nur schwach erkennbarer Pinselspur umfahren. Vereinzelt
Relieflinie, aber hauptsachlich breitere Linien und Tupfen
aus dickflissigem Glanzton. Die Linien der Schwungfedern
zerfasern zu ihrem Ende hin.

425-400.

Zur Form: Das Gefél3 entspricht in seiner Form am ehesten
der Klasse XIIIL.F (,,Klasse von London E 677*) nach Ru-
dolph 1971, 62-64. 102f. in. 113. Vgl. bes. London BM
Inv. E 677: Rudolph 1971, 64 Nr. 6 Taf. XXIX 6. Vgl. auch
Wien Inv. IV 943: CVA Wien 5 Taf. 51, 4-7; Trinkl 2012,
62 Nr. 1 Abb 1; BAPD 230061 (ARV2 1362, 1: Gruppe von
Wien 943).

Zur Darstellung: Vgl. die Bauchlekythos Oxford Inv.
1933.1634: BAPD 24932. Vgl. auBerdem Amsterdam Inv.
10: CVA Amsterdam 4 Taf. 204, 1-3; BAPD 9024952
sowie eine Bauchlekythos aus dem Athener Kerameikos,
die in das letzte Viertel des 5.Jhs. v. Chr. datiert wird:
U. Knigge, AA 1975, 463 Abb. 18. - Im spéaten 5. Jh.
v. Chr. sind Schwéne als Bildmotiv auf kleinen Bauchleky-
then sehr beliebt, siehe dazu: I. Wehgartner, CVA Berlin 8
zu Taf. 40, 3. 4. Der Hals des Vogels auf Berlin F 2491 ist
jedoch zu kurz fir einen Schwan. Wahrscheinlich handelt
es sich eher um eine Ente, so auch W. van de Put zu Am-
sterdam Inv. 10, s.0. Vgl. auBerdem A. Greifenhagen zu
der Bauchlekythos Bonn Inv. 1613: CVA Bonn 1 Taf. 25, 6;
BAPD 12292. - Zu Tieren auf Bauchlekythen: Heinemann
2009, 166-170.

Tafel 35

7-8. Beilage 10, 1.

Inv. V.I. 3140,17. Aus Marion/Zypern, Nekropole | Grab
30. 1887 durch Adolf Furtwéngler auf einer Auktion in
Paris erworben. 1886 durch Max Ohnefalsch-Richter aus-
gegraben.

Erh. H 4,2 cm - H FuR 0,4 cm - Dm FulR 4,6 cm - max.
Dm 5,1 cm - Gewicht 0,04 kg.

Lewandowski 2011, 57. 193 Kat. 273 Taf. 29. 37.

Zustand: Hals und Henkel jeweils knapp oberhalb des
Ansatzes abgebrochen. Ful bestoRen. Glanzton an vielen
Stellen aufgrund von Kalkeinschlissen punktférmig abge-
platzt. Oberfldche durch Wurzelwerk zerkratzt. Sinterabla-
gerungen. Auf dem Boden ist die Fundortangabe ,, T 30 I*
aufgeschrieben.

Glanzton an mehreren Stellen Gber die Aufenkante des
FuBes verlaufen. Mehrere roétliche bzw. graugriine Fehl-
brandflecken.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz.

Form: Wulstful3. Der Boden wdlbt sich leicht zum Zen-
trum hin. Kugelig-apfelférmiger Koérper. Der Halsansatz
bildet eine sehr flache Stufe. Bandhenkel.

Ornamentik: Unterseite sowie AuBenseite des Fulles ton-
grundig.

425-400.

Zur Form: Das Gefal? entspricht in seiner Form am ehes-
ten der Klasse XIII.F (,,Klasse von London E 677%) nach
Rudolph 1971, 62-64. 102L in. 113. Vgl. zur Form bes.
F 2491, hier Tafel 35, 4-6 mit etwas stérker abfallender
Schulter. Vgl. auch Agora XII 316 Nr. 1137 Taf. 38.

Zum Fundort, zur Grabungsgeschicbte und zum Kon-
text: Lewandowski 2011, mit weiterer Literatur.

9-11. Beilage 12, 3.

F 4068. Durch Eduard Gerhard erworben.

Erh. H 6,8 cm - H Ful? 0,4 cm - H Korper 4 cm - Dm
FuB 3,6 cm - max. Dm 4,6 cm - Gewicht 0,04 kg.

Furtwangler 1885, 1031 Nr. 4068.

Zustand: Oberer Teil der Miindung abgebrochen, Henkel
bis auf die Ansétze verloren. Gefal bestoRen. Gréliere Par-
tien des Glanztons abgeplatzt bzw. abgerieben. Im Glanz-
toniiberzug sternférmige Risse durch Kalkausplatzungen.
Unter dem Boden Klebeschild mit friherer Inventarnummer
,06981“ durchgestrichen.

Im Zentrum des Bodens konzentrische Kreise vom Ab-
drehen. Glanzton vom Ful} Gber den Boden verlaufen. Fin-
gerspur in der Bildzone, Glanzton auf dem Hasenohr ver-
wischt.

Material: Ton ockerfarben. Schwarzer Glanzton, fur Bin-
nenzeichnung teilweise verdiinnt, dunkelbraun.

Form: ScheibenfuR mit abgeschragter Aulenkante,
schmalem, leicht schragem Standring und flach gekehlter
Innenseite mit Absatz zum Boden hin. Der Boden wdlbt
sich in seinem Zentrum zu einem Zapfen auf, der Uber den
Standring hinausreicht, so dass das Gefal? nicht sicher steht.
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Kugeliger Korper. Der kurze, konkav geschwungene Hals
bildet an seinem Ansatz eine flache Stufe. Am Ubergang zur
anscheinend trichterformigen Miuindung lauft eine Rille um.

Ornamentik: Unterseite tongrundig. Unterhalb der Dar-
stellung tongrundige Standlinie.

Darstellung: Ein Hase lauft in Profilansicht nach rechts,
ohne die Standlinie zu berthren. Er hebt die linke Vorder-
pfote an, die Hinterlaufe sind zurtckgestreckt. Am Rand
des Korpers und des Kopfes sowie in der unteren Halfte des
Ohrs Punktreihe.

Zeichentechnik: Hintergrundglanzton Uberdeckt teil-
weise die Standleiste, Flache zwischen Hinterlaufen und
Standlinie wohl irrtimlich ausgespart. Flichtige Zeich-
nung.

400-375.

Zur Form: Vgl. Moskau, Puschkinmuseum Inv. Il 1 b 366:
CVA Moskau Puschkinmuseum 6 Taf. 43, 4. 7.

Zur Darstellung: Zum Hasen als homoerotisches Symbol
auf Bauchlekythen: W. van de Put, CVA Amsterdam 4 zu
Taf. 202, 3-5 mit Literatur; Heinemann 2009, 168. - Als
Einzelmotiv sind Hasen auf Bauchlekythen jedoch selten
vertreten, dazu: E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 56, 5-7 mit
Beispielen. Zur Funktion derartiger Einzelmotive auf
Bauchlekythen als reduziertes Bildzeichen: Heinemann
2009, 168-170. - Das homoerotisch konnotierte Bildzei-
chen des Hasen steht im Widerspruch zu der gelegentlich
gedulerten These, die Bauchlekythos sei in erster Linie eine
Gefaliform des weiblichen Umfelds, dazu auch: van de Put
a.0.; Trinkl a.0. Heinemann 2009, 166 spricht sich eben-
falls gegen eine enge Eingrenzung der Bauchlekythos auf
weibliche Nutzer aus.

TAFEL 36
1-6. Beilage 12, 6.

F 2694. Aus Potenza. 1878 erworben.

H 89 cm - H Ful? 0,4 cm - H Kdrper 4,8 cm - H Min-
dung 1,8 cm - Dm FuB 4,2 cm - max. Dm 5,3 cm - Dm
Mindung 2,8 cm - B Rand 0,6 cm - B Henkel 0,7 cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,05 kg.

ARV!1 1423, 2. - BA 260057. ~ C. Robert, AZ 1879, 83 f.
Taf. 6, 2. - Furtwéngler 1885, 773 Nr. 2694. - Schefold
1934, 140. - Kathariou 2002, 280 VIEN 13. - Langner,
Repertorium Nr. 4472.

Zustand: Hals mit Mindung in mehrere Fragmente zer-
brochen und wieder angesetzt, Fehlstellen ergénzt und
farblich angeglichen, Teile des Ornamentes auf dem Hals-
kragen retuschiert. Henkel gebrochen und mit kleinen Er-
ganzungen wieder angesetzt. Viele kleine Kalkausplatzun-
gen, besonders auf der Henkelseite. Deckweil3 teilweise
braunlich verfarbt. Unter dem Boden frihere Nummer des
Berliner VVaseninventars ,,2620"“ aufgeschrieben.

Hals und Mindung verzogen. Auf der Henkelseite oliv-
grune Verfarbungen durch Fehlbrand.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlissen.
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Schwarzer Glanzton, fur Haar und Binnenzeichnung ver-
dunnt, honiggelb bis braun. Deckweil} fiur die Haut der
Frau. Aufgelegter Tonschlicker fir die Binnengliederung
des rechten Fligels des Eros, fir sein Haarband sowie einen
schwebenden Punkt zwischen seinen Hé&nden, auferdem
fur den Haarschmuck, den Ohrring, die Halskette und die
Armreifen der Frau sowie fur die Frichte des Strauches.
Tonschlickerpunkte auf den Palmettenherzen des Henkel-
ornamentes und jeweils im Zentrum der Wellen des Schul-
terornamentes. Rot bzw. Spuren von Rot auf dem Haarreif
des Eros, der Tonschlickergliederung seines Fligels sowie
auf allen aufgelegten Tonschlickerpunkten mit Ausnahme
von Ohrring und Halskette der Frau. Auf dem Ohrring sind
noch schwache Spuren von Vergoldung zu erkennen. Ein
rotlicher Uberzug verstarkt die Farbe des Tongrundes vor
allem im Henkel-, Schulter- und Halsornament. Robert
a.0. erkannte auf dem linken Fliigel des Eros noch Reste
hellblauer Farbe.

Form: Kehlful3, dessen obere Kante sich vorwdlbt, mit
schmalem Standring und gekehlter Innenseite. Gewdlbter
Boden mit unterschiedlich breiten Rippen und einem fla-
chen, runden Knopf im Zentrum. Deutliche Einziehung
zwischen dem FuR und dem kugelig-apfelférmigen Korper.
Flache Stufe am Ansatz des schlanken Halses, der durch
eine umlaufende Rille von der kelchférmigen Mindung ab-
gesetzt ist. Deren leicht gewdlbter Rand senkt sich nach
innen und steht dort kantig Uber. Der Dreikanthenkel ist
aus zwei Tonwilsten zusammengesetzt und hat einen herz-
formigen Querschnitt.

Ornamentik: Boden, Standring und Einschniirung zwi-
schen FuR und Korper tongrundig, teilweise auch die un-
tere Kante des Fulles. Am unteren Rand der Bildzone zwi-
schen tongrundigen Rahmenlinien umlaufender Eierstab
mit Zwickelpunkten, zugleich Standlinie fur die Darstellung
und das Henkelornament. Auf der Schulter rechtslaufiges
Wellenband (,laufender Hundl) zwischen zwei tongrundi-
gen Linien, deren untere leicht eingetieft ist. Vertikale, ton-
grundige Striche begrenzen das Ornamentband zum Hen-
kel hin. Auf der VVorderseite des Halskragens Zungenmuster,
das eine tongrundige Kerbe etwa auf halber H6he des Hal-
ses abschlie3t. In der Henkelzone Palmettenornament vom
Akrotertypus. Die untere Palmette besteht aus elf Blattern
mit verlangertem Mittelblatt, die obere aus neun, ihre mitt-
leren vier liegen auf dem Henkelansatz auf. Die gefullten
Palmettenherzen sind bogenférmig. Die untere Palmette ist
in eine Leier aus Ranken eingeschrieben, die sich oben zu
einer Doppelvolute einrollen und von dort jeweils in einem
weiten Bogen diagonal zur Seite schwingen, dann einen
schmalen, hohen Bogen bilden und in einem abwaérts ge-
richteten Blatthaken enden. Im Scheitelpunkt jedes Bogens
rollen sich die Ranken zu einer Volute ein. Die untere Pal-
mette ist von zwei nach auflen gerichteten Spiralvoluten
flankiert, die aus der Standleiste emporwachsen. Zwischen
den Bdgen schweben jeweils einzelne Blatter und Kreise
mit Glanztonpunkten, zwei besonders groRRe flankieren die
obere Palmette.

Darstellung: Gegenuber dem Henkel wachst, etwas nach
rechts versetzt, aus der Standlinie ein Strauch mit zwei
Stdmmen empor. In seiner oberen Halfte verteilen sich sechs
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einzelne runde Frichte, die nicht mit den Stdmmen verbun-
den sind. Links von dem Strauch hockt knapp oberhalb der
Standlinie auf einer nicht sichtbaren Gelandelinie ein nack-
ter Eros, der sich mit vorgebeugtem Oberkdrper nach rechts
wendet und sein angewinkeltes linkes Bein nach vorne setzt.
Zwischen seinen ausgestreckten Handen schwebt ein run-
der Gegenstand, vermutlich der Rest einer Kette oder Gir-
lande. In seinem kurzen, lockigen Haar tragt der Eros einen
Reif. Seine Flugel sind hinter seinem Ricken aufgestellt. Sie
haben eine knappe Flugelschulter und lange Schwungfe-
dern. Rechts von dem Strauch kauert eine nackte Frau auf
einer etwas hoheren, offenbar abschissigen, ebenfalls un-
sichtbaren Geléndelinie. Sie wendet sich in Dreiviertelan-
sicht nach rechts und dreht ihren Kopf im Profil nach links
zuriick. Mit ihrer rechten Hand stiitzt sie sich hinter ihrem
Rucken auf der Geléndelinie ab, mit der erhobenen linken
scheint sie an ihrem hochgesteckten, lockigen Haar zu nes-
teln. Lfm den Kopf der Frau ist ein Tuch (Sphendone) gewi-
ckelt, Uber dem zwei runde Schmuckelemente in ihrem
Haar sitzen. Hinter dem Ricken der Frau und an ihren FU-
Ren kommt ein Gewand zum Vorschein, das Uber die Ge-
landeerhebung gebreitet ist. Die Frau ist mit zwei Armrei-
fen geschmiickt sowie einer Halskette und Ohrringen.

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fir die Korper-
konturen des Eros einschliellich der Fligelschulter. Letz-
tere sollte urspringlich weiter hinaufreichen und die
Schwungfedern sollten steiler nach unten filhren. An der
Frau sind keine Vorzeichnungen zu erkennen, mdoglicher-
weise sind sie von der weiflien Farbschicht Uberdeckt. In der
Gabel zwischen den beiden Stdmmen des Strauchs, von
dem linken teilweise Uberschnitten, ist eine Knospe in
Relieflinie aufgetragen, die mit Glanzton Gbermalt wurde.
Ihr Stengel teilt sich im unteren Bereich, die Linien verlieren
sich auf der Hohe der linken Hand des Eros. In der Mitte
des Stengels ist eine runde, waagerecht ausgerichtete Schleife
zu erkennen, die eventuell Blatter angibt. Das Henkelorna-
ment ist von einer breiten Pinselspur umfahren, die sich
jedoch nicht plastisch abhebt. Bei den Elementen der Dar-
stellung ist die Pinselspur nur stellenweise zu erkennen. Re-
lieflinie, teilweise auch fir die Aul’enkontur. Die Frisur der
Figuren besteht aus Tupfen und kurzen Einzelstrichen, eine
tongrundige Linie ist als Umriss stehengeblieben. Der linke
Stamm des Strauchs Uberschneidet das untere Ornament-
band. Dessen Position ist durch eine umlaufende Linie aus
verdunntem Glanzton festgelegt, die unter dem Strauch
nicht vom Hintergrundglanzton Uberdeckt wurde. Die Kan-
ten der Ornamentbander sind ungleichmégRig, die Rahmen-
linien sind teilweise mehrfach angesetzt, ihre Enden Uber-
schneiden sich. Das Wellenornament auf der Schulter wird
nach rechts hin in seiner Ausfiihrung nachlassiger, das letzte
Glied rechts ist verkimmert.

400-390. Vergleichbar mit Werken nahe dem Maler von
Wien 1089 (Beazley).

Zum Maler: Beazley vergleicht F 2694 mit einer Gruppe
von Bauchlekythen, die dem Maler von Wien 1089 naheste-
hen: ARV1 1423, 1-4. - Zum Maler von Wien 1089: ARV?
1423, 1-6; Kathariou 2002, 279f. Zum Aufbau der Dar-
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stellung mit einem Strauch als Bildachse und zu den ver-
wendeten Figurentypen vgl. bes. die Bauchlekythos Bonn
Inv. 345: CVA Bonn 1 Taf. 26, 1; BAPD 260054 (ARV?
1423, 3: Nahe dem Maler von Wien 1089).

Zur Form: Schefold 1934, 140. Eine &hnliche Form, je-
doch mit héherem Hals und hoéherer Mindung, hat auch
die Bauchlekythos Bonn Inv. 345, s.o.

Zur Ornamentik: Das Wellenband ist als Schulterorna-
ment von Bauchlekythen eher selten belegt. Eine elaborier-
tere Version mit abwechselnd rechts- und linkslaufigen
Wellen ziert eine Bauchlekythos des Makariamalers in
London BM Inv. E 703: BAPD 220684 (ARV2 1330, 9).
Das GefaR zeigt dhnliche Proportionen mit einer stark ge-
krimmten Schulter wie F 2694, es ist jedoch insgesamt
breiter und hat einen tieferen Schwerpunkt.

Zur Darstellung: Vgl. A. Greifenhagen, CVA Bonn 1 zu
Taf. 26, 1. Als weitere Parallele zur Darstellung fuhrt Grei-
fenhagen die Bauchlekythos Warschau NM Inv. 142417,
ehern. Slg. Czartoryski an: CVA Goluchow, Musee Czarto-
ryski 1 Taf. 41,3; BAPD 14112. Der Eros auf dem Gefél} in
Warschau hélt in seinen Handen eine Halskette. Auf den
Bauchlekythen, die dem Maler von Wien 1089 nahestehen,
kommen vergleichbare hockende Eroten mehrfach vor, so
auf Bonn Inv. 1705: CVA Bonn | Taf. 26, 2; BAPD 260055
(ARV? 142.3, 4) und einem Gefal? im Kunsthandel Zirich
(Vollmoéller): BAPD 260053 (ARV?2 1432, 2). - Zu Bildern
mit Eros und aphrodisischer Thematik auf Bauchlekythen:
Langner 2012, 345 f. Zur Bedeutung derartiger Darstellun-
gen vgl. auch F 2695, hier Tafel 41, 1-5 und V.I. 4982,35,
hier Tafel 33, 4-9.

TAFEL 37
1-4. Tafel 38, 1-4. Beilage 13, 2.

F 2689. Aus Theben/Bootien. 1877 erworben. Ehern, im
Besitz des tirkischen Gesandten Photiadis, Athen.

Erh. H 8,6 cm - H FuB 0,6 cm - H Kdrper 6,7 cm - Dm
FuR 5,6 cm - max. Dm 6,6 cm - Gewicht 0,09 kg.

BAPD 9017562. - H. Heydemann, Griechische Vasenbil-
der (1870) 2 Taf. I 3. - M. Frénkel, AZ 36, 1878, i6if.
Taf. 21, 3. - Furtwéngler 1885, 771 Nr. 2689. - A. Kalk-
mann, JdI 1, 1886, 241 Anm. 64. - A. Milchhéfer, JdI 9,
1894, 61 Nr. 28. - K. Wigand, BJb 122, 1912, 54 Nr. 3. -
Hoppin 1919, 195 Nr. 55. - Schefold 1934, T40. - Metzger
1951, 156L Nr. 1. - LIMC Il (1984) 313 Nr. 1094 s.v.
Apollon (W. Lambrinoudakis). - Zaccagnino 1998, 93.
135 RT 101.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Mindung sowie
Henkel bis auf Ansatz verloren. Die ehemals erganzten Teile
wurden bei einer friiheren Restaurierung abgenommen.
FuB bestoRRen. Im unteren Ornamentband kleines Loch in
der Wandung. Kleine Abplatzungen an der Oberflache,
auch einige aufgelegte Tonschlickerelemente abgesprungen.
Deckweil an Thymiaterion weitgehend und an Inschrift
teilweise abgerieben.VVon Furtwangler beobachtete Vergol-
dung verloren.

Im Innern steht am Ubergang vom Hals zur Schulter ein
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kleines Stiick der Schulterwandung vor, das durch herunter-
gelaufenen Glanzton schwarz geféarbt ist.

Material: Ton orangerot. Schwarzer, dichter Glanzton,
unter dem unteren Ornamentband teilweise dunkelgrau
verbrannt, fir Haar und Binnenzeichnung der Frau ver-
dinnt, braun bis honiggelb. Deckweil? fir die Haut der
Frau und die Inschrift, Reste von Deckweil3 auch auf dem
Thymiaterion. Aufgelegter Tonschlicker fur die Konturen
und die Binnenzeichnung des Thymiaterions, die Frichte
der Lorbeerzweige, die Palmettenherzen des Henkelorna-
ments und die Beeren des Schulterornaments.

Form: Kehlful? mit nach innen abgeschragtem Standring.
Rippenboden mit erhabenem Knopf im Zentrum. Kugelig-
eiformiger Korper. Gekehlte Stufe am Ansatz des schlanken
Halses. Umlaufende, schmale Kehle in der unteren Hals-
halfte. Querschnitt des Henkelansatzes dreieckig.

Ornamentik: Boden, Standring und Aufenseite des Fu-
RBes tongrundig. Zwischen FulR und Koérper tongrundige
Rille. Am unteren Rand der Bildzone lauft zwischen ton-
grundigen Rahmenlinien ein Ornamentband mit einem
Eierstab und Zwickelpunkten um. Auf der Schulter zwi-
schen tongrundigen Linien ein waagerechtes rechtslaufiges
Myrtenband aus Bischeln zu je drei Bléttern, zwischen den
Bischeln jeweils zwei gegenstdndige Beeren. Tongrundige
Vertikalstriche schlieBen das Band zum Henkel hin ab. Un-
terhalb des Henkels Palmettenornament vom Akrotertypus.
Die untere Palmette besteht aus zwolf abgerundeten BIéat-
tern mit verlangertem Mittelblatt, die obere aus 13 etwas
breiteren Blattern, die drei mittleren liegen auf dem Hen-
kelansatz. Die Palmettenherzen bestehen jeweils aus einem
Bogen mit aufgelegtem Schlickerpunkt. Die untere Pal-
mette ist in ein Dreieck aus Ranken eingeschrieben, die sich
oben zu einer Doppelvolute mit Zwickelbléttern einrollen.
Von dort aus schwingen die Ranken in je drei engen Bo-
gen zur Seite und enden in einer schmalen Lotosblite. Im
Scheitel jedes Bogens bilden die Ranken eine weitere Vo-
lute. An der inneren setzen funfblattrige Zwickelpalmet-
ten, an den beiden &uReren je ein Palmettenblatt an. Jede
Ranke wird von drei schwebenden Kreisen mit Glanzton-
punkten begleitet. Die Vorderseite des unteren Halsab-
schnitts ziert ein Muster aus Zungen, die sich nach unten
hin verbreitern.

Darstellung: Apollon verfolgt eine Frau. Apollon stirmt
mit weit ausgreifendem Schritt von links nach rechts. Sein
vorgesetztes linkes Bein ist gebeugt und im Profil zu sehen,
der FuBR schwebt Uber dem Boden. Sein rechtes Bein ist ge-
rade nach hinten gestreckt, der FuR weist zum Betrachter.
Apollons Oberkoérper ist in Dreiviertelansicht wiedergege-
ben, der Kopf im Profil, der linke Arm ausgestreckt. Im
rechten Arm héalt der Gott einen langen Lorbeerast, der sich
in zwei Zweige teilt. Der ldngere, rechte Uberschneidet das
Myrtenband auf der Schulter und reicht bis zum Hals-
ansatz. Zwischen den Lorbeerblattern sitzen Friichte. Apol-
lon ist nackt bis auf ein Manteltuch, das uber seiner lin-
ken Armbeuge hangt, hinter seiner Hufte entlanglauft und
rechts von seinem Kdrper nach hinten weht. Seine Frisur
besteht aus langen, dicken Locken, die nach hinten ge-
strichen sind und von seinem Hinterkopf abstehen, wohl
von einem nicht sichtbaren Haarband zusammengehalten.

Rechts flieht eine Frau in sehr &hnlicher Haltung mit ver-
gleichbarem raumgreifendem Schritt nach rechts und wen-
det ihren Kopf nach links zu Apollon zuriick, auch ihren
gesenkten rechten Arm streckt sie nach links aus. Ihr linker
Arm ist angewinkelt und erhoben, die Hand leicht abge-
knickt. Hinter dem nackten Korper der Frau breitet sich ein
langes Manteltuch folienartig aus. Es hdngt mit einem Zip-
fel Gber ihrer linken Armbeuge und weht nach links von
ihrem Korper weg. Ihre langen Locken sind ahnlich wie bei
Apollon nach hinten und etwas nach oben gekdmmt und
Uber ihrem Hinterkopf zu einem volumindsen, abstehenden
Knoten zusammengenommen. Zwischen den beiden Figu-
ren kippt ein Thymiaterion nach rechts um. Sein Untersatz
ist mit kurzen Ranken verziert und hat drei kugelférmige
FuRe. Der Schaft weist unter dem Becken drei Scheiben auf.
Von dem Myrtenband auf der Schulter her wachsen zwei
kurze Lorbeerzweige mit Friichten v-férmig in die Bildzone
hinein und treffen sich etwa in der Bildachse.

Inschriften: Vom Gesicht des Apollon ausgehend in leich-
tem Bogen nach rechts: AFIOAAO. Von den v-férmigen
Lorbeerzweigen ausgehend, beinahe waagerecht auf den
Kopf der Frau zulaufend: NAIJA]. . Von dem fiinften Buch-
staben ist nur noch ein matter Schatten erhalten (Abb. 13).

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fur die Figu-
ren. Bei Apollon fir das gestreckte rechte Bein und die
Arme sowie mehrere suchende Linien fur die Umrisse des
Rumpfes. Vorzeichnungen auch am Gewand. Die Vorzeich-
nungen fir die Umrisse der Frau sind in ihrer linken Arm-
beuge auf der tongrundigen Flache des Gewandes sichtbar
sowie am linken Unterschenkel und am rechten FuR, wo
das Deckweil} etwas abgeblattert ist, ansonsten sind sie
vom Weil} Uberdeckt. Auf der tongrundigen Flache des Ge-
wandes ist dessen Faltenwurf vorgeritzt. Am Henkelorna-
ment ist der Verlauf der Ranke bis in das Mittelblatt der
abschlieBenden Lotosbliten durch eine Ritzlinie vorgege-
ben. Alle Elemente der Darstellung sind von einer breiten
Pinselspur umfahren. Relieflinie, bei Apollon teils auch fir
die AuBenkonturen. Binnenzeichnung der Frau und ein-
zelne Linien ihres AuBRenkonturs in vedunntem Glanzton
angegeben. Die Locken beider Figuren sind in dicken Glanz-
tonstrichen ausgefihrt, die Zwischenrdume mit einem
Uberzug aus starker verdinntem Glanzton ausgefillt, den
Aullenumriss hat der Maler als tongrundige Linie stehenge-
lassen. Relieflinie fur die Konturen des Eierstabes und des
Myrtenbandes. Der Lorbeerzweig, der in das Schulterorna-
ment hineinragt, ist wohl gemeinsam mit dem entsprechen-
den Myrtenblatt ausgeftihrt worden, da seine Linien in des-
sen Zeichnung integriert sind, so dass sie sich nur geringfiigig
Uberschneiden. Malfehler auf der AulRenkante des Fufes.

Abbildung 13 F 2689 (1:1)
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Eierstab und Zungenmuster am Hals etwas zittrig ausge-
fuhrt.

400-390. Diomedesmaler.

Zum Maler: ARV? 1516-1518; Para 500; zur Frage, ob
der Diomedesmaler mit dem Jenaer Maler identisch ist,
siehe Beazley, Para 500; |. McPhee - E. Pemberton in:
EYMOYZIA 1990, 126; K. Kathariou in: TonArt 2010, 142
Nr. 108.

Zur Form: Schefold 1934, 139h Berlin E 2689 zeigt in
der eher kugeligen Ausprégung seines insgesamt eiférmigen
Kdrpers noch Anklédnge an die Bauchlekythen der Klasse
XEB (,,Klasse von London E 697%) nach Rudolph 1971,
48-52. 99-102. iii, die in das letzte Viertel des 5. Jhs.
v. Chr. datiert wird. Vgl. insbes. Berlin Inv. V.I. 4906: Ru-
dolph 1971, 51 Nr. 7 Taf. XXIV 3; hier Tafel 34, 1-6
(ARV? 1336, 4. Pronomosmaler). Die Nahe zu Bauchleky-
then des spaten 5. Jhs. v. Chr. spricht fir eine eher frihe
Datierung von F 2689 innerhalb des 1. Viertels des 4. Jhs.
v. Chr. Vgl. bes. Oxford Inv. 1915.248: CVA Oxford 1
Taf. 40, 6; BAPD 231040 (ARV2 1516, 3: Art des Jenaer
Malers - Diomedesmaler). Beide Bauchlekythen stammen
wahrscheinlich aus derselben Werkstatt.

Zur Ornamentik: Vgl. Oxford Inv. 1915.248, s.o.; vgl.
aul’erdem E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 58. 59. 62, 1-4. -
Zum Schulterornament: Kunze-Gétte 2006, iof. 53 f. Das
Ornament ist typisch fur Bauchlekythen des spaten 5. und
4. Jhs. v. Chr. mit Bezug zu aphrodisischen Themen. - Zur
wechselnden Strichstdrke im unteren Eierstab vgl. Oxford
Inv. 1915.248, s.0. - Zum Henkelornament: Jacobsthal
1927, 128; Rudolph 1971, 100; Lezzi-Hafter 1976, 49.
Auch zum Henkelornament vgl. insbes. Oxford 1915.248,
S.0.

Zur Darstellung: Apollon ist sowohl durch die Inschrift
als auch durch den Lorbeerast als Attribut eindeutig zu
identifizieren. Die v-formig in die Bildzone hineinwachsen-
den Lorbeerzweige verweisen ebenfalls auf die Sphére des
Gottes. Apollon als Verfolger einer Frau ist in der attisch
rotfigurigen Vasenmalerei vom Beginn des 5. Jhs. v. Chr. an
belegt. Insgesamt tritt Apollon in derartigen Darstellungen
jedoch seltener auf als andere Gétter. Zu Verfolgungsdar-
stellungen mit Apollon: Metzger 1951, 156E; Kaempf-Di-
mitriadou 1979, 32-34; LIMC Il (1984) 313 s.v. Apollon
(W. Lambrinoudakis). Die Frauen auf den Bildern sind in
der Regel nicht benannt. Die Namensbeischrift auf der Ber-
liner Bauchlekythos ist bislang ohne Parallele und schwer
zu entziffern. Zu Inschriften auf Werken aus der friihen
Phase der Werkstatt des Jenaer Malers: K. Kathariou in:
Potters and Painters 1l 2009, 69. - Zum Thymiaterion: Vgl.
Oxford Inv. 1915.248, s.0. Zum Thymiaterion allgemein:
K. Wigand, BJb 122, 1912, 51-55; Zaccagnino 1998, 58L
72L (Typus El1) 93; ThesCRA V (2005) 212 s.v. Rauchop-
fer (1. Krauskopf). Das Thymiaterion verweist auf einen sa-
kralen Kontext. Weihrauchopfer spielten besonders im Kult
der Aphrodite eine wichtige Rolle, siehe hier zu V.l. 3248,
Tafel 55, 1-4. - Zur Frisur der Frau vgl. Oxford Inv.
1915.248, s.o. - Die Figuren erinnern in ihrer Haltung an
Kampfgruppen, vgl. z.B. die duBeren Figuren im oberen

Tafel 37-39

Register der Bauchlekythos des Aison in Neapel, Inv.
86492: Boardman 1989, 147 Abb. 293; BAPD 215562
(ARV?2 1174, 6).

Zur Farbigkeit: Am Gewand der Frau sind zwar keine
Farbspuren erhalten, die vorgezeichneten Falten auf der
tongrundigen Flache lassen jedoch darauf schlieRen, dass
ehemals eine Farbfassung vorhanden war, vgl. auch Furt-
wangler 1885, 771. Heydemann gibt auf seiner Zeichnung
des Vasenbildes auf dem Zipfel Gber dem linken Arm der
Frau Falten an, die mit denen auf der entsprechenden Ge-
wandpartie des Apollon Ubereinstimmen. Ferner erwéhnt
er noch weiRe Farbspuren auf ihrem Manteltuch. Wie
Heydemann und Furtwéngler Ubereinstimmend bezeugen,
waren die aufgelegten Tonschlickerlinien am Thymiaterion
und die Fruchte an den Lorbeerzweigen urspriinglich ver-
goldet. Auf einigen der Schlickerpunkte im Schulterorna-
ment sind noch rote Farbspuren zu erkennen. Mdéglicher-
weise handelt es sich auch dabei um Reste einer Grundierung
fur eine ehemals vorhandene Vergoldung.

TAFEL 38

1-4. Siehe Tafel 37, 1-4.

TAFEL 39
1-6. Beilage 12, 5.

F 2690. Aus Pirdus. 1877 erworben. Ehemals im Besitz des
turkischen Gesandten Photiadis, Athen.

Erh. H 7,3 cm - H Ful? 0,5 cm - H Korper 5,7 cm - Dm
Ful 5,2 cm - max. Dm 6,4 cm - Gewicht 0,08 kg.

H. Heydemann, Griechische Vasenbilder (1870) 7 Taf. 7,
4. - M. Frénkel, AZ 36, 1878, i6if. Taf. 21, 2. 3. -
Furtwangler 1885, 771 f. Nr. 2690. - A. Milchhofer, JdI 9,
1894, 61. - Hoppin 1919, 195. - E. Léwy, Polygnot (1929)
58 Abb. 74. - W. Hahland, Studien zur Attischen Vasenma-
lerei um 400 v. Chr. (1931) 30. - Neugebauer 1932, 135. -
Metzger 1951, 332L Nr. 58. - von Bothmer 1957, 175f.
Nr. 27. - LIMC 1 (1981) 609 Nr. 339 s.v. Amazones (P. De-
vambez - A. Kauffmann-Samaras). - Antikensammlung I11
1985, 80. - Langner, Repertorium Nr. 4384.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Mindung sowie
Henkel verloren. Bruchflachen bei friherer Restaurierung
fur nicht zugehdrige, inzwischen entfernte Erganzungen ab-
geschliffen. GroRRe Fehlstelle in der Mitte des Bodens bei
friherer Restaurierung mit Siegellack und Tonkrimeln
ausgefullt, dabei Originalfragment der Bodenmitte wieder
eingesetzt, jedoch nicht korrekt zentriert. Standring und
AuBenseite des Fulles abgeschabt und bestolien. Absplitte-
rungen der Oberflache, Glanzton und Deckweil’ stellen-
weise abgerieben bzw. abgeplatzt. Deckfarbe und Vergol-
dung groBtenteils verschwunden. Eine moderne Aufschrift
mit Tinte unter dem Boden nennt den Herkunftsort Pirdus.

Korper leicht verzogen. Verstreichspuren am unteren
Henkelansatz. Der Glanzton von der Oberseite des Fufes
Uberdeckt teilweise auch dessen Aufenkante. Unterhalb der
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Bildzone ist der Glanzton ungleichméfig aufgetragen und
Uberschneidet stellenweise den unteren Rand des Orna-
mentbandes. Auf der Schulter einzelne Tonschlickerkleckse.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz, teils matt im
Erscheinungsbild durch Uberzug von friiherer Restaurie-
rung. Deckweil3 fur das Pferd. Aufgelegter Tonschlicker fir
die Verzierung von Helm und Schild des griechischen Krie-
gers sowie fir die Spitze und das Ende des Speers der rei-
tenden Amazone. Aufgelegte Tonschlickerpunkte auf dem
Kreuzband der stehenden Amazone, dem Grtel der reiten-
den, auf Stirn und Hals des Pferdes, auBerdem im oberen
Ornamentband sowie auf dem oberen Palmettenherz des
Henkelornamentes und den zwei schwebenden Kreisen da-
runter. Reste von Rot auf dem Helm des griechischen Krie-
gers und auf einem Tonschlickerpunkt des Henkelornamen-
tes. Ein winziger Rest von Vergoldung auf dem Schild des
griechischen Kriegers.

Form: Dreifachwulstful? mit schmalem Standring und
kurzer, flacher Kehle auf der Innenseite. Eine knappe Stufe
leitet zu dem Boden uber, der mit Rippen verziert ist. Die
Rippen werden zum flachen, runden Knopf im Zentrum
hin schmaler, ihre Grate sind abgerundet. Apfelférmig-
kugeliger Korper mit relativ hohem Schwerpunkt. Ein fla-
cher Absatz trennt den Hals von der Schulter. Oberhalb des
Halskragens laufen zwei schmale, plastisch kaum hervor-
tretende Grate um, zwischen denen eine Kehlung liegt.

Ornamentik: Boden, Standring und AuRenseite des Fu-
Res tongrundig, ebenso Kante des Halsabsatzes. Am unte-
ren Rand der Bildzone zwischen tongrundigen Rahmenli-
nien umlaufender Eierstab mit Zwickelpunkten, zugleich
Standlinie fur die Figuren und das Henkelornament. Auf
der Schulter ein waagerechtes rechtslaufiges Myrtenband
aus Buscheln zu je drei Blattern, am linken Rand aufgelegte
Schlickerpunkte zwischen den Biischeln. Das Band ist am
Henkelansatz unterbrochen und durch tongrundige Verti-
kalstriche abgeschlossen. Eine tongrundige Rille bildet die
untere Begrenzungslinie. Auf der Halswurzel Zungenmus-
ter, dartiber Glanztonstrich zwischen den beiden tongrundi-
gen Graten. Auf der Henkelseite Palmettenornament vom
Akrotertypus. Die untere Palmette besteht aus elf abgerun-
deten Blattern mit verlangertem, spitz zulaufendem Mittel-
blatt. Die obere bestand urspriinglich wohl aus sieben Blat-
tern, deren mittlere auf dem Henkelansatz auflagen. Die
Palmettenherzen werden von einem Bogen mit schwarzer
Fullung gebildet. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus
Ranken eingeschrieben, die sich oben zu einer Doppelvo-
lute mit Zwickelblattern einrollen. VVon dort schwingen die
Ranken jeweils in einem langgezogenen Bogen nach aufRen
und enden auf der Hohe des Henkelansatzes in Lotosblu-
ten. Dabei bilden sie jeweils im Scheitel- und Basispunkt des
Bogens und auf halber Strecke aufwaérts Voluten mit Zwi-
ckelblattern. Zu beiden Seiten der unteren Palmette wach-
sen aus dem Eierstabband zwei kurze Ranken empor, die
sich ebenfalls zu Voluten mit Zwickelblatt einrollen und in
Lotosbluten enden. Beide Palmetten sind von je vier schwe-
benden Kreisen mit Glanztonpunkt gerahmt. Zwei weitere
Kreise mit Glanztonpunkten schweben Uber den Scheitel-
voluten der Ranken.

Darstellung: Amazonomachie. Das Zentrum des Bildes
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nimmt eine Amazone ein, die mit vorgebeugtem Oberké&per
auf einem weilen Pferd in wildem Galopp nach rechts rei-
tet. Nur die linke Hinterhand des Pferdes berthrt die
Grundlinie. Von seinem Zaumzeug sind nur die aufgelegten
Tonschlickerpunkte der Beschlage erhalten. In ihrer linken
Hand hélt die Amazone den Zigel und in ihrer rechten
einen Speer, mit dem sie auf einen nackten Unbewaffneten
zielt, der rechts vor ihrem Pferd zu Boden gestirzt ist. Die
Amazone tragt thrakische Stiefel mit verzierten Laschen
und einen kurzen, armellosen Chiton, der reich mit Kreis-,
Rauten- und Wellenbandmustern verziert ist. lhr lockiges,
relativ kurzes Haar steht in einzelnen, dichten, zerzaust an-
mutenden Stréhnen vom Kopf ab. Der zu Boden gegangene
Krieger ist im Profil nach links wiedergegeben, sein Ober-
kdrper in Dreiviertelansicht. Mit seiner linken Hand stitzt
er sich hinter seinem Ricken ab, sein rechter Arm ruht
schlaff auf dem angewinkelten Bein, das linke Bein ist aus-
gestreckt. Er hat halblanges, lockiges Haar. Ein weiterer
Krieger rechts versucht den Gestirzten im Ausfallschritt
nach links und mit erhobenem Rundschild vor dem Angriff
der Amazone zu schiitzen. Der Krieger ist in Dreiviertel-
ansicht wiedergegeben, Kopf im Profil. Seinen rechten Arm
nimmt er angewinkelt zuriick. Obwohl die Haltung der
Hand zu einem Schwert oder Speer passen wurde, ist in sei-
ner Hand keine Waffe zu sehen. Der Krieger ist ebenfalls
nackt bis auf einen korinthischen Helm mit Busch, den er in
den Nacken zuriickgeschoben hat, so dass sein Gesicht und
sein halblanges, lockiges Haar sichtbar sind. Sein in Drei-
viertelansicht wiedergegebener, rdumlich verkirzter Schild
ist mit einem grol3en Stern verziert und am Rand von Klei-
nen Buckeln gesdumt. Die berittene Amazone erhélt Ver-
starkung durch eine Kameradin am linken Bildrand. Die
Amazone zu Ful macht einen Ausfallschritt nach links und
wendet ihren Kopf im Profil nach rechts zuriick, so dass ihr
Oberkdrper beinahe in Frontalansicht erscheint. Wéahrend
sie sich mit der erhobenen Pelta in ihrer linken Hand vertei-
digt, schwingt sie mit der rechten einen Speer Uber ihren
Kopf, mit dem sie nach rechts auf die Gegner in der Kampf-
gruppe zielt. Die Amazone tragt Laschenstiefel, die bis tUber
die Waden hinaufreichen, einen kurzen, drmellosen Chiton
ohne Muster sowie ein Kreuzband Uber der Brust. Auf
ihrem Kopf sitzt eine phrygische Mitze, unter der ihr lan-
ges, lockiges Haar an Stirn und Schlafen hervortritt.
Zeichentechnik: Am Ricken des griechischen Kriegers
und den Armen des Gesturzten sind jeweils einzelne kurze
Ritzlinien als VVorzeichnungen fir die Korperkonturen fest-
zustellen, aul’erdem an den Armen, dem Torso und dem
rechten Bein der Amazone zu Pferd sowie an Armen, Bei-
nen und Gewand ihrer Kameradin am linken Bildrand. Fi-
guren und Henkelornament sind von einer breiten Pinsel-
spur umfahren, die sich plastisch jedoch kaum abhebt. In
den Zwischenrdumen ist der Hintergrundglanzton teilweise
dunnflissig und nicht sehr dicht aufgetragen, so dass die
Oberflache wolkig wirkt. Relieflinie, teilweise auch fir die
Aulenkonturen der Figuren sowie fir die Palmettenherzen
des Henkelornamentes und Teile seiner Ranken. Das Haar
der Figuren ist in Einzelstrichen aus verdinntem Glanzton
aufgetragen, so dass der Tongrund durchscheint und die
lockige Gestaltung zur Geltung kommt. Das Deckweil’ fir
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das Pferd ist nach der Ausfihrung der Amazone und ihres
Speers direkt auf den Tongrund gesetzt. An den Ohren des
Pferdes sind Reste der Binnenzeichnung in verdinntem
Glanzton zu erkennen, vom Auge hat sich ein dunklerer
Farbschatten erhalten. Kanten der Ornamentbander unre-
gelméRig.

400-390.

Zum Maler: Der Maler legt sehr viel Wert auf die dekora-
tiven Details der Zeichnung wie die Kleidung der Amazo-
nen, die Frisur der Reitenden, die daher auch keinen Helm
tragt sowie auf die Verzierung des Rundschildes. Die nack-
ten Korper der Krieger sind dagegen eher summarisch aus
zusammengesetzten Einzelstrichen angegeben. Aulerdem
bemuht sich der Maler, seiner insgesamt sehr routinierten
Zeichnung réumliche Tiefe zu verleihen.

Zum Erhaltungszustand und zur Farbigkeit: Heyde-
mann, Frankel und Furtwéngler konnten auch auf dem
Rundschild noch einen matten rétlichen Uberzug sowie
umfangreichere Reste von Vergoldung feststellen, die heute
nicht mehr erhalten sind. Das gleiche gilt fur VVergoldungs-
reste, die Furtwéngler auf dem Speer der berittenen Ama-
zone beobachten konnte.

Zur Form: Vgl. Athen NM Inv. 1208: Foto im Beazley
Archive; Boston Inv. 00.353: Foto im Beazley Archive;
BAPD 32021; zu den Proportionen vgl. auch V.l. 4982,35,
hier Tafel 33, 4-9.

Zur Ornamentik: Zu den Ornamentbéndern vgl. Boston
Inv. 00.353, s-°- Zur Anlage des Henkelornaments vgl.
Chapel Hill, Ackland Art Museum Inv. 71.8.1: Lezzi-Haf-
ter 1988, 212. 342 Nr. 232 Abb. 71a Taf. 158 (,,Art des
Eretriamalers*); BAPD 5015.

Zur Darstellung: Hahland a.O. 30; Metzger 1951,
332-334; von Bothmer L957, 175f. Nr. 18-27; LIMC |
(1981) 608-610 s.v. Amazones (P. Devambez - A. Kauff-
mann-Samaras); Starke Frauen 2008, 117-135 (M. Stein-
hart); Langner 2012, 324L 332.-335. 337-340. - Zur Sel-
tenheit von Amazonendarstellungen auf Bauchlekythen:
Lezzi-Hafter 1988, 230. - Zur Interpretation von Ama-
zonen in Kampfdarstellungen als Bildzeichen fir junge,
heiratsfahige Madchen, insbesondere auf Toilettengeraten:
Schwarzmaier 2011, 125L; vgl. auch: T. Holscher, in:
T. Hélscher (Hrsg.), Gegenwelten zu den Kulturen Grie-
chenlands und Roms in der Antike (2000) 297-300; Starke
Frauen 2008, 164-168 (B. Kaeser). Zu Amazonen als ge-
fahrliche Schdnheiten sowie zur Verbindung von Erotik
und Gefahr vgl. auch: Langner 2012, 337-340.

TAFEL 40
1-6. Beilage 12,1.

F 2692. Aus Athen. 1884 erworben. Ehern. Slg. Sabouroff.

H 13 cm - H EuB 0,6 cm - H Kérper 7,5 cm - H Min-
dung 2,3 cm - Dm Ful} 6,3 cm - max. Dm 8 cm - Dm
Mindung 3,8 cm - B Rand 0,7 cm - B Henkel 1,3 cm -
D Henkel 0,6 cm - Gewicht 0,14 kg.

Tafel 39-40

Furtwangler 1885, 772 Nr. 2692. - Schefold 1934, 32.
140 Nr. 289 Abb. 16. 17. - Rudolph 1971, 52 Nr. 1
Taf. XXV 2. - Papanastasiou 2004, 87. 91 Nr. Ly 51. -
Langner, Repertorium Nr. 4480.

Zustand: Aus Fragmenten zusammengesetzt, groRere
Fehlstellen ergénzt, Fugen ausgefiullt. Ful und Mindungs-
rand bestoRen. Kalkausplatzungen. Glanzton an vielen
Stellen kleinflachig abgeplatzt, besonders an der Miindung,
am Henkel stark abgerieben. Vergoldung bis auf geringe
Reste verloren, Deckfarben Blau und Rot weitgehend ver-
schwunden. Deckweil} in groReren Partien abgerieben, teils
dunkel verfarbt bzw. durch Sinterkruste beschédigt.

Delle auf der Henkelseite. Verstreichspuren auf der Un-
terseite des Henkels am Hals sowie an den Henkelanséatzen.
Mehrere Risse durch kurze, verklebte Pinselhaare, beson-
ders im unteren Bereich des Gefalkorpers.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, stellen-
weise dunn aufgetragen, so dass der rétliche Tongrund
durchscheint, fir die Binnenzeichnung auf Deckweil} teil-
weise verdunnt, braun bis honiggelb. WeiR fir die Haut der
Sitzenden und des Eros sowie fur das Tympanon. Aufgeleg-
ter Tonschlicker fur die Binnenzeichnung des vorderen Fli-
gels, das Haarband des Eros, die Halskette der Sitzenden
sowie die Armreifen beider Frauen. Vergoldung fur die
Halskette der Sitzenden und den vorderen Flugel des Eros,
Blau fur den hinteren. Auf dem Armreif der stehenden Frau
und den Palmettenherzen Spuren eines roten Uberzugs, der
wohl als Grundierung fiir weitere Vergoldungen diente.

Form: Kehlful? mit schmalem Standring und gekehltem
Ubergang zum Boden, der breite, weiche Rippen mit abge-
rundeter Oberseite aufweist sowie eine flache, knopfartige
Erhebung in seinem Zentrum. Apfelformig-kugeliger Kor-
per, dessen Schulter durch eine umlaufende Kerbe abgesetzt
ist. Fin leicht unterschnittener Absatz trennt die Schulter
von dem relativ breiten, niedrigen Halskragen. Die trichter-
formige Mindung setzt sich mit einer umlaufenden Rille
deutlich von dem schlanken Hals ab. Verschliffener Funf-
kanthenkel.

Ornamentik: Unterseite sowie Auflenkante des Fufes,
umlaufende Rille am Ansatz des Korpers und Schulterkerbe
tongrundig. Tongrundiger Streifen auch rund um den Ab-
satz des Halskragens. Am unteren Rand der Bildzone zwi-
schen tongrundigen Rahmenlinien umlaufender Eierstab
mit Zwickelpunkten. Auf der Schulter ein waagerechtes
rechtslaufiges Myrtenband aus dreiblattrigen Biischeln. Auf
dem Halskragen Zungenmuster, dariiber ein breites ton-
grundiges Band mit einer umlaufenden Glanztonlinie. In
der Henkelzone Palmettenornament vom Akrotertypus.
Die untere Palmette hat elf abgerundete Bléatter mit verlan-
gertem Mittelblatt, die obere 13 etwas breitere Blatter, die
drei mittleren liegen auf dem Henkelansatz auf. Die Palmet-
tenherzen bestehen jeweils aus einem Bogen mit aufgeleg-
tem Schlickerpunkt. Die untere Palmette ist in ein Dreieck
aus Ranken eingeschrieben, die jeweils aus einer VVolute em-
porwachsen (links verungliickt) und sich oben zu einer
Doppelvolute einrollen. Von dort aus schwingen die Ran-
ken in drei Bogen zur Seite, der jeweils mittlere ist weiter
nach oben gezogen. An den Basis- bzw. Scheitelpunkten der
Bdgen bilden die Ranken jeweils eine Volute und enden in
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einer schmalen, abwaérts gerichteten Lotosknospe. In den
ersten beiden Bogen schweben einzelne Bléatter sowie Kreise
mit Glanztonpunkten, die auch die obere Palmette flan-
kieren.

Darstellung: Rechts sitzt eine nackte Frau, wohl Aphro-
dite, auf einem nur noch schwach sichtbaren Felsen und
stutzt sich mit ihrem linken Arm hinter ihrem Ricken ab.
Den rechten Arm hat sie angewinkelt erhoben, die Hand
weist zu ihrem Gesicht. Kopf und Beine sind im Profil wie-
dergegeben, der Oberkdrper in Dreiviertelansicht. Ihre einst
hintereinander gestellten Fil3e sind noch als hellere Flachen
erkennbar, vom zurlickgesetzten Unterschenkel sind Teile
der AuRenkontur von FulR und Wade erhalten. Die tongrun-
dige Flache zwischen den Fufen und rechts von ihnen gibt
sich durch ihre rechte Umrisslinie als Rest eines Tuches oder
Gewandes zu erkennen, auf dem die Frau sitzt, da sich die
entsprechende Flache zwischen der weillen Farbschicht
ihrer Haut und dem Felsen fortsetzt. In ihrem Haar, das am
Hinterkopf zu einem Knoten hochgesteckt ist, tragt die
Frau ein Band. Geschmiuckt ist sie mit einer Halskette und
zwei Armreifen an ihrem linken Handgelenk. Sie blickt in
Richtung eines nackten Eros auf, der links vor ihr steht. Der
Ful3 seines Standbeins weist in Profilansicht nach rechts,
sein rechtes Bein ist locker zur Seite gestellt, der FuR zeigt
zum Betrachter. Der Oberkdrper des Eros ist in Dreivier-
telansicht wiedergegeben, sein Kopf im Profil nach rechts.
Die rechte Hand liegt auf seiner Hufte, der linke Arm ist
angewinkelt erhoben, die Hand weist anscheinend zu sei-
nem Gesicht. Die Fligel des Eros sind hinter seinem RU-
cken zusammengelegt. Die Schulter des vorderen Fligels ist
gepunktet, darunter liegen kurze Deckfedern tber langen,
schmalen Schwungfedern. Das Haar des Eros wird durch
ein Band am Kopf gehalten und bildet Gber der Stirn einen
Bausch. Auf der H6he des Ohres 16st sich eine langere Lo-
ckenstrahne aus der Haarmasse. Zwischen den beiden Figu-
ren schwebt ein runder, scheibenartiger Gegenstand, wahr-
scheinlich ein Tympanon. Ob der Eros das Tympanon in
seiner linken Hand halt, ist nicht klar zu erkennen. Die Mit-
telgruppe wird von zwei weiteren Figuren flankiert. Links
steht eine Frau in dhnlicher Haltung wie der Eros und wen-
det sich nach rechts. Ihr zur Seite gestelltes Bein tritt aus
dem Peplos heraus, der an der rechten Kdrperseite offen ist.
Ihr linker Unterarm ist vorgestreckt, die Handflache weist
nach unten, die Finger Uberschneiden den Fliigel des Eros.
Ihr rechter Arm ist bis auf Schulterh6he angehoben und
angewinkelt, die Finger sind ausgestreckt. Mdglicherweise
hielt sie zwischen ihren H&nden einen nicht mehr sicht-
baren Gegenstand. Die Frau hebt ihren Kopf leicht an. Ihr
Haar ist zu einem abstehenden Knoten hochgesteckt. Sie
tragt zwei Armreifen an ihrem rechten Handgelenk und
einen an ihrem linken. Rechts von der Mittelgruppe steht
ein junger Mann, der sich nach links wendet und sein rech-
tes Bein auf eine Geldndeerhebung setzt. Seine Beine und
sein Kopf sind im Profil wiedergegeben, sein Oberkdrper in
Dreiviertelansicht. Seinen linken Arm stitzt er in die Hufte,
in seiner rechten Hand hélt er einen Thyrsosstab, der von
einem Band umwickelt ist. Der Mann ist unbekleidet bis
auf ein Manteltuch Uber seiner linken Schulter, das um RU-
cken und Hufte fuhrt und tber den Oberschenkel des hoch-
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gestellten Beins nach vorne fallt. Der junge Mann hat kur-
zes, lockiges Haar und richtet seinen Blick gerade nach links.

Zeicbentecbnik: Geritzte Vorzeichnungen fur die Gelén-
deerhebungen. Im Streiflicht sind noch die feinen, matten,
rotlichen Linien der Zeichnung zu erkennen, die struktu-
rierte Felsen wiedergeben. Die Kdrperkonturen der duf3eren
Rahmenfiguren sind einschlieBlich des Halses vorgeritzt,
aul’erdem die Gewandfalten, bei der Frau auch das Rund
des Kopfes, bei dem Mann das Gesicht. Nicht alle vorgese-
henen Gewandfalten des Mannes wurden ausgefihrt. Sein
Thyrsos ist durch eine Dispositionslinie fur den Stiel und
den Umriss der Bekronung festgelegt. Bei den Figuren der
Mittelgruppe sind Vorzeichnungen nur dort sichtbar, wo
die weiBe Farbschicht oder die anderen Deckfarben abge-
platzt sind, so an den Unterschenkeln und FifRen des Eros,
an seinem hinteren Fligel, den Unterschenkeln der Sitzen-
den und den Faltenlinien ihres Gewandtuches. Am Hen-
kelornament sind stellenweise geritzte Dispositionslinien
fur die Rankenbdtgen erkennbar. Alle Figuren sind von einer
breiten Pinselspur umfahren. Relieflinie fir die rotfigurigen
Elemente der Darstellung einschliel3lich ihrer Auflenkon-
turen. Die Binnenzeichnung der weil} ausgefuhrten Mittel-
figuren ist durch verdiinnten Glanzton angegeben. Die Fri-
suren aller Figuren bestehen ebenfalls aus verdiinnten
Glanztonlinien, bei den Frauen sind die Zwischenrdume
mit einem sehr leichten Glanztoniiberzug ausgefullt. Relief-
linie fur die Ornamentbénder, verdiinnter Glanzton fur die
Innenlinie der Eier. Die Kanten der Ornamentbénder sind
ungleichmélig, der Hintergrundglanzton schliet nicht
exakt mit ihnen ab.

400-390.

Zur Torrn: Schefold 1934, 140 Nr. 4; Rudolph 1971, 52
XILA (,,Klasse von Berlin F 2692%). rorf. in. Die Zeich-
nung bei Rudolph 1971 Taf. XXV 2 stimmt jedoch insbe-
sondere in der Wiedergabe des Fulies nicht mit dem tatsach-
lichen Profil des GefélRes tberein. Zu F 2692 vgl. Karlsruhe
Inv. B 39: CVA Karlsruhe 1 Taf. 27, 1-4; Langner Reperto-
rium Nr. 4427; BAPD 361, jedoch mit héherer Mindung
(zugehorig?).

Zur Ornamentik: Vgl. die Bauchlekythos Karlsruhe Inv.
B 39, s.o.

Zur Darstellung: Die verwendeten Figurentypen sind auf
den Bauchlekythen des ersten Viertels des 4. Jhs. v. Chr.
sehr haufig in unterschiedlichen Variationen belegt. - Zum
Typus der stehenden Peplosfigur allgemein: Schefold 1934,
74; vgl. Karlsruhe Inv. B 39, s.0. - Zum Typus des jungen
Mannes mit hochgestelltem Bein allgemein: Schefold 1934,
83; vgl. den Hermes auf der Bauchlekythos Malibu Inv.
86.AE.259: CVA Malibu 7 Taf. 377, 1-4; Langner Reper-
torium Nr. 4144; BAPD 29168. - Zum Typus der Aphro-
dite auf dem Felsensitz: LIMC 11 (1984) 92f. s.v. Aphrodite
(A. Delivorrias); siehe auch Burn 1987, 26-29. Vgl. z.B.
Wien Inv. IV 1441: CVA Wien 5 Taf. 58, 1-7; BAPD
21368, allerdings mit aufgestitzten Ellbogen; Wien Inv. IV
975: CVA Wien 5 Taf. 62, 1-4; BAPD 9031346, jedoch
mit zuriickgewandtem Kopf. - Das Bildschema mit einer
Mittelgruppe aus halbbekleideter bzw. nackter Sitzender
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und Eros, flankiert von zwei weiteren Figuren wird flr
Darstellungen des aphrodisischen Thiasos auf den Bauch-
lekythen des friihen 4. Jhs. v. Chr. oft verwendet, vgl. z.B.:
Malibu Inv. 86.AE.259, s.o.; Brissel Inv. A 1016: CVA
Brussel 3 1l 1 e Taf. 1, ia-c; Langner, Repertorium
Nr. 4126; BAPD 12102; Bonn Inv. 2659: LIMC Il (1984)
92 Nr. 258 Taf. 85 s.v. Aphrodite (A. Delivorrias); Wor-
shiping Women 2008, n8f. Nr. 51; Langner, Repertorium
Nr. 4133; BAPD 874; Basel Inv. K& 412: V. Slehoferova,
CVA Basel 3 Taf. 37, 5-8; Langner Repertorium Nr. 4137;
BAPD 45032. - Zur Deutung des runden Gegenstandes
als Tympanon im Kontext des aphrodisischen Thiasos vgl.
z.B. die Bauchlekythoi Athen NM Inv. 1537: Langner,
Repertorium Nr. 4093; Athen NM Inv. 12535: Langner,
Repertorium Nr. 4125; Athen Kerameikos KER 8753:
B. Schldrb-Vierneisel, AM 81, 1966, 52 Nr. 104, 1 Beil. 40,
8; Langner, Repertorium Nr. 4123. - Der Thyrsos in der
Hand des jungen Mannes rechts stellt eine Verbindung zum
dionysischen Thiasos her. Zur ikonographischen Verknup-
fung von aphrodisischem und dionysischem Thiasos vgl.
auch die Bauchlekythos Berlin Inv. F 2691, hier Tafel 58,
1-6.

TAFEL 41
1-5. Beilage 12, 2.

F 2695. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.

Erh. H 7,9 cm - H Henkel 82cm - H FuB 0,6 cm -
H Korper 5,1 cm - Dm Ful 4,5 cm - max. Dm 5,7 cm -
B Henkel 0,9 cm - D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,06 kg.

Furtwangler 1885, 773 Nr. 2695. - Schefold 1934, 140.

Zustand: Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt.
Halsoberseite neuzeitlich abgeschliffen fir die Verbindung
mit einer nicht zugehdrigen, bei der Restaurierung 2014
(B. Zimmermann) entfernten Mindung. Kleine Fehlstelle
im Gefalkorper. An FulR und Hals bestoRen. Kalkausplat-
zungen. Glanzton an vielen Stellen kleinflachig abgeplatzt
bzw. abgerieben. Deckweil} stellenweise verloren, groRRere
Partien am Eros grau verfarbt. Unter dem Ful} zwei mo-
derne Klebeschilder, eins mit der friiheren Inventarnummer
.40 eins mit der ehemaligen Nummer des Berliner Va-
seninventars ,,2245*

Unter dem Full konzentrische Rillen vom Abdrehen. Ver-
streichspuren am unteren Henkelansatz und auf der Hen-
keloberseite. Delle auf der Schulter im Ornamentband tber
dem Frauenkopf, dort Relieflinien verzogen und Glanz-
ton leicht verschmiert. Stellenweise rétliche Verfarbungen
durch zu diinnen Glanztonauftrag.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz, etwas
stumpf, fir Haar und Binnenzeichnung teilweise verdiinnt,
braun bis honiggelb. Weil} fur die Haut der Frau und des
Eros. Am linken Fligel des Eros sparliche Reste von Blau.
Aufgelegter Tonschlicker fir die Binnenzeichnung des lin-
ken Flugels, die Haarbinde des Eros und das Objekt in sei-
ner Hand, fir die Halskette der Frau, das Objekt zwischen
den Figuren sowie fur die Punkte auf den Eierstabfullungen.

Form: Boschungsfull mit abgeschréagter, doppelt gekehlter

Tafel 40-41

AuBenseite sowie schmalem Standring. Auf der Innenseite
Kehle und Stufe zum Boden hin, der sich in seinem Zen-
trum leicht wolbt. Tiefe, umlaufende Rille am Ansatz des
apfelformig-kugeligen Korpers. Knappe, leicht unterschnit-
tene Stufe am Halsansatz. Flacher Dreikanthenkel.

Ornamentik: Unter- und AulRenseite des Fulles sowie um-
laufende Rille am Kérperansatz tongrundig. Am unteren
Rand der Bildzone und auf der Schulter Eierstab zwi-
schen Rahmenlinien, teilweise mit Zwickelpunkten, auf der
Schulter Eier gefullt, mit aufgelegten Schlickerpunkten. Un-
terer Eierstab umlaufend, oberer nur tber der Darstellung.
Auf der vorderen Halfte des Halskragens Zungenmuster,
dariiber ein schmaler tongrundiger Streifen. Unter dem
Henkel Palmettenornament aus 13 breiten Blattern mit ge-
radem oberem Abschluss, das Mittelblatt ist lanzettartig
auf den Henkelansatz verlangert. Halbrundes Palmetten-
herz. Die Palmette ist beidseitig von Doppelblattern ge-
rahmt, die sich zum Henkelansatz neigen. Aus dem jeweils
auReren Blatt wachst eine kurze Ranke hervor, die sich nach
auflen hin einrollt und Uber der sich ein tongrundiges Drei-
eck mit schwarzem Punkt befindet.

Darstellung: Von links lauft ein nach vorne gebeugter
Eros in Profilansicht mit weit ausgreifendem Schritt nach
rechts. Sein rechtes Bein ist weit zurtickgesetzt, der Ful} ist
in Frontalansicht wiedergegeben und berihrt die Grundli-
nie nur mit den Zehenspitzen. Sein linkes Bein ist vorgesetzt
und im Knie gebeugt, die Ful3sohle schwebt tiber der Grund-
linie. In seiner ausgestreckten rechten Hand hélt er einen
Kranz oder ein Diadem mit einem runden Anhanger. Der
leicht angewinkelte linke Arm ist ebenfalls vorgestreckt.
Die schmalen Flugel des Eros sind ausgebreitet. Sein kurzes,
lockiges Haar wird durch eine Binde am Kopf gehalten,
Uber dem Ohr 16st sich ein etwas langerer Lockenstrang aus
der Haarmasse. Vor dem Eros steht ein Wasservogel im
Profil nach rechts, der die Bildachse markiert. Ein Frauen-
kopf mit Schulteransatz, der sich im Profil nach links wen-
det, nimmt die rechte Bildhalfte in ihrer gesamten Hohe ein.
Die Frau tragt einen Sakkos, unter dem nur das Stirn- und
Schlafenhaar hervorschaut. Die Frau ist mit einer Halskette
geschmickt. Um ihre Schultern ist ein Gewand drapiert,
auf dem wie auf dem Sakkos keine Binnenzeichnung oder
Farbreste sichtbar sind. Zwischen dem Eros und dem Frau-
enkopf befindet sich unmittelbar unter dem Schulterorna-
ment ein aufgelegter Schlickerpunkt mit einem abwaérts ge-
richteten Linienfortsatz.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen erkennbar. Die
Figuren sind von einer breiten, sich plastisch kaum abhe-
benden Pinselspur umfahren. Relieflinie nur fir die Orna-
mentbander, nicht fur die Darstellung. Deckweil3 in dicker
Schicht auf den Tongrund aufgetragen. Frisuren teils auf
Deckweil3, teils auf Tongrund gesetzt. Stirnhaar der Frau
mit zwei breiten Pinselstrichen ausgefuhrt, Locken bei ihr
und dem Eros als Einzelstréhnen aus verdinntem Glanz-
ton. Linker Arm des Eros zeichnerisch misslungen. Orna-
mentbander nachléssig gezeichnet, Kanten unregelmaRig,
die Elemente des Eierstabes greifen Gber die Begrenzungs-
linien hinaus und sind in manchen Féllen nicht vollstan-
dig ausgefuihrt, der Hintergrundglanzton schlie3t nicht ex-
akt mit den Rahmenlinien ab.



Tafel 41-42

390-380.

Zur Form: Schefold 1934, 140; vgl. Kassel Inv. T 357: CVA
Kassel 1 Taf. 44, 7-9; BAPD 1200.

Zur Ornamentik: Vgl. Kassel Inv. T 357, s.o., dort je-
doch auch unterer Eierstab gefiillt. In der Anlage des Hen-
kelornamentes zeigen sich Ahnlichkeiten zu der Bauchleky-
thos Berkeley, Museum of Anthropology Inv. 8.7, ehern. Slg
Somzee: CVA Berkeley, University of California 1 Taf. 51,
2a-d; BAPD 9536.

Zur Farbigkeit: Von der Vergoldung, die Furtwéngler
noch auf den Flugeln des Eros und auf seiner Haarbinde
beobachten konnte, haben sich keine Spuren erhalten.

Zur Darstellung: Bei dem Wasservogel handelt es sich
wahrscheinlich um einen Schwan. Die Kombination mit
Eros spricht dafir, dass die weibliche Protome Aphrodite
darstellt, vgl. E. Buschor, Feldméuse, SBMiinchen 1937, 28;
R. Eullies, CVA Kassel 1 zu Taf. 44, 7-9; Langner 2012,
316f mit Literatur; 354. - Zur engen inhaltlichen Bezie-
hung zwischen dem Dekor und dem Verwendungskontext
des Duftdlbehélters, dessen Inhalt der Schénheitspflege
und der Steigerung der korperlichen Attraktivitat dient:
Langner 2012, 346-349. - Eroten, die der Aphroditepro-
tome ein Schmuckstiick entgegenhalten, sind auf vergleich-
baren Bauchlekythen meistens hockend dargestellt, vgl.
Kassel Inv. T 357, s.0.; Durham Inv. 1964.18: BAPD 46999;
Wiirzburg Inv. L 595: Langlotz 1932, 117 Nr. 595 Taf. 208.
Vgl. zur Haltung des Eros auf F 2695 jedoch den rotfigu-
rigen Pyxisdeckel Minchen Inv. 2725: CVA Minchen 2
Taf. 98, 2; LIMC Il (1984) 150 Nr. 1564 Taf. 153 s.v.
Aphrodite (A. Delivorrias); BAPD 230887 (ARV! 1503, 3:
Chalkigruppe). Zum Bildthema Eros vor Aphroditekopf
vgl. auch eine rotfigurige Bauchlekythos ehern. Berlin, Slg.
Gans: Langner, Repertorium Nr. 4292; Foto im Beazley Ar-
chive. - Bei dem Objekt zwischen den beiden Figuren direkt
unter dem Schulterornament kdnnte es sich um eine Pflanze
handeln, vgl. Wirzburg Inv. L 595, s.o.

TAFEL 42
1-6. Beilage 13, 3.

V.I. 3287. Aus Athen. 1893 erworben. Ehern. Slg. Margari-
tis.

H 12,2 cm - H Ful? 0,6 cm - H Kdorper 6,4 cm - H Min-
dung 2,5 cm - Dm Ful? 55 cm - max. Dm 6,7 cm - Dm
Mindung 3,5cm - B Rand 0,7 cm - B Henkel 1 cm -
D Henkel 0,7 cm - Gewicht 0,11 kg.

A. Furtwangler, AA 1895, 40. - K. Schwendemann, JdI
36, 1921, 158. - Hahland 1931, 49. - Neugebauer 1932,
135. - Schefold 1934, 140. - Antikensammlung Il 1985,
80. - Ruckkehr der Gotter 2008, 90 f. mit Farbabb. - Lang-
ner, Repertorium Nr. 4364.

Zustand: Hals mit Mindung sowie Henkel gebrochen
und wieder angesetzt, Fehlstellen ausgefullt und farblich
angeglichen. Ful und Miindung bestoRen. Kalkausplatzun-
gen. Unter dem Boden braunlich verféarbte Sinteranhaftun-
gen. Glanzton an vielen Stellen punktformig abgeplatzt.
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Einige Partien matt verfarbt, wohl durch neuzeitlichen,
inzwischen entfernten Uberzug. DeckweilR stellenweise ab-
geplatzt bzw. abgerieben.

Hals mit Mindung leicht zur Henkelseite hin verzogen.
Henkel ungleichméalig ausgeformt, nach links hin ver-
drickt. Olivgruner Fehlbrandfleck links von der Darstel-
lung.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlissen.
Glanzton schwarz, fiur Haar und Binnenzeichnung ver-
dunnt, gelbbraun bis braun. Deckweil} fir die Haut der ge-
flugelten Frau. Aufgelegter Tonschlicker fur die Frichte am
Olivenzweig, die Kette oder Girlande in den Handen der
gefliigelten Frau und den Reif im Haar des Mannes. Ton-
schlickerpunkte auch zwischen den Beinen des Dreifules,
im Schulterornament und auf dem Herz der oberen Pal-
mette des Henkelornamentes, auf letzterem Reste eines ro-
ten Uberzugs.

Form: Kehlful? mit konvex gewdlbter Oberseite, schma-
lem, abgeschragtem Standring und gekehlter Innenseite.
Eine Stufe leitet zu dem Boden Uber, der eine flache wellen-
artige und eine breitere gewdlbte Rippe aufweist. Der runde
Knopf im Zentrum des Bodens ist von einem Grat umge-
ben. Apfel- bis eiférmiger Koérper. Der Halsabsatz bildet
eine flache Stufe. Auf halber Hohe des hohen, schmalen
Halses lauft ein schwach ausgepragter plastischer Ring um,
der zugleich das Halskragenornament abschlielt. Eine um-
laufende Kerbe trennt den Hals von der kelchférmigen
Mundung, an deren Profil sich die Schlaufe des Dreikant-
henkels eng anschmiegt.

Ornamentik: Unterseite und AuBenkante des FuRes so-
wie plastischer Ring am Hals tongrundig. Am unteren Rand
der Bildzone zwischen tongrundigen Rahmenlinien umlau-
fender Eierstab mit Zwickelpunkten. Auf der Schulter zwi-
schen tongrundigen Linien ein waagerechtes rechtslaufiges
Myrtenband aus dreiblattrigen Blscheln. Zwischen den Bu-
scheln sind jeweils zwei Tonschlickerpunkte nebeneinander
aufgelegt. VVon einigen hat sich nur noch der matte Schatten
auf dem Glanzton erhalten. Tongrundige Vertikalstriche
schliefen das Ornamentband zum Henkel hin ab. Auf der
Vorderseite des Halskragens gefilltes Zungenmuster. Un-
terhalb des Henkels Palmettenornament vom Akrotertypus.
Die untere Palmette besteht aus elf abgerundeten Bléattern
mit verlangertem Mittelblatt, die obere aus 13 etwas breite-
ren Blattern, deren funf mittlere auf dem Henkelansatz auf-
liegen. Zwei schwebende Kreise flankieren dort die Pal-
mette auf der Hohe des Henkelansatzes, zwei weitere das
verléangerte Mittelblatt. Die Palmettenherzen bestehen aus
gefullten Bbgen. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus
Ranken eingeschrieben, die sich oben zu einer Doppelvo-
lute einrollen. VVon dort aus schwingen die Ranken in je drei
hohen Bbgen zur Seite und enden nach einer leichten Kurve
zum Henkel hin in einer schmalen, aufwaérts gerichteten
Lotosbliite, auf der linken Seite knapp unterhalb der Schul-
ter. In Scheitel bzw. Basis jedes Bogens bilden die Ranken
eine Volute, an die sich im ersten Bogen ein halber Palmet-
tenfacher anschlie3t. In den Ubrigen Bdgen schweben je-
weils einzelne Blatter und Kreise mit Glanztonpunkt.

Darstellung: Auf einem omphalosartigen Hugel in der
Bildachse steht ein Dreifufl3. Zwischen seinen Beinen ist der
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Rest eines Zweiges mit einer Frucht zu erkennen. Links
neben dem Higel wéchst ein Olivenzweig mit Frichten
empor. Von links schwebt eine nackte gefliigelte Frau auf
den Dreiful? zu. Hinter ihren angewinkelten Beinen bauscht
sich ein Gewandtuch, dessen oberer Zipfel tber ihrer lin-
ken Schulter liegt. Die Frau lehnt Kopf und Oberkérper
leicht zuriick. Zwischen ihren ausgestreckten Handen hélt
sie eine Kette oder Girlande, von der nur noch einzelne Ele-
mente erhalten sind. lhr langes, lockiges Haar ist am Hin-
terkopf zu einem Knoten hochgesteckt. Die Flugel der Frau
sind hinter ihrem Ricken zusammengelegt. Sie sind im
oberen Bereich sehr breit und haben lange, schmale, schrég
gestellte Schwungfedern. Rechts von dem Hiuigel steht ein
nackter junger Mann im Profil nach links gewandt, Ober-
korper in Dreiviertelansicht. Er setzt seinen rechten Fuf}
auf einen blockartigen Gegenstand und beugt seinen Ober-
korper nach vorne. Seine herabhdngenden Arme streckt
er leicht vor, in seinen gedffneten Handen ist jedoch kein
Gegenstand zu erkennen. Der junge Mann richtet seinen
Blick auf den DreifuR. Uber seinem rechten Oberschenkel
liegt ein Manteltuch, das Uber den hochgestellten Fufl? und
den blockartigen Gegenstand nach vorne féllt. Der Mann
hat kurzes, lockiges Haar, in dem uber der Stirn ein Reif
sitzt.

Zeichentechnik: Die Kdorperkonturen des Mannes sind
einschlieBlich seines Gesichtsprofils durch Ritzlinien vorge-
zeichnet. Auch auf seinem Manteltuch ist eine Faltengliede-
rung durch Ritzlinien angegeben. Eine geritzte Dispositi-
onslinie legt die linke Kante des blockartigen Gegenstandes
fest. Die Mittelachse des Omphaloshtigels ist vorgeritzt, an
seinen Seiten zeigt sich eine Vielzahl von Ritzlinien zur Fest-
legung der Konturen. Einige Ritzlinien auf dem Hugel selbst
sind schlaufenférmig, folglich war er urspriinglich wohl mit
Tanien geschmickt. Die Beine des Dreifules sind durch
Dispositionslinien festgelegt. An der Frau sind geritzte VVor-
zeichnungen fur die Konturen der Beine und der Fligel so-
wie fur einzelne Schwungfedern zu erkennen. Auf ihrem
Gewand ist ebenfalls eine Faltengliederung durch Ritzlinien
angegeben. Auf der Schulter des rechten Fligels hat sich ein
aufgelegter Tonschlickerpunkt erhalten, eine Reihe etwas
dunklerer Stellen deutet darauf hin, dass die Fligelschulter
ursprunglich durch weitere Tonschlickerpunkte gegliedert
war. Im Henkelornament sind Reste von Dispositionslinien
fur die Ranken und die Lotosbluten zu erkennen. Das Hen-
kelornament ist von einer breiten Pinselspur umfahren, bei
den Elementen der Darstellung ist eine solche nur stellen-
weise zu erkennen. Relieflinie fur die Darstellung, teilweise
auch fur die Aulenkonturen. Der Dreifu3 Uberschneidet
das Schulterornament, die Myrtenbischel sind nach der
Darstellung ausgefuhrt. Die rechte Ranke des Henkel-
ornamentes ist mit ihrer Lotosblite wegen Platzmangels
verkirzt, der Maler nimmt Rucksicht auf die zuvor gezeich-
nete Figur der gefligelten Frau. Die Spitze ihres linken
Fligels und die Kante der Lotosblite sind vom Glanzton
der Trennlinie Uberdeckt. Die Kanten der Ornamentbénder
sind teilweise unsauber ausgefuhrt.

390-380.

Tafel 42-43

Zur Farbigkeit: Die geritzte Faltengliederung auf den Ge-
wandern spricht dafur, dass die Kleidungsstiicke einst far-
big gefasst waren. Das gleiche gilt wohl auch fur die Ténien
auf dem Hugel.

Zur Form: Schefold 1934, 140. Das Gefal} steht mit sei-
nen Proportionen zwischen den Bauchlekythen F 2689, hier
Tafel 37, 1-4 und V.l. 4982,37, hier Tafel 46, 3-5. Der
etwas hohere Hals und der kelchférmige Schwung der
Miindung sprechen dafir, dass V.I. 3287 nicht mehr zu Be-
ginn des 1. Viertels des 4. Jhs. v. Chr. entstanden ist, son-
dern etwas spater, vgl. dazu Langner 2012, 96. Zu V.I.
3287 vgl. auch die Bauchlekythos Toronto Inv. 372: Foto
im Beazley Archive.

Zur Darstellung: K. Schwendemann, JdI 36, 1921, 158;
Ruckkehr der Gotter 2008, 90f. (U. Ké&stner). - Die Dar-
stellung einer unbekleideten Nike ist in der Vasenmalerei
sehr ungewdhnlich. Der Maler hat fur die Nikefigur einen
gebrauchlichen Erostypus abgewandelt, vgl. z.B. V.I. 3406,
hier Tafel 45, 1-5. - Zur Verbindung von Nike mit dem
Dreiful? als Siegespreis: Thone 1999, 146f. Cdi-n; Lo-
ckender Lorbeer 2004, 360L (B. Kaeser). Kaeser weist da-
rauf hin, dass der Dreiful? eher als Siegespreis in musischen
Agonen dient. Fur den Kontext eines musischen Wettstreits
spricht auch die Kombination des DreifuBes mit dem Om-
phalos, der eng mit Apollon verbunden ist. Zur Bedeutung
von Apollon als Gott der Musik in der spéatrotfigurigen Va-
senmalerei: Langner 2012, 314-316. 322L Zum Ompha-
los: ThesCRA IV (2005) 399-401 s.v. Omphalos (A. Kos-
satz-DeiBmann). Zum DreifuR: ThesCRA IV (2005) 404f.
s.v. Dreifuf’e (A. Kossatz-DeiBmann). Obwohl in den Han-
den des jungen Mannes kein Attribut zu sehen ist, das ihn
als Musiker kennzeichnet, kann man ihn aufgrund des Bild-
kontextes wahrscheinlich trotzdem als Teilnehmer an einem
musischen Wettkampf deuten. Die Darstellung bringt ent-
weder die Hoffnung auf einen Sieg zum Ausdruck oder sie
verweist auf eine Weihung anlasslich eines bereits errunge-
nen Sieges. - Zur Verbindung des Omphalos mit weite-
ren Gottern in anderen Bildzusammenhéangen: ThesCRA IV
(2005) 399; W. van de Put, CVA Amsterdam 4 zu Taf. 208.

TAFEL 43
1-5. Tafel 44, 1-4. Beilage 14, 1.

V.l. 3375. Erworben 1897.

Erh. H 15,3 cm - H mit Ergdnzung 19 cm - H mit Hen-
kel 16,4 cm - H Ful? 0,7 cm - H Kdorper 10,8 cm - Dm Ful
7,8 cm - max. Dm 9,9 cm - B Henkel 0,9 cm - D Henkel
0,8 cm - Gewicht 0,2 kg.

BAPD 6987. - H. Winnefeld in: Festschrift fir Otto
Benndorf zu seinem 60. Geburtstage (1898) 72-74 Taf. 1. -
Jacobsthal 1927, 128. 130. 163. 192 Taf. 126a. b. - Neu-
gebauer 1932, 133. - H.R.W. Smith, CVA San Francisco
zu Taf. 28, ia-c. - Metzger 1951, 334 Nr. 64. - F. Vian,
Repertoire des gigantomachies figurees dans Part grec et
romain (1951) 87L Nr. 400 Taf. 48. - Schefold 1981, 104
Abb. 135. - Woysch-Meautis 1982, 85L Abb. 39. -
LIMC 111 (1986) 476 Nr. 631 s.v. Dionysos (C. Gasparri). -



Tafel 43

LIMC 1V (1988) 234 Nr. 389 s.v. Gigantes (F. Vian - M. B.
Moore). - L. Giuliani, in: T. Holscher (Hrsg.), Gegenwelten
zu den Kulturen Griechenlands und Roms in der Antike
(2000) 278f. Abb. 3. - Dionysos 2008, 188 f. Kat. 38 mit
Farbabb. - Langner 2012, 312 mit Anm 1161. - Langner,
Repertorium Nr. 4254.

Zustand: Hals in oberer Hélfte schrag gebrochen. Min-
dung erganzt. Die urspringlich angesetzte Mundung ist
verloren. Ful} bestoRen. Sinteranhaftungen unter dem Bo-
den und am Ubergang vom FuB zum Koérper. An Hals und
Henkel Glanzton in groRBeren Partien abgeplatzt bzw. ab-
gerieben, Binnenzeichnung der Greifenfliigel stellenweise
verschwunden. Deckfarben und Vergoldung teilweise ver-
loren. GroRere Partien der Oberflache stumpf.

Am linken Rad des Wagens ist der Glanzton der Hinter-
grundfullung Uber das Bein des Greifen verlaufen. Ver-
wischter Glanztonabdruck auf dem Giganten ganz rechts.
Verklebtes Pinselhaar auf der Henkelseite unter dem Orna-
mentband. GroR3flachige olivgriine Verfarbung durch Fehl-
brand.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, fur Bin-
nenzeichnung teilweise verdinnt, braun bis honiggelb.
Deckweil? fur die Greifen. Rot fiur den Streitwagen und das
Manteltuch der Gestalt darauf sowie fir die Schwungfe-
dern der Greifen. Aufgelegter Tonschlicker mit Vergoldung,
teils auf roter Grundierung fur die Flugelschulter der Grei-
fen, den Girtel der Gestalt auf dem Streitwagen, den
Haarreif der Figur am rechten Bildrand, den Zweig mit
Frichten sowie fur die Punkte im Schulterornament und
entlang seines unteren Randes. Aufgelegter Tonschlicker
auch fur die Ranke am Thyrsos der Figur auf dem Streit-
wagen sowie ihre Gewandnadeln und Riemenzungen, die
Radnabe des Wagens, den Dolch des Schlangenbeinigen,
die Punkte auf dem Thyrsos und der Keule sowie die in der
Bildzone verteilten Dreiergruppen von Punkten. Reste eines
hellroten Uberzugs auf der ringférmigen Stufe des Hals-
absatzes.

Form: KehlfuB mit doppeltem unterem Woulstrand,
schmalem Standring und gekehlter Innenseite. Eine Stufe
setzt ihn vom Boden ab, dessen Zentrum von einer scharf-
kantigen und einer flachplastischen Rippe umgeben ist. Die
Oberseite des FuBes senkt sich zum Kdorperansatz hin. Ei-
formiger, gestreckter, noch relativ breiter Kérper. Den Uber-
gang zum Hals bildet eine flache, ringférmige Stufe, die sich
zum minimal unterschnittenen Halsansatz hin senkt. Ein
feiner plastischer Ring, der sich im Profil nicht messbar ab-
zeichnet, markiert die Mitte des relativ hohen, schlanken
Halses. Dreikanthenkel mit leicht konkaven Oberseiten.

Ornamentik: Unterseite und Ubergang zwischen FuR und
Kdrperansatz tongrundig. Am unteren Rand der Bildzone
zwischen tongrundigen Rahmenlinien umlaufender Eier-
stab mit Zwickelpunkten. Auf der Schulter rechtslaufiges
Myrtenband aus dreibléttrigen Buscheln, zwischen denen
jeweils zwei Tonschlickerpunkte nebeneinander angeordnet
sind. Das Schulterornament hat rundum tongrundige Rah-
menlinien, die untere begleitet ein Punktband, das letzte
Buschel rechts ist angeschnitten. Auf der Vorderseite des
Halses Zungenmuster, das oben durch ein tongrundiges
Band mit Glanztonstrich abgeschlossen ist. In der Henkel-
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zone Palmettenornament vom Akrotertypus. Die untere
Palmette hat 13 Blétter, die obere 16, das Mittelblatt ist je-
weils verlangert, oben liegen die funf mittleren auf dem
Henkelansatz auf. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus
Ranken eingeschrieben, die sich oben zu Voluten einrollen
und von dort im Bogen zur Seite schwingen, jeweils mit
einer Volute im Basis- bzw. Scheitelpunkt. Links endet die
Ranke nach der oberen Volute in einem Blatt mit Palmet-
tenfacher im Zwickel, rechts schlielt an die obere Volute
ein langer, abwarts gerichteter Blatthaken an. Wurzelblat-
ter, die aus der Standleiste herauswachsen, flankieren das
Rankendreieck. Die Zwischenrdume des Ornamentes sind
mit schwebenden Einzelbléttern und Kreisen mit Glanzton-
punkt gefullt.

Darstellung: Gigantenkampf. Von links prescht eine Ge-
stalt auf einem zweirddrigen Streitwagen heran, der von
zwei Greifen gezogen wird. Sie ist in Dreiviertelansicht mit
gebeugten Knien und leicht nach vorne geneigtem Oberkor-
per wiedergegeben, Kopf im Profil nach rechts. Mit ihrer
linken Hand hélt sie sich am Gelander des Wagens fest. Mit
der erhobenen rechten schwingt sie einen Thyrsosstab hin-
ter ihrem Kopf, der diagonal nach rechts unten zielt. Aus
dem Stiel des Thyrsos wachst eine kurze Ranke mit Blatt
und Frichten heraus. Unter dem &rmellosen, geglrteten
Gewand (Peplos), das auf den Schultern durch Nadeln zu-
sammengehalten wird, zeichnet sich deutlich eine weibliche
Brust ab. Uber den linken Oberarm und um die Schultern
der Gestalt ist ein Manteltuch gelegt, dessen Enden nach
hinten wegwehen. Das lange, lockige Haar der Figur ist an
ihrem Hinterkopf anscheinend mit einem nicht sichtbaren
Haarband hochgesteckt. Die beiden Greifen berihren den
Boden nur mit ihren Hinterpfoten, ihre VVorderpfoten stre-
cken sie im Sprung horizontal nach vorne, die jeweils linke
ist angehoben. Die Flugel der Greifen sind parallel hinter
ihrem Ricken ausgerichtet und aufgestellt. Die Schwungfe-
dern waren zweifarbig ausgeftuihrt. Der rechte Greif halt sei-
nen Kopf aufrecht, der linke beif3t einem schlangenbeinigen
Giganten in den Oberarm, der rechts vor dem Greifenge-
spann zu Boden gegangen ist. Der Gigant ist beinahe in
Frontalansicht mit symmetrisch geringelten Schlangenbei-
nen wiedergegeben. Er wendet sich mit den Schultern und
dem Kopf im Profil nach links, um die Greifen abzuwehren,
die bereits Uber sein rechtes Bein hinwegsprengen. Der Gi-
gant erhebt seinen rechten Arm, die Hand ist vom Greifen-
kopf verdeckt. Mit dem Dolch in seiner linken Hand ver-
sucht er, dem Greifen in die Kehle zu stechen, der seinerseits
die Hand des Giganten mit seinen VVorderpfoten umschlief3t,
um sie wegzudriicken. Der nackte Gigant hat schulterlan-
ges lockiges Haar, das durch einen Reif am Kopf gehalten
wird. Hinter der Kampfgruppe windet sich ein Zweig mit
spitzen Blattern nach oben. Von rechts kommt dem Schlan-
genbeinigen ein weiterer Gigant in menschlicher Gestalt zu
Hilfe, der in Dreiviertelansicht gezeichnet ist und im Aus-
fallschritt nach links stiirmt, Kopf im Profil. In seiner erho-
benen rechten Hand halt er eine Keule, mit der er zum
Schlag ausholt, seinen Blick richtet er auf den rechten Grei-
fen. Der linke Arm des Giganten hangt angewinkelt herab.
Er ist nackt bis auf ein Manteltuch um Schultern und Ober-
arme, dessen linker Zipfel durch die heftige Bewegung nach
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hinten wegweht. Sein kurzes, lockiges Haar wird durch
einen Reif am Kopf gehalten.

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen an den Beinen
und am erhobenen Arm des menschengestaltigen Giganten
sowie an den Schlangenbeinen, dem Torso und dem rechten
Arm seines Gefahrten. Die Fligel der Greifen sind mit ihren
Schwungfedern durch Ritzlinien vorgezeichnet, auch die
Rader und das Gelander des Streitwagens. Die Gestalt auf
dem Streitwagen weist geritzte Vorzeichnungen fir ihre
Arme auf sowie fiir den Hals, das Rund des Kopfes und den
Halssaum des Gewandes. Die Elemente der Darstellung
sind von einer Pinselspur umfahren, die sich jedoch nicht
plastisch abhebt und daher nur teilweise zu verfolgen ist.
Relieflinie, stellenweise auch fur die AuBenkonturen. Die
Frisuren sind in Einzelstrichen wiedergegeben. Die rechte
Hand der Figur auf dem Wagen und die Flugelspitzen der
Greifen ragen in das Schulterornament hinein, der linke
FulR des menschengestaltigen Giganten in den Eierstab. Die
Zeichnung der Ornamentbander nimmt darauf Rucksicht,
folglich wurden sie spéater ausgefihrt. Ihre Kanten sind
unregelmafig. Eine eingetiefte Linie legt den unteren Rand
des Schulterornamentes fest, die Rahmenlinie ist zwischen
den Flugeln der beiden Greifen verrutscht. Die Ranken des
Henkelornamentes sind vorgeritzt.

390-380.

Zum Erhaltungszustand: Zum Vorkriegszustand mit Abb.
siehe Winnefeld a. O. Laut Winnefeld passte die urspring-
lich angesetzte Miindung zwar nicht unmittelbar an, er hielt
sie aber dennoch fiur zugehérig. IThre Form und ihre Propor-
tionen widersprechen Winnefelds Einschatzung nicht. Den
stumpfen Glanztoniberzug fuhrt Winnefeld auf die Einwir-
kung von Séuren im ehemals umgebenden Erdreich zurtick.

Zur Form: Mit seinen Proportionen steht V.I. 3375 zwi-
schen F 2689, hier Tafel 37, 1 -4, und F 2688, hier Tafel 48,
1-4. Die Schulter von V.I. 3375 féllt noch nicht ganz so
stark ab wie die von F 2688, der Gefalkorper ist voluming-
ser. - Zur Formentwicklung von Bauchlekythen im 4. Jh.
v. Chr. allgemein: Langner 2012, 95-97 mit Tafel 37.

Zur Ornamentik: Jacobsthal 1927, 128-130.

Zur Darstellung: V.I. 3375 udberliefert das alteste Bild-
zeugnis fur einen Giganten mit Schlangenbeinen, dazu Win-
nefeld a.O. 72; Schefold 1981, 404; LIMC IV (1988) 253
(F. Vian - M.B. Moore). In dem menschengestaltigen Gi-
ganten sieht Schefold jedoch einen Heros, da er das Mantel-
tuch hinter dem Ruicken der Figur irrtumlich fur einen Peta-
sos hélt. Wohl aufgrund der Keule schlagt er eine Benennung
der Figur als Herakles oder Theseus vor. Die Bildkomposi-
tion zeigt jedoch Kklar, dass die Gestalt auf der Seite der Gi-
ganten steht und ihrem schlangenbeinigen Kameraden zu
Hilfe kommt, dazu bereits Winnefeld a.O. 74. Die knorrige
Astkeule ist als der Natur entnommene Waffe nicht unange-
messen fir einen Giganten als Sohn der Erde. Zu den Waf-
fen der Giganten auch: Giuliani a.O. 278f. 281 f. - Gigan-
tomachiedarstellungen sind im 4. Jh. v. Chr. generell selten
und treten nur in dessen Anfangsphase auf, dazu Metzger
1951, 334 f; Langner 2012, 312 mit Anm. 1161. Zu Gigan-
tomachiebildern auf Bauchlekythen vgl. London BM Inv.

Tafel 43~45

E 701 mit Artemis: LIMC IV (1988) 234 Nr. 388 Taf. 149
s.v. Gigantes (F. Vian - M.B. Moore); Langner, Reper-
torium Nr. 4255; BAPD 220619 (ARV? 1326, 64: Art des
Meidiasmalers); Gigantomachiegruppen zeigt auch der
Schulterfries der gleichzeitigen Xenophantoslekythos in St.
Petersburg, Inv. P 1837.2: Colors of Clay 2006, 140-142
Nr. 37; BAPD 217907 (ARV2 1407, 1. Xenophantosma-
ler). - Die Figur auf dem Streitwagen wird aufgrund des
Thyrsos und des Bildkontextes allgemein als Dionysos ge-
deutet, ungeachtet ihrer eindeutig weiblichen Merkmale in
Korperbau, Frisur und Kleidung, auf die bereits Winnefeld
a.0. 73 hinweist. Laut F. Vian und M.B. Moore, LIMC IV
(1988) 262 s.v. Gigantes ist Dionysos in Gigantomachie-
darstellungen des spéten 5. und 4. Jhs. v. Chr. anhand von
Kleidung und Physiognomie nicht immer von Manaden zu
unterscheiden. Bilder, die eine Manade gemeinsam mit Dio-
nysos im Gigantenkampf zeigen, sind um 460 v. Chr. auf
GefaBen des Bienheim- und des Altamuramalers belegt,
z.B. auf dem Kelchkrater Bologna Inv. 286: G. Bermond
Montanari, CVA Bologna 4 Taf. 75, 1. 2; 76, 3. 4, BAPD
206925 (ARV? 598, 3: Bienheimmaler) und auf der Oino-
choe Ancona Inv. 3125: LIMC IV (1988) 234 Nr. 377
Taf. 149 s.v. Gigantes (F. Vian - M.B. Moore); BAPD
206891 (ARV? 595, 66: Altamuramaler). Es ist zu Uberle-
gen, ob V.I. 3375 eine abgekirzte Version einer solchen
Darstellung zeigt. - Zu Dionysos im Gigantenkampf: LIMC
IV (1988) 261 f. s.v. Gigantes (F. Vian - M.B. Moore). Die
Verwendung von Greifen statt der gebrauchlicheren Pan-
ther als Gespanntiere fir Dionysos (oder eine Figur seines
Umfeldes) ist ebenfalls ungewdhnlich, siehe dazu Vian -
Moore a.0. 262. Metzger 1951, 140. 189f. fuhrt diesen
Austausch auf eine Vermischung zwischen dem Kreis des
Dionysos und dem des Apollon in der VVasenmalerei des
4. Jhs. v. Chr. zurtick, vgl. dazu auch Langner 2012, 317,
anders: Woysch-Meautis 1982, 85 f., die darin eine Anspie-
lung auf Dionysos als Herrscher des Ostens sehen mdchte.

TAFEL 44

2-4. Siehe Tafel 43, 1-5.

TAFEL 45
2-5. Tafel 46, 1-2. Beilage 14, 2.

V.I. 3406. Aus Griechenland. 1898 von Triantaphyllos er-
worben.

H 13,8 cm - H Ful? 0,7 cm - H Kdrper 8,1 cm - H Min-
dung 2,3-2,5 cm - Dm Ful? 6,5 cm - max. Dm 8,1 cm -
Dm Mindung 3,8 cm - B Rand 0,9 cm - Gewicht 0,14 kg.

BAPD 9022342. - P. Ducati, Ausonia 1, 1906, 36-50
mit Abb. 1-4. - Neugebauer 1932, 133. - Schefold 1934,
140. - Colors of Clay 2006, 327 f. Nr. 100 Farbabb.

Zustand: Aus zahlreichen Scherben zusammengesetzt,
Fehlstellen ausgefullt und farblich angeglichen, verlorene
Partien der Zeichnung in Umriss ergénzt (1992, B. Zimmer-
mann). Henkel bis auf die Ansétze verloren, ehemals er-



Tafel 45

ganzter Henkel fehlte bereits 1992. Fu und Mindung
bestolRen, kleine Ausbriiche unterhalb des unteren Orna-
mentbandes. Sinteranhaftungen auf der Unterseite. Glanz-
ton stellenweise abgeplatzt, fleckige Verfarbungen, einige
Partien der Zeichnung verschwunden. Deckw'ei3 teilweise
abgerieben. Vergoldung bis auf wenige Reste verloren,
Deckfarben weitgehend.

Mundung schief getdpfert. Die Ansatze des Henkels zei-
gen, dass er verzogen war. Unter dem Eierstab verklebte
Pinselhaare und geplatzte Blasen im Glanzton.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlussen.
Schwarzer Glanzton, fir Binnenzeichnung teilweise ver-
dunnt, braun bis honiggelb. Deckweil? fir die Haut des
Eros und der Frau sowie fir den Pferdekérper des Kentau-
ren in der Mittelgruppe, fur die Gewander der Frau in der
Mitte, den Fellumhang des Kentauren, das Himation der
Frau links und das Manteltuch des Mannes rechts. Blau fir
die Fligel des Eros. Aufgelegter Tonschlicker mit Vergol-
dung fur die Hydria. Aufgelegter Tonschlicker fur die Flu-
gel des Eros, die Halsketten und Ohrringe der Frauen, den
Armreif der Frau links, das Haarband der Frau in der Mitte,
die Haarbander der Manner, die Krénze der Mittelgruppe,
die Flamme der Fackel, die zwei Punkte auf dem Knoten
des Fellumhangs sowie auf dem Gurtel der Frau in der Mit-
telgruppe, das Kurzschwert, das Objekt unter den Beinen
des weiRen Kentauren sowie fiir die Punkte auf den Palmet-
tenherzen des Schulter- und des Henkelornamentes. Weitere
Tonschlickerpunkte auf den schwebenden Kreisen und
Ranken. Die Briste der Frau in der Mittelgruppe sind mit
aufgelegtem Tonschlicker dreidimensional modelliert und
wie die Ubrigen Partien des Kdrpers mit Weil3 Uberzogen.
Auf der Aullenkante des GefélRfuBes Spuren eines roten
Uberzuges.

Form: Dreifachwulstful? mit abgeschragter Aulienkante,
Standring und gekehlter Innenseite. Rippenboden mit Zap-
fen im Zentrum. Die Oberseite des Fulles steigt zum Ansatz
des kugelig-eiformigen Korpers hin an. Am Halsansatz
schmale, ringférmige Stufe, die sich leicht zum Halskragen
hin senkt. Auf halber HOhe des kurzen, schlanken Halses
lauft ein Grat um, der von Ritzlinien gerahmt ist. Am An-
satz der leicht kelchféormigen Mundung Ritzlinie, deren
Enden sich spiralartig tberschneiden. Der Mindungsrand
schwingt etwas nach auf3en, seine Oberseite ist gewolbt und
steht innen kantig Uber. Der erhaltene Ansatz deutet auf
einen Dreikanthenkel hin.

Ornamentik: Unterseite, AuRenseite des FuRes, Ubergang
vom FulR zum Koérperansatz und Oberseite der Stufe am
Halsansatz tongrundig. Am unteren Rand der Bildzone
zwischen tongrundigen Rahmenlinien umlaufender Eier-
stab mit Zwickelpunkten. Auf der Schulter Fries aus stehen-
den siebenblattrigen Palmetten, die in Ranken eingeschrie-
ben sind und mit stilisierten antithetischen Lotosknospen
alternieren. Der Fries ist von tongrundigen Streifen gerahmt
und zum Henkelansatz hin durch doppelte tongrundige Li-
nien abgeschlossen. Auf der Vorderseite des Halskragens
Zungenmuster. Unterhalb des Henkels Palmettenornament
vom Akrotertypus. Die untere Palmette ruht auf nach innen
gerollten Doppelvoluten. Beide Palmetten haben 13 Blatter,
das Mittelblatt der unteren ist schwertférmig verlangert,
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die drei Mittelblatter der oberen liegen auf dem Henkelan-
satz auf. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus Ranken
eingeschrieben, die sich oben zu einer Doppelvolute einrol-
len. Von dort schwingen die Ranken in je drei hohen engen
Bdgen zur Seite, die an Basis und Scheitel jeweils eine Vo-
lute mit Einzelblatt ausbilden. Die Ranken enden jeweils in
einer schmalen Lotosblite, links aufrecht, rechts wegen
Platzmangels im Bogen nach unten gerichtet. In den Zwi-
schenrdumen schwebende Kreise mit Glanztonpunkten. Zu
beiden Seiten der unteren Palmette wachsen aus der Boden-
linie kurze Volutenranken mit Einzelblattern heraus. Den
Zwickel zum Rankendreieck filllen Palmetten mit Ton-
schlickerpunkt.

Darstellung: Kentauromachie. Im Zentrum der Darstel-
lung steht eine chiastisch angelegte Gruppe aus einem Ken-
tauren mit jugendlich-schonem Gesicht und einer jungen
Frau. Der Kentauer legt seinen linken Arm um die Taille der
Frau, die sich zwischen seinen erhobenen Vorderhufen be-
findet. Mit seiner rechten Hand ergreift er das Handgelenk
ihres linken Arms, den sie um seine Schultern zu legen
scheint. Die Frau bewegt sich zwar mit ausgreifendem
Schritt nach rechts weg, wendet sich jedoch gleichzeitig
dem Kentauren mit Oberkérper und Gesicht zu. Beide Fi-
guren neigen ihre Képfe einander zu, so dass sich ihr Stirn-
haar fast berthrt. lhre Blicke scheinen ineinander versun-
ken. Mit ihrer erhobenen linken Hand lupft die Frau ein
Manteltuch, das tber ihrem linken Oberarm liegt und hin-
ter ihrem Unterkorper nach links wegweht. Die Frau tragt
ein armelloses, gegurtetes Gewand, das an ihrem Korper
klebt und sich hinter ihren Unterschenkeln bauscht, so dass
es die Beine freigibt. lhr langes, lockiges Haar ist am Hin-
terkopf hochgebunden, tber der Stirn tragt sie einen Blatt-
kranz. AuRBerdem ist sie mit Ohrringen und einer Halskette
geschmickt. Im schulterlangen Haar des Kentauren sitzt
ein Kranz mit runden Elementen. Uber seinem Riicken tragt
er ein Tierfell, das unter der Halsgrube verknotet ist. Unter
dem Kentauren Kippt ein stabartiges Objekt mit blattdhn-
lichem Haken und ovalem, quer unterteiltem Kopf, der in
einem Knopf endet, nach rechts. Mdglicherweise handelt es
sich um ein Thymiaterion. Rechts von der Gruppe schwebt
ein nackter Eros in aufrechter Haltung nach rechts und
wendet sich zu dem Paar um, Oberkérper beinahe frontal,
Kopf im Profil nach links. Seinen linken Arm hat er ange-
winkelt erhoben, der rechte héngt locker herab. Seine Fli-
gel sind parallel hinter seinem Ricken ausgerichtet. Der
Eros hat schulterlanges, lockiges Haar. Um sein linkes
Handgelenk tragt er einen Reif. Unter ihm und den Hufen
des folgenden Kentauers kippt eine Hydria nach links,
welche die Bodenlinie nicht berihrt. Der folgende bértige
Kentauer ist Teil einer Kampfgruppe am rechten Bildrand.
Er bdumt sich nach links auf, sein Oberkérper ist in Drei-
viertelansicht zu sehen, sein Kopf im Profil. Ein junger
Mann rechts hinter ihm rei3t den Kopf des Kentauren mit
der linken Hand an den langen, zottigen Haaren zuriick
und versucht, ihm das Kurzschwert in seiner erhobenen
rechten von oben in die Brust zu stechen. Der Kentauer
greift mit seiner rechten Hand Uber seinen Kopf nach hin-
ten und versucht, den Arm mit dem Schwert abzuwehren.
Sein linker Arm scheint hinter dem Ricken des jungen
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Mannes zu verschwinden, dessen kurzes, lockiges Haar
durch ein Band am Kopf gehalten wird. Unklar ist der Be-
reich zwischen dem linken Oberarm des Kentauren und
dem rechten Oberarm mit der Schulter des jungen Mannes,
die fur das Bewegungsmotiv viel zu breit erscheinen. Mog-
licherweise hat sich der Maler bei der Ausfihrung der kom-
pliziert verschréankten GliedmaRen vertan. Unklar aufgrund
des Erhaltungszustandes ist die Zuordnung des Gewand-
teils, das rechts hinter dem Ruicken des jungen Mannes zum
Vorschein kommt sowie die ldentifizierung des Objektes
auf dem Ricken des béartigen Kentauren. Auch auf der lin-
ken Seite wird die Mittelgruppe von zwei rotfigurig wieder-
gegebenen Gestalten flankiert. Zunéchst stirmt von links
ein junger Mann mit raumgreifendem Schritt auf die Mit-
telgruppe zu, Oberkdrper in Dreiviertelansicht, Kopf im
Profil. Mit seiner erhobenen linken Hand schwingt er eine
brennende Fackel als Waffe, in seiner erhobenen rechten
hélt er einen Stein. Der junge Mann ist nackt bis auf ein
Manteltuch, das tber seinem linken Arm liegt und hinter
seiner Hufte nach links wegweht. Sein schulterlanges, locki-
ges Haar wird von einem Band am Kopf gehalten. Links
von ihm steht eine Frau, die sich in Dreiviertelansicht nach
links entfernt und ihren Kopf im Profil nach rechts zurtick-
wendet. lhr linker Ful weist zum Betrachter, wird jedoch
von dem zurtickgesetzten rechten des Fackelschwingers
Uberschnitten. Der linke Arm der Frau ist nicht erhalten,
den rechten hat sie in einer Geste des Entsetzens angewin-
kelt erhoben, die Handflache zeigt zum Betrachter. Die Frau
tragt einen Chiton, dariber sind Reste eines Himations
erhalten. Ihr Haar ist am Hinterkopf mit einem Band zu
einem Knoten zusammengebunden. Geschmuickt ist sie mit
Ohrringen, Armreifen und einer Halskette.

Zeicbentecbnik: An den rotfigurig wiedergegebenen Bild-
elementen sind geritzte VVorzeichnungen zu erkennen: bei
dem Kentauren der Mittelgruppe am Fellumhang und am
rechten Arm. Bei dem béartigen Kentauren an der rechten
Torsoflanke und dem rechten Arm sowie an dem Pferdekor-
per. Bei dem jungen Mann rechts am Schwertarm. Seine
rechte Brustflanke ist unter dem linken Arm durchgezeich-
net. Bei dem Fackelschwinger an den Beinen, dem rechten
Arm und der rechten Halfte des Torsos. Bei der Frau links
an den FuRen, dem rechten Arm sowie auf dem Himation
fur einzelne Faltenziige. Bei der Frau der Mittelgruppe sind
Uber den Unterschenkeln die quer verlaufenden Falten-
linien des Gewandes auf der weien Flache in honiggelb
verdinntem Glanzton angegeben. Sie setzen sich auf der
tongrundigen Flache des Gewandbausches als geritzte bzw.
dunkelgelbe Linien fort. Auf dem tongrundigen Teil ihres
Manteltuches sind ebenfalls geritzte Faltenziige angegeben,
auf dem Gewandzipfel Uber dem linken Arm rotbraune Li-
nien. Die Elemente der Darstellung sind von einer schmalen
Pinselspur umfahren, die sich plastisch kaum abhebt. Relief-
linie, teilweise auch fir die AuRenkonturen in Darstellung
und Ornament. Bei dem Kentauren der Mittelgruppe ist die
Fellpfote auf seinem Ricken stellenweise von Deckweil3
Uberlagert. Die Locken der Figuren sind teilweise als Kreise
mit Punkten wiedergegeben. Teile der Darstellung uber-
schneiden die Ornamentbénder, so die Zehen der Frau in
der Mittelgruppe, die Fligel des Eros und die Flamme der
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Fackel. Die Rahmenlinien der Ornamentbander laufen tber
diese Elemente nur dann hinweg, wenn sie kleinflachig sind.
Die Ornamentbéander wurden also wohl vor der Darstellung
ausgefuihrt und nur stellenweise nachgebessert. Das Hen-
kelornament wurde nach der Darstellung ausgefuhrt, da die
Ausrichtung der Lotosknospen auf die Figuren Rucksicht
nimmt. Der rechte Rand des Schulterornamentes ist vom
Hintergrundglanzton tbermalt, etwas unterhalb des Orna-
mentes ist ein Stiick des Hintergrundes jedoch nicht voll-
stindig abgedeckt. Auch unterhalb des Eierstabes scheint
der Tongrund auf einem schmalen horizontalen Streifen
durch. Madglicherweise handelt es sich um eine Liicke zwi-
schen Pinselspur und Hintergrundabdeckung.

Um 380.

Zur Farbigkeit: Die Wiedergabe von Faltenziigen auf dem
tongrundigen Gewandbausch durch geritzte oder dunkel-
gelbe Linien spricht dafur, dass die entsprechende Gewand-
partie ehemals farbig gefasst war, siehe dazu auch: Colors
of Clay 2006, 328 (B. Cohen).

Zur Form und zur Ornamentik: Schefold 1934, 140. In
ihrer Form und der Gestaltung ihrer Ornamentbénder setzt
die Bauchlekythos V.l. 3406 die Traditionen des meidiasi-
schen Umkreises fort, vgl. V.l. 4906, hier Tafel 34, 1-6.
Die Schulter des GefaRes fallt jedoch starker ab, der GefaR-
korper wirkt insgesamt schlanker und die Mindung nimmt
eine kelchartige Form an, der Rand schwingt bereits leicht
nach auBen. V.l. 3406 ist aufgrund der Kérperform wohl
auch etwas spéater zu datieren als V.I. 3375, hier Tafel 43,
1-5, mit einer dhnlichen ringférmigen Stufe am Halsab-
satz. - Zur Anlage des Henkelornamentes vgl. die Bauch-
lekythos Boston Inv. 01.8118: Foto im Beazley Archive.

Zur Darstellung: Ducati a.0. 38-50; Colors of Clay
2006, 327F Die Darstellung knupft an den Mythos vom
Kampf der Lapithen gegen die Kentauren bei der Hochzeit
von Peirithoos und Hippodameia an. Zu dieser sogenann-
ten thessalischen Kentauromachie in der rotfigurigen Va-
senmalerei: LIMC VIII Suppl. (1997) 685-691. 703 s.v.
Kentauroi et Kentaurides (L. Palaiokrassa); siehe auch A.
Schéne-Denkinger, CVA Berlin 11 zu Taf. 4,1-5 mit weite-
rer Lit. Im 4. Jh. v. Chr. geht die Verwendung des Themas
stark zurtick und beschréankt sich im Wesentlichen auf das
erste Jahrhundertviertel, siehe Langner 2012, 312 mit Anm
1161. Waéhrend die rotfigurigen Randbereiche des Bildes
sich an der traditionellen Erzahlweise des Mythos orientie-
ren, weicht die durch Zusatzfarben und Reliefelemente
auch optisch hervorgehobene Mittelgruppe klar davon ab.
Der Kentauer der Mittelgruppe hat mit seiner jugendlich-
schdnen Erscheinung im Gegensatz zu seinem Artgenossen
rechts alle Zlge barbarischer Wildheit verloren. Zur Ver-
menschlichung des Kentaurenbildes seit dem spéaten 5. Jh.
v. Chr.: Ducati a.0. 40-42; LIMC VIII Suppl. (1997) 703.
706 s.v. Kentauroi et Kentaurides (L. Palaiokrassa -
S. Drougou); Langner 2013, 246f. Zum ambivalenten Cha-
rakter der Kentauren auch: T. Holscher, in: T. Holscher
(Hrsg.), Gegenwelten zu den Kulturen Griechenlands und
Roms in der Antike (2000) 294 f. In der Hinwendung der
Frau und des Kentauren zueinander, ihren innigen Blicken
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und der angedeuteten Umarmung kommt Zuneigung zum
Ausdruck. Sie wird auch durch den Eros angezeigt, welcher
der Gruppe vorausfliegt und durch seine Kdrperdrehung
eng auf sie bezogen ist. Die Geste des Griffs um das Hand-
gelenk (xeip' £7ti Kaptid)) knupft an hochzeitliche Bildkon-
texte an, siehe dazu Neumann 1965, 59-64; N. Zimmer-
mann-Elseify, CVA Berlin 13 zu Taf. 1, 1-6 mit weiterer
Literatur. Ducati a.O. 42 sieht in der Darstellung eine von
der literarischen Vorlage losgeloste Adaption des Mythos
nach dem Geschmack der Zeit, der gerade auf GefaRRen des
weiblichen Umfelds das erotische Element betont. Zur L6-
sung mythischer Figuren vom eigentlichen Erz&hlstoff auch:
H. Winnefeld in: Festschrift fur Otto Benndorf zu seinem
60. Geburtstage (1898) 74; Langner 2013, 247. In ihrer
Komposition erinnert die Gruppe zudem an einen Aus-
schnitt eines dionysischen Thiasos, vgl. z.B. Langner 2012,
311 Taf. 195a. Auch in dem Fellumhang des Kentauren
zeigt sich eine Angleichung an das Gefolge des Dionysos,
vgl. dazu Langner 2013, 246. Zur Bedeutung der heiteren
dionysischen Atmosphére mit ihrer erotischen Komponente
in der Vasenmalerei des spéaten 5. und 4. Jhs. v. Chr.: Lang-
ner 2012, 309-314. Mdglicherweise visualisiert der Maler
auf V.I. 3406 die Macht der Aphrodite und des Dionysos,
also der Liebe und des Weins durch die bewusste Gegen-
Uberstellung bzw. Verbindung von Gegensatzen. Vgl. dazu
sowie zur Wiedergabe von Emotionen und Stimmungen
statt Erzahlungen in Mythenbildern gerade des spaten 5.
und 4. Jhs. v. Chr.: Langner 2012, 316-318. 322L - Zur
stilistischen Einordnung der Darstellung: Ducati a.O.
43-50; Colors of Clay 2006, 328.

TAFEL 46
1-2. Siehe Tafel 45, 1-5.
3-5. Tafel 47, 1-3. Beilage 15, 1.

V.l. 4982,37. Aus Kertsch. Erworben am 14. Juni 1907.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

H 14 cm - H Ful? 0,6 cm - H Kdrper 8 cm - H Mindung
2,6-2,7cm - Dm FuB 58 cm - max. Dm 7,6 cm - Dm
Mindung 3,6 cm - B Rand 0,7-0,9 cm - B Henkel 1,2 cm -
D Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,1 kg.

R. Zahn, Amtliche Berichte aus den Koniglichen Kunst-
sammlungen 29, 1907, 60. 63 Abb. 43 rechts. - Neuge-
bauer 1932, 135f. - Schefold 1934, T40. - Antikensamm-
lung 11 1985, 80. - Ruckkehr der Gotter 2008, 104L mit
Farbabb. (U. Ké&stner). - Langner, Repertorium Nr. 4547.

Zustand: Aus zahlreichen Fragmenten zusammengesetzt,
Fehlstellen ausgefillt und farblich angeglichen. Miindung
mit Ergdnzung angesetzt. Einige abgesplitterte Oberfla-
chenfragmente wieder eingeflgt, teils mit Hilfe von Gips.
Mindung an verschiedenen Stellen bestollen. Einzelne
Kalkausplatzungen, besonders an Mindung und Henkel.
Glanzton und Deckweil} an einigen Stellen abgerieben. Ver-
goldung nur in Resten erhalten. Deckfarben teilweise verlo-
ren. Unter dem Boden mit Bleistift Fundort aufgeschrieben:
»Kertsch*.
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Verstreichspuren am unteren Henkelansatz. Delle auf der
Henkelseite. Glanztonkleckse am Halsansatz.

Material: Ton orangerot, mit kleinen Kalkeinschlussen.
Schwarzer Glanzton, fur Binnenzeichnung teilweise ver-
dunnt, braun bis hellbraun. Weil} fur die Haut der Frau und
des Eros, Hellblau fir dessen Fligel. Aufgelegter, vergol-
deter Tonschlicker fur den Kranz des Eros und die Kette in
seiner Hand sowie die beiden Armreifen am rechten Hand-
gelenk der Frau. Aufgelegter Tonschlicker fir die Kranze
des Mannes und der Frau, die Binnengliederung der Eros-
fligel, den Ohrring und die Halsketten der Frau sowie die
Armreifen an ihrem linken Handgelenk, den Strauch mit
Frichten und die Kette am oberen Bildrand sowie fur die
Punkte im Schulterornament und auf dem unteren Pal-
mettenherz des Henkelornamentes, leicht verdinnt fir die
Higelumrisse. WeiRgrau fir das Manteltuch des Eros und
das Himation der Frau. Rosagrau fir das Untergewand der
Frau.

Form: Scheibenful? mit leicht abgeschragter AuRRenseite
und umlaufender Rille unter der Oberkante, schmalem
Standring und gekehlter Innenseite. Der Boden weist eine
breite, oben abgeflachte Rippe auf. Sie umgibt eine leichte
Wodlbung, die durch zwei konzentrische Ritzlinien unter-
teilt ist. Der kugelig-eiférmige Korper ist etwas gestreckt.
Der Ansatz des schlanken, relativ hohen Halses bildet eine
flache Stufe. Ein feiner, plastischer Ring zwischen zwei
Drehrillen schliel3t die Flalswurzel ab. Dreikanthenkel mit
gekerbter Unterseite. Die aufgesetzte Mundung ist im Ver-
héltnis zum Hals zu niedrig, ihr Rand schwingt nur ansatz-
weise nach auR3en.

Ornamentik: Unterseite, Aulenkante des FuRes sowie
Ubergang zwischen FuB und Korper tongrundig. Am unte-
ren Rand der Bildzone zwischen tongrundigen Rahmen-
linien umlaufender Eierstab mit Zwickelpunkten. Auf der
Schulter rechtslaufiges Myrtenband aus dreiblattrigen Bi-
scheln mit je zwei nebeneinander angeordneten Punkten
dazwischen. Das Schulterornament ist allseitig von ton-
grundigen Streifen eingefasst. Auf der Vorderseite des
Halskragens Zungenmuster, oben und an den Seiten durch
tongrundige Streifen begrenzt. Unterhalb des Henkels Pal-
mettenornament vom Akrotertypus. Die untere Palmette
hat zwolf Blatter, das Mittelblatt ist schwertformig verlan-
gert, die obere hat elf Bléatter, die drei mittleren liegen auf
dem Henkelansatz auf. Die untere Palmette ist in ein Drei-
eck aus Ranken eingeschrieben, die sich oben zu Doppelvo-
luten einrollen und von dort in je drei engen Bdgen zur Seite
schwingen. Der letzte ist leicht verkiirzt und endet nach
einer Kurve Richtung Henkel in einer aufrechten, kurzen
Lotosblute. In Basis und Scheitel jedes Bogens bildet sich
eine Volute, an der ersten rechts setzt ein Palmettenfacher
an. Schwebende Einzelblatter fullen die Zwischenraume.
Schwebende Kreise unter dem jeweils verkirzten dritten
Bogen und zu beiden Seiten des Henkelansatzes.

Darstellung: Im Zentrum der Darstellung sitzt ein nack-
ter Eros im Profil nach rechts gewandt auf einem Hugel,
Uber den ein Tuch gebreitet ist. Der linke Full des Eros ist
zurlckgesetzt. Mit seiner ausgestreckten linken Hand greift
er eine Kette, die auf seiner gedffneten rechten liegt. Den
Kopf neigt er leicht nach vorne. In seinem lockigen Haar
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tréagt er einen Kranz mit runden Frichten. Die Flugel des
Eros sind parallel hinter seinem Rucken ausgerichtet.
Rechts vor dem Eros steht eine Frau, die sich ihm in Drei-
viertelansicht zuwendet, Kopf im Profil, der linke Ful} weist
zum Betrachter. lhr linker Arm ist angewinkelt, der rechte
ausgestreckt. In ihren Handen halt sie eine Kette. Die Frau
trégt ein drmelloses Untergewand (Peplos?) und ein Hima-
tion Uber ihrem Rucken, das eine schmale Folie hinter ihrem
Kaorper bildet. In ihrem lockigen Haar, das sie mit einer
Sphendone hochgebunden hat, sitzt ein Kranz mit runden
Fruchten. AuBerdem ist sie mit Ohrringen, einer Halskette
und je zwei Armreifen an den Handgelenken geschmiuckt.
Die Frau blickt geradeaus in Richtung des Eros. Zwischen
den beiden wachst ein Strauch mit runden Frichten aus
dem Boden, dartber ist ein weiterer Kranz aufgehangt.
Einks von dem Eros sitzt ein nackter junger Mann nach
links auf einem Hugel, Gber den ebenfalls ein Tuch gebreitet
ist. Er wendet sich zu dem Eros um, Oberkdrper in Drei-
viertelansicht, Kopf im Profil nach rechts. Seinen linken
Unterschenkel setzt er locker nach vorne, der Ful3 weist in
Dreiviertelansicht zum Betrachter. Mit seiner linken Hand
stutzt er sich hinter seinem Ricken ab, ohne die Hugellinie
zu berthren. Seinen rechten Arm streckt er entspannt aus.
In seinem kurzen, lockigen Haar tragt er wie die beiden an-
deren Figuren einen Kranz.

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fir die Korper-
konturen des rotfigurig wiedergegebenen Mannes und die
Faltenlinien seines Manteltuchs. Bei der Frau und dem Eros
sind die Konturen der weil’en Hautpartien durch eine ver-
dunnte Glanztonlinie festgelegt, die dort zum Vorschein
kommt, wo die weille Farbschicht beschadigt ist. Bei der
Frau ist der Umriss des Untergewandes als matte schwarze
Einie auf dem Tongrund angegeben. Die Linie trennte auch
die unterschiedlichen Farbflachen der beiden Gewéander
und sollte in der Endausfihrung wohl nicht mehr zu sehen
sein. Am rechten Oberarm der Frau hat der Maler sie je-
doch irrtimlich auf der weillen Farbschicht weitergezogen.
Bei dem Eros ist die untere Konturlinie des rechten Fliigels
durch stark verdinnten Glanzton vorgegeben. Die Ton-
schlickerlinien der Hugel sind durch die Figuren unterbro-
chen, also wohl nach ihnen ausgefihrt. Eine Pinselspur ist
um die Figuren herum nicht festzustellen. Im Henkel-
ornament sind stellenweise Ritzlinien und stark verdinnte
Glanztonlinien zur Festlegung der Umrisse zu erkennen.
Relieflinie fur die rotfigurigen Bildelemente, im Schulteror-
nament auch fur die AuRenkonturen. Ornamente teilweise
nachléssig ausgefuhrt, Kanten im Henkelornament unsau-
ber.

380-370.

Zur Form: Schefold 1934, 140. Zur Formentwicklung der
Bauchlekythen im 4. Jh. v. Ghr. allgemein: Langner 2012,
96f. mit Taf. 37a.

Zur Darstellung: Zur Komposition der Dreifiguren-
gruppe aus Mann und Frau mit Eros in der Mitte, dort je-
doch stehend, vgl. die Bauchlekythos Brissel Inv. A 12: CVA
Brissel 2 Il 1 e Taf. 1, 2a-c; BAPD 12104. Auf beiden
Lekythen sind Eros und die Frau einander zugewandt und
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bei der Ubergabe von Gegenstanden zu sehen. Der rotfigu-
rig gezeichnete Mann dagegen ist durch seine Kdrperhal-
tung von den beiden anderen Personen abgesetzt. Er ent-
spricht auf beiden Lekythen einem &hnlichen Figurentypus.
Zudem zeigt das Bild auf beiden Gefalien blihende Pflanzen
und einen aufgehangten Kranz. Mdglicherweise enthalten
derartige Darstellungen eine Anspielung auf die Ubergabe
von Brautgeschenken und bringen in der zentralen, vermit-
telnden Position des Eros die Hoffnung auf eine erotische
Verbindung zwischen den Ehepartnern zum Ausdruck, die
durch die Macht des Eros entstehen mdge. Die Krénze auf
den Kopfen der Figuren kdnnten ebenfalls auf einen hoch-
zeitlichen Bezug hinweisen. Zur Deutung derartiger Drei-
figurengruppen als nichtmythologische Genrebilder siehe
E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 58, 1-7. Zur Bedeutung von
Eros und dem aphrodisischen Thiasos auf Salbgefalen auch
Langner 2012, 322E Zu Eroten in frauenbezogenen Bildern
vgl. auch Schmidt 2005, 133-136 zu Darstellungen aus
dem letzten Drittel des 5. Jhs. v. Chr.

TAFEL 47

1-3. Siehe Tafel 46, 3-5.

TAFEL 48
1-4. Tafel 49, 1-5. Beilage 15, 2.

F 2688. Aus Korinth. 1874 erworben.

H t58 cm - H FulR 0,6 cm - H Kdrper 8,5 cm - H Min-
dung 3,3 cm - Dm Ful3 6,4 cm - max. Dm 8,2 cm - Dm
Mindung 4,1 cm - B Rand 1,1 cm - B Henkel 1 cm - D
Henkel 0,5 cm - Gewicht 0,14 kg.

BAPD 16164. - O. Benndorf, Griechische und Sizilische
Vasenbilder (1883) 75-82 Nr. 3 Taf. 37, 3. - Furtwang-
ler 1885, 770E Nr. 2688. - A. Kalkmann, JdI 1, 1886,
239-244 Taf. 11, 1 (zeichnerische Abrollung in Farbe). -
A. Dumont-J. Chaplain, Les Ceramiques de la Grece pro-
pre (1888) Taf. 22, 2 (n.v.). - P. Ducati, Saggio di Studio
sulla ceramica attica figurata del secolo IV. MemLinc 15
(1916) 289 f. Abb. 12. - Neugebauer 1932, 133.- Metzger
1951, 59 Nr. 1; 62-64 Taf. 2, 1. - E. Simon, Die Geburt
der Aphrodite (1959) 30-35 Abb. t8. - E.G. Suhr, AJA
67,1963, 63 Taf. 13 Abb. 2. - G.K. Galinsky, AJA 70,1966,
230 Taf. 52 Abb. 8. - E. Rohde, CVA Gotha 2 zu Taf. 66,
1-4. - Schefold 1981, 83 Abb. 103. - I.IMC Il (1984) 97
Nr. 922 s.v. Aphrodite (A. Delivorrias). - Zaccagnino 1998,
86. 157 RT 398. - Langner, Repertorium Nr. 4268.

Zustand: Ungebrochen. Am Mindungsrand grofl3ere
Ausplatzung durch Kalkabsprengung, kleinere Kalkaus-
platzungen an Mindung, Hals und Henkel. Glanzton stel-
lenweise abgesplittert. An einigen Stellen Deckweil3 ab-
geschabt bzw. dunkel verfarbt. Vergoldung stellenweise
abgerieben. Ein groRBer Teil der Deckfarben ist verschwun-
den.

Hals mit Mundung zum Henkel hin verzogen. Verklebte
Pinselhaare. Glanztonklecks auf dem Fllgel des Schwans,
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ein weiterer Klecks im Henkelornament verwischt. Am
Hals ist der Cilanzton Uber die Stufe des Ansatzes verlaufen.

Material: Ton orangerot, mit Kalkeinschlussen. Schwar-
zer Glanzton, fir die Binnenzeichnung teilweise verdinnt,
braun bis honiggelb. Deckweil} fur die Haut der Aphrodite
und des Eros. Rosa fir das Tuch auf dem Felsensitz. Aufge-
legter Tonschlicker mit VVergoldung fur die Haarbander der
Figuren, Ohrringe, Halskette und Armreifen der Aphrodite,
die Umrandung an den Fligeln des Schwans und des Eros,
fur die Punkte auf dem Gewand der Aphrodite, den Wellen
und der Gelandelinie sowie die Punkte im Schulterorna-
ment und an dessen unterem Rand. Unter der Vergoldung
ist oft eine rote Grundierung zu erkennen. Aufgelegter Ton-
schlicker mit rotem Uberzug auch fiir den Stab des jungen
Mannes, fur die Punkte auf den Palmettenherzen des Hen-
kelornamentes und in den beiden oberen Voluten seiner
Ranken.

Form: DreifachwulstfuR mit konvexer Oberseite, schma-
lem Standring und umlaufender Rille auf der gekehlten In-
nenseite. Eine flache Stufe bildet den Ubergang zum Boden,
in dessen Zentrum ein flacher Zapfen von zwei schwach
ausgepragten Rippen umgeben ist. Fine Einziehung leitet
von dem FuB zu dem eiférmigen Kdorper ber. Der Ansatz
des hohen, schlanken Halses bildet eine flache Stufe. Auf
halber Hohe des Halses lauft ein feiner plastischer Ring
um. Eine umlaufende Rille markiert den Ubergang zu der
hohen, kelchférmigen Mindung, deren weit ausschwingen-
der Rand sich nach innen hin senkt und an der Mindungs-
offnung kantig tbersteht. Dreikanthenkel mit deutlich aus-
gebildeter Rippe auf dem Ricken.

Ornamentik: Boden, Standring und Einziehung zwischen
Full und Korper tongrundig. Am unteren Rand der Bild-
zone umlaufender Eierstab mit Zwickelpunkten zwischen
Rahmenlinien, zugleich Standleiste fur die Darstellung und
das Henkelornament. Auf der Schulter rechtslaufiges Myr-
tenband aus dreiblattrigen Bischeln, das von tongrundigen
Linien gerahmt ist, die untere ist von Tonschlickerpunkten
gesdumt. Zwischen den Myrtenbiischeln sind jeweils zwei
Tonschlickerpunkte nebeneinander angeordnet. Rechts am
Henkelansatz begrenzt eine vertikale tongrundige Linie das
Band. Auf der Vorderseite des Halses Zungenmuster, das
durch den umlaufenden plastischen Ring und eine tongrun-
dige Linie abgeschlossen ist. Unterhalb des Henkels Palmet-
tenornament vom Akrotertypus mit sehr eng stehenden
Blattern, Mittelblatt jeweils verlangert, 17 Bléatter fur die
untere, 20 fur die obere Palmette, deren finf mittlere Blatter
auf dem Henkelansatz aufliegen. Die untere Palmette ist in
ein Dreieck aus Ranken eingeschrieben, die sich oben zu
einer Doppelvolute einrollen und von dort in jeweils drei
Bdgen zur Seite schwingen. Im Basis- bzw. Scheitelpunkt je-
des Bogens bildet die Ranke eine Volute, im ersten Bogen
schlieBen sich ein Palmettenfacher und ein schwebender
Kreis an, in den Gbrigen Bdgen schweben einzelne Palmet-
tenblatter und Kreise mit Glanztonpunkten. Links endet die
Ranke aus Platzmangel mit der vierten Volute, rechts bildet
sie noch einen weiteren Bogen und endet in einer schmalen,
aufrecht stehenden Lotosbliite. Weitere schwebende Kreise
und Einzelblatter flankieren die Palmetten oder begleiten
das Rankengebilde an seinem unteren Rand.
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Darstellung: Im Zentrum der Darstellung sitzt Aphrodite
mit nacktem Oberkérper auf einem fliegenden Schwan, der
sie nach links tber das Meer tragt. Eine tongrundige Flache
mit welligen Konturen am unteren Rand der Bildzone gibt
das Wasser wieder. Die Gottin sitzt im Damensitz nach
rechts und wendet sich in Flugrichtung um, Oberkdrper
frontal, Kopf bereits in Dreiviertelansicht nach links. lhren
rechten Arm streckt Aphrodite weit nach links bis tber den
Kopf des Schwans. lhre Beine sind in ein Manteltuch ge-
hallt, das mit goldenen Punkten verziert ist und sich hinter
dem Rucken der Géttin in der Art eines Nimbus bauscht.
Mit den Fingern ihrer erhobenen linken Hand scheint
Aphrodite das Tuch festzuhalten. Der Wind weht ihr Haar
zuruck, das einen kurzen, lockigen Kranz um ihr Gesicht
bildet. Geschmdickt ist die Gottin mit einer Halskette, Arm-
reifen und Ohrringen. Der Schwan hat einen gestreckten
schlanken Kdrper und einen betont langen, im Flug hori-
zontal ausgerichteten Hals. Seine Flugel sind am oberen
Rand gerahmt. Links fliegt ihm ein nackter Eros mit ausge-
breiteten Flugeln in aufrechter Haltung voraus, der sich zu
Aphrodite umwendet, Oberkdrper in Dreiviertelansicht,
der leicht gesenkte Kopf weist im Profil nach rechts. Seine
langen, schmalen Fligel sind am oberen Rand ebenfalls ge-
rahmt. Mit der Spitze seines linken Fufles beruhrt Eros die
Wellen, sein linker Arm ist angewinkelt, die Hand liegt vor
seiner Brust. In seiner ausgestreckten rechten Hand hélt er
ein Thymiaterion. Sein kurzes, lockiges Haar weht nach
oben und wird durch ein Band am Kopf gehalten. Rechts
von Aphrodite sitzt offenbar auf festem Land ein nackter
junger Mann auf einem Tuch, das Uber eine nicht sichtbare
Gelédndeerhebung gebreitet ist. Er ist in Dreiviertelansicht
nach rechts wiedergegeben und wendet seinen Kopf im Pro-
fil nach links zu der Gottin um. Das rechte Bein des Mannes
ist locker ausgestreckt, der FuR weist zum Betrachter. Mit
seiner angewinkelt erhobenen rechten Hand halt er einen
langen Stab. Seinen Oberkdrper beugt er leicht nach vorne
und legt das linke Handgelenk entspannt auf das angewin-
kelte Knie. Der junge Mann hat kurzes, lockiges Haar und
trégt ein Band um seinen Kopf.

Zeichentechnik: Geritzte VVorzeichnungen fir die Kontu-
ren von Torso, rechtem Arm und Kopf der Aphrodite sowie
fur den Ansatz des gebauschten Gewandbogens auf bei-
den Seiten. Die Position von Aphrodites FiRen ist durch
Ritzlinien festgelegt, ihre Beine sind als Gerist unter dem
Gewand vorgezeichnet. Geritzte Vorzeichnungen fir die
Binnengliederung des Schwanenfligels und fir die Korper-
konturen des jungen Mannes einschliellich Hals und Ge-
sichtsprofil. Seine linke Hand sollte urspriinglich weiter
vorne auf dem Knie liegen. An der Figur des Eros sind Ritz-
linen fur die Konturen am linken Unterschenkel zu erken-
nen, an der rechten Koérperseite, am Hals und am linken
Oberarm. Auf seinem linken Fliigel ist eine weitere langli-
che Rahmung vorgeritzt. Die Elemente der Darstellung und
das Henkelornament sind von einer schmalen Pinselspur
umfahren, die sich plastisch kaum abhebt. Relieflinie fir
den jungen Mann, teilweise auch fir seine Au3enkonturen
sowie fur das Schulter- und das Halsornament. Auf dem
Tongrund des Schwanenfliigels und des Aphroditegewan-
des sind feine weil’e Umrisslinien sichtbar, welche die Ge-
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sadlRrundung der Goéttin und die Konturen ihres linken Beins
angeben. Die Frisuren bestehen aus feinen Einzelstrichen
von verdinntem Glanzton, der durchscheinende Tongrund
unterstreicht ihre lockige Erscheinung. Das untere Orna-
mentband ist fur den linken FuR des jungen Mannes unter-
brochen, also nach den Figuren ausgefiihrt. Die Kanten der
Ornamentbander sind ungleichméflig, der Hintergrund-
glanzton schliet nicht immer exakt mit den Kanten der
Darstellungselemente ab, am Ful} des jungen Mannes ist er
teilweise verlaufen. Die ausgesparten Ranken des Hen-
kelornamentes sind auf der rechten Seite durch die Pinsel-
spur um die Flugelspitze des Eros und das Thymiaterion
begrenzt und wirken wie abgeschnitten. Das Henkelorna-
ment wurde folglich nach der Darstellung ausgefuhrt.

380-370.

Zur Farbigkeit: Die Vorzeichnungen auf dem Flugel des
Schwans und des Eros sowie die weien Konturlinien fir
den Unterkdrper der Aphrodite deuten darauf hin, dass die
entsprechenden tongrundigen Flachen urspriinglich farbig
gefasst waren, so auch Furtwangler 1885, 770f. Damit war
sicher eine klarere Scheidung zwischen dem Koérper der
Aphrodite und dem des Schwans gegeben und vielleicht
eine deutlichere Trennung zwischen Gewandsaum und
Meer.

Zur Form: Vgl. die Bauchlekythos Gotha Inv. Ahv 68:
E. Rohde, CVA Gotha 2 Taf. 66, 1-4 (,,Kreis des Meidias-
malers*); LIMC 1l (1984) 97 Nr. 923 s.v. Aphrodite (A. De-
livorrias); BAPD 8002.

Zur Ornamentik: Zu den gliedernden Ornamentbéndern
vgl. Gotha Inv. Ahv 68, s.0. Zum Henkelornament: Ja-
cobsthal 1927, 128-130.

Zur Darstellung: Zu Aphrodite auf dem Schwan vgl. die
Bauchlekythos Gotha Inv. Ahv 68, s.0. Zum Bildthema und
seiner Deutung als Geburt der Aphrodite Urania aus dem
Meer: A. Kalkmann, JdI 1, 1886, 235-246; E. Simon, Die
Geburt der Aphrodite (1959) 30-35; G.K. Galinsky, AJA
70, 1966, 230 mit Anm. 74; E. Rohde, CVA Gotha 2 zu
Taf. 66, 1-4; Schefold 1981, 82E; LIMC Il (1984) 96 s.v.
Aphrodite (A. Delivorrias); I. McPhee - E. Pemberton in:
EYMOYZIA 1990, 127-129; A. Schone-Denkinger, AM
108, 1993, 153-156. Die Verbindung von Aphrodite mit
dem Schwan, der eigentlich Apollon heilig ist, wird in der
Eorschung zumeist auf eine Parallelisierung des Erscheinens
der Urania mit dem Fruhlingseinzug Apollons in Delphi
und ihre Bedeutung fir Vegetation und Fruchtbarkeit zu-
rickgefuhrt, so Simon, Delivorrias, McPhee - Pemberton
und Schdne-Denkinger, vgl. auch Metzger 1951, 63 f. In der
weillen Lichtgestalt des Schwans spiegelt sich nach Kalk-
mann a.O. 235. 246 die kosmische Bedeutung der Aphro-
dite Urania als Herrin des Morgensterns wider. McPhee
und Pemberton verweisen dariber hinaus auf die Grazie
des Schwans, die ihn zum geeigneten Begleittier der Got-
tin macht, sowie auf seinen gleichzeitigen Bezug zu Him-
mel, Wasser und Erde, die bei der Geburt Aphrodites eine
Rolle spielen. - Zum Thymiaterion in der Hand des Eros:
Zaccagnino 1998, 86. Zu Figuren mit Thymiaterion, die
Aphrodite auf dem Schwan begleiten, auch Simon a.O.
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30f. Simon verweist dort auf die Verbindung der Urania
mit dem Weihrauchopfer der Braut. Zur Bedeutung von
Aphrodite Urania fur Frischverheiratete siehe auch
C.M. Edwards, Hesperia 53, 1984, 61 f. Damit eignet sich
die Gottin als Bildmotiv fir Geschenke bzw. Weihegaben
im Hochzeitskontext. - Die Deutung des jungen Mannes
am rechten Bildrand ist nicht geklart. Oft gilt er als unbe-
nannter Zeuge der gottlichen Epiphanie, siehe z. B. Metzger
1951, 59- 62. Simon a.0O. 34 mdchte in ihm Dionysos se-
hen. Schefold 1981, 83 erwagt aufgrund der Verbindung
mit dem Schwan und mit Verweis auf den Krater Wien Inv.
935: BAPD 218105 (ARV! 1441: Maler der Wurzburger
Amymone) eine Benennung als Apollon, vgl. auch Langner,
Repertorium Nr. 4268. Eir beide Identifizierungsvorschlage
gibt es jedoch keine zwingenden Anhaltspunkte. Der Figu-
rentypus konnte dem Nutzer bzw. der Nutzerin durch seine
Unbestimmtheit auch eine Mdglichkeit zur eigenen Inter-
pretation bieten. In einem Hochzeitskontext wére es denk-
bar, in dem jungen Mann den Brautigam zu sehen.

TAFEL 49

1-5. Siehe Tafel 48, 1-4.

TAFEL 50
1-6. Beilage 15, 3.

V.1. 4982,38. Aus Kertsch. Erworben am 14. Juni 1907.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

H 15,4 cm - H FulR 0,7 cm - H Kdrper 8,5 cm - H Min-
dung 2,8 cm - Dm Eufl 6 cm - max. Dm 7,7 cm - Dm
Mindung 4 cm - B Rand 0,9 cm - B Henkel 1,1 cm -
D Henkel 0,6-0,7 cm - Gewicht 0,12 kg.

BAPD 9021745. - Hahland 1931, 49. - Schefold 1934,
140. - Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 26 Nr. 11
(M. Langner). - E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 57, 1-7. -
Langner, Repertorium Nr. 4498.

Zustand: Ungebrochen. Risse am unteren Henkelansatz.
Fufl? und Miindung geringfiigig besto3en. Mehrere Kalkaus-
platzungen, besonders an Mindung und Henkel. Glanzton
stellenweise abgeplatzt bzw. abgerieben, vor allem an Hals,
Henkel und Mindung. WeiRe Farbschichten krakeleeartig
aufgesprungen, an einigen Stellen abgeplatzt. VVergoldung in
Resten erhalten. Auf dem Boden mit Bleistift ,,Kertsch* als
Fundort notiert.

Hals leicht zum Henkel hin verzogen. Mindung schief.
Glanztonklecks im Schulterornament.

Material: Ton orangerot. Schwarzer Glanzton, teilweise
verdinnt, dunkelbraun bis braun fur Haar, honiggelb fur
Binnenzeichnung auf Weil}. Weite Partien des Hintergrund-
glanztons metallisch irisierend. Weil} fur die Haut der Frau
und des Eros. Vergoldung fur die Spiegelflache. Aufgelegter
Tonschlicker, teils mit Spuren roter Grundierung fur die
Haarbander des Mannes und des Eros, den Kranz und die
Kette der Frau sowie ihre Armreifen und den des Eros, die
Kette in den Handen des Mannes, den Spiegel, die Binnen-
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gliederung des Erosfligels und den Strauch, auRerdem fur
die Punkte im Schulterornament und auf den Palmetten-
herzen des Henkelornamentes.

Form: Dreifachwulstful? mit etwas verschliffener Aul3en-
kante, schmalem, kaum merklich angeschragtem Standring
und flach gekehlter Unterseite. Stufe am Ubergang zum
leicht gewdlbten Boden, der mehrere feine, umlaufende
Rippen in seiner inneren Halfte aufweist. Oberseite des Fu-
Res ansteigend. Eifdrmiger Korper. Der Ansatz des schlan-
ken, relativ langen Halses bildet eine flache Stufe. Am Ab-
schluss des Halskragens feiner Ring mit kantigem Profil
zwischen zwei Rillen. Eine umlaufende Rille trennt den
Hals von der hohen, kelchféormigen Miindung, deren Basis
konkav geschwungen ist. Der Mundungsrand biegt nach
auBen. Seine Oberseite senkt sich nach innen und bildet
dort eine Uberstehende Kante. Funfkanthenkel.

Ornamentik: Unterseite, untere Halfte der Fufaulien-
kante und Ubergang zwischen FuB und Koérper tongrundig.
Am unteren Rand der Bildzone zwischen tongrundigen
Rahmenlinien umlaufender Eierstab mit Zwickelpunkten.
Auf der Schulter rechtslaufiges Band aus grof3¥formatigen,
dreiblattrigen Myrtenbuscheln, zwischen denen jeweils
zwei Punkte nebeneinander angeordnet sind. Tongrundige
Streifen begrenzen das Ornamentband zum Henkel hin.
Auf der Vorderseite des Halskragens Zungenmuster, beid-
seitig und oben durch tongrundige Streifen abgeschlossen.
Unterhalb des Henkels Palmettenornament vom Akroter-
typus. Die untere Palmette besteht aus zwolf Blattern mit
gerade abgeschnittenen Enden, das Mittelblatt ist schwert-
formig verlédngert. Die obere bildet einen grofRRformatigen
Fécher aus 15 Bléattern, die drei mittleren liegen auf dem
Henkelansatz auf. Die untere Palmette ist in ein Dreieck aus
Ranken eingeschrieben, die sich oben zu Voluten einrollen.
Von dort schwingen sie jeweils in einem engen Bogen zur
Seite, der im Basispunkt unten eine Volute mit Palmetten-
facher ausbildet und im Scheitelpunkt oben in einer Volute
endet, aus der ein langer akanthisierter Blatthaken nach un-
ten wachst. Ein Dreiecksornament und ein spitzes Blatt fil-
len den Zwickel zur Ranke. In den Ubrigen Zwischenrau-
men schweben Einzelblatter und Kreise mit Glanztonpunkt.
Letztere flankieren auch die obere Palmette.

Darstellung: Im Zentrum sitzt eine nackte Frau mit sehr
langen, schlanken Beinen in Dreiviertelansicht auf einer
nicht sichtbaren Geléndelinie. Mit ihrer linken Hand lupft
die Frau ein Manteltuch, das eine schmale Folie hinter
ihrem Korper bildet und sich modellierend Uber die Gelén-
deerhebung legt. Ihre rechte Hand ruht mit Daumen und
Zeigefinger auf ihrem Knie. Ihr Haar ist am Hinterkopf
aufgesteckt, tber der Stirn tragt sie einen Kranz mit ovalen
Zierelementen. Auf3erdem ist sie mit einer Halskette, Arm-
reifen und Kndchelbdndern geschmickt. Die Frau lehnt
sich leicht zurtick und wendet sich mit ihrem Kopf im Profil
zu einem nackten jugendlichen Eros um, der von rechts auf
sie zuschreitet. In seiner vorgestreckten rechten Hand halt
er einen Spiegel, seine linke hangt locker herab. Seine Fliigel
sind parallel hinter seinem Rucken ausgerichtet. Sein kur-
zes, lockiges Haar wird durch ein Band am Kopf gehalten.
Zwischen dem Eros und der Frau wachst aus der Boden-
linie ein niedriger Strauch mit runden Friichten empor. Von

i°3

links bewegt sich ein junger Mann in Profilansicht mit et-
was rascherem Schritt auf die Frau zu. Mit seinen ausge-
streckten Handen hélt er ihr eine Kette entgegen. Der junge
Mann ist nackt bis auf ein Manteltuch Uber seinem linken
Unterarm. Hinter seinem Koérper weht es nach links weg,
davor fallt es in bewegtem Schwung herab. So unterstreicht
es die im Vergleich zum Eros dynamischere Bewegung des
jungen Mannes, dessen lockiges Haar ebenfalls durch ein
Band am Kopf gehalten wird.

Zeichentechnik: Geritzte Vorzeichnungen fir die Kdrper-
konturen des Mannes einschlieflich der Hals-Nackenlinie
sowie fur den Schwung des Manteltuches. Bei der Frau sind
auf der tongrundigen Flé&che die Faltenlinien des Himations
vorgeritzt, bei dem Eros die Schwungfedern seiner Fligel.
Die weiRe Farbschicht ist sehr diinn aufgetragen, so dass
die Ritzlinien fur die Konturen der Beine jeweils durch-
scheinen. Um den Kopf und das Manteltuch der Frau sowie
um die Beine des Eros herum ist eine schmale Pinselspur zu
verfolgen. Relieflinie fur den rotfigurig wiedergegebenen
Mann, teilweise auch fur seine Auflenkonturen. Die untere
Begrenzung des Schulterornamentes ist durch eine Ritzlinie
festgelegt, die teilweise doppelt gezogen ist. Im Henkel-
ornament greift die Pinselspur um die oberen Voluten auf
die Rahmenlinie des Schulterornamentes Uber. Die Trenn-
linien des Zungenornamentes auf dem Halskragen laufen
auf der AuRenkante der Halsstufe aus.

Um 370.

Zur Farbigkeit: Die Ritzlinien auf den tongrundigen FI&-
chen deuten darauf hin, dass sowohl das Himation der Frau
als auch die Schwungfedern des Eros einst farbig gefasst
waren. Es ist davon auszugehen, dass zumindest die aufge-
legten Tonschlickerelemente mit roter Grundierung ur-
sprunglich ebenfalls vergoldet waren, da bei Gefa3en des
frihen 4. Jhs. v. Chr. unter einer erhaltenen Vergoldung oft
eine dhnliche rote Grundierung festzustellen ist.

Zur Form: Schefold 1934, 140. Vgl. F 2.691, hier Ta-
fel 58, 1-6. Die Proportionen von V.l. 4982,38 sind noch
nicht so stark gestreckt, die Lekythos muss also etwas fri-
her entstanden sein als das Gefal F 2691, dessen Schultern
zudem deutlicher abfallen. Zur formgeschichtlichen Ein-
ordnung vgl. Langner 2012, 96 f. mit Taf. 37 a.

Zur Ornamentik: Zum Henkelornament vgl. die Bauch-
lekythos Wien Inv. IV 1442: E. Trinkl, CVA Wien 5 Taf. 57,
1-7; BAPD 9031343; vgl. auch F 2691, hier Tafel 58,
1-6. - Zur Form und zu den Ornamentbéandern vgl. auf3er-
dem eine Bauchlekythos ehern, im Kunsthandel London,
Fde Oktober 1987 Nr. 15: Foto im Beazley Archive.

Zur Darstellung: Zur Korperhaltung der Sitzenden vgl.
die Frau links auf der Bauchlekythos San Francisco, Legion
of Honour Inv. 1620: CVA San Francisco Ill | Taf. 28,
ia-c; Langner, Repertorium Nr. 4499; BAPD 14745. “
Zur Deutung: Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 26
(M. Langner). Die Nacktheit der Frau und ihre enge Ver-
bindung mit Eros sprechen dafiir, dass es sich um Aphrodite
handelt. Entsprechend sieht Langner in dem Mann links
eine Gestalt aus dem Umkreis der Aphrodite, méglicher-
weise Adonis oder Anchises. Es ist jedoch denkbar, dass es
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sich bei der Darstellung um eine vom konkreten mythologi-
schen Hintergrund losgeltste Bildchiffre fur eine Liebes-
werbung im Hochzeitskontext handelt, in der die sterbliche
Braut an die Liebesgottin angeglichen ist. Eros mit dem
Spiegel und der entbldste Kdrper der Frau unterstreichen
ihre Schonheit und erotische Anziehungskraft. Der junge
Mann mit der Kette stdnde zeichenhaft fur den Bréuti-
gam mit Brautgeschenk. Zur Rolle von Eros und Aphro-
dite in Vasenbildern mit Hochzeitsbezug sowie zur VVerwen-
dung traditioneller mythologischer Bildmotive als Chiffren
im Hochzeitskontext bereits im letzten Drittel des 5. Jhs.
v. Chr.: Schmidt 2.005, 133-139- Zur L6ésung vergleichba-
rer Dreifigurengruppen vom konkreten mythologischen
Hintergrund siehe auch E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 58,
1-7; vgl. auch hier zu V.l. 4982,37, Tafel 46, 3-5. Im Ver-
gleich zu V.I. 4982,37 zeigt sich bei V.I. 4982,38 jedoch
eine deutliche Akzentverschiebung: Durch ihre zentrale Po-
sition im Bild anstelle von Eros und ihre klare Angleichung
an Aphrodite ruckt die Frau selbst viel stérker ins Zentrum
und erscheint als umworbene Hauptperson. Die Bauchleky-
thos wird damit zu einem geeigneten Hochzeitsgeschenk,
das Wunschvorstellungen der Braut visualisiert bzw. ihr ein
positives Bild des Ereignisses vermittelt. - Zur Bedeutung
von Aphrodite, Eros und ihrem Thiasos auf Salbgefalen
auch: Langner 2012, 309. 322f. 345f.

TAFEL 51
1-5. Beilage 16, 2.

V.. 4982,34. Aus Kertsch. Am 14. Juni 1907 erworben.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

Erh. H. 8,4 cm - H FuB 0,5 cm - H Kdrper 6,2 cm - Dm
Fufl? 4,5 cm - max. Dm 5,6 cm - Gewicht 0,06 kg.

BAPD 9021743. - Griechen, Skythen, Amazonen 2007,
24 Nr. 9 (M. Langner); 56-59. - Langner, Repertorium
Nr. 4450.

Zustand: Henkel sowie Hals oberhalb des Kragens mit
Miundung abgebrochen und verloren. EuR bestoRen. Ober-
flache des Gefallkorpers stellenweise abgeplatzt bzw. abge-
schabt, auch Deckweil} betroffen und stellenweise dunkel
verfarbt. Aufgelegte Tonschlickerelemente teilweise abge-
sprungen und nur noch als matter Earbschatten zu erken-
nen. Auf dem Boden mit Bleistift ,,Kertsch“ als Fundort
angegeben. Ful? vom Standring her angebohrt zwecks Pro-
benentnahme fir archdometrische Untersuchung (2005).

Im Zentrum des Bodens konzentrische Rillen vom Ab-
drehen. GefalRkorper leicht verzogen. Eingerspuren im Be-
reich des Henkelornamentes.

Material: Ton ockerfarben. Glanzton schwarz, nicht sehr
dicht aufgetragen, fur die Binnenzeichnung verdinnt, ho-
nigbraun. Weil} fur die Haut der Frau und des Eros, Spuren
von Weil} auch auf der kleinen Figur im Zentrum. Aufgeleg-
ter Tonschlicker fur den Haarreif des Eros, den Kranz in
seiner Hand und die Binnengliederung seines rechten Fli-
gels sowie fur die Armreifen der Frau und den Gegenstand
in ihrer rechten Hand. Aufgelegte Tonschlickerpunkte auf
dem Rand des Tympanons, der Sphendone der Frau sowie
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auf dem Palmettenherz des Henkelornamentes und den
Eierstabfillungen auf der Schulter. Die Tonschlickerpunkte
auf den Ornamenten sind mit einem roten Uberzug verse-
hen.

Form: Doppelkonischer FuR mit umlaufender Kerbe tber
der unteren Kante, schmalem Standring und gekehlter In-
nenseite. Der gewdlbte Boden ist mit teils feinen, konzentri-
schen Rippen in unterschiedlichen Abstanden verziert. Ein
kaum merklicher Absatz unterteilt die ansteigende Ober-
seite des FuBes. Schlanker, gestreckter, eiférmiger Korper
mit hohem Schwerpunkt. Der Halsansatz bildet eine flache
Stufe. Der Henkelansatz hat einen dreieckigen Querschnitt.

Ornamentik: Unterseite und Aulienkante des Fulles ton-
grundig. Umlaufender tongrundiger Streifen am Ubergang
zwischen Full und Kdérper. Am unteren Rand der Bildzone
zwischen tongrundigen Rahmenlinien umlaufender Eier-
stab mit Zwickelpunkten, zugleich Standlinie fir die Dar-
stellung und das Henkelornament. Auf der Schulter zwi-
schen tongrundigen Rahmenlinien gefillter Eierstab mit
Zwickelpunkten und Tonschlickerpunkten auf den Fallun-
gen. Auf der Vorderseite des Halskragens Zungenmuster,
das oben durch einen tongrundigen Streifen abgeschlossen
ist. Unter dem Henkel groRRe 14-blattrige Palmette mit ton-
grundiger Umrisslinie und doppelt umrandetem, halbkreis-
formigem Palmettenherz. Das spitze Mittelblatt liegt auf
dem Henkelansatz auf. Dort ist die Palmette von zwei
schwebenden Kreisen flankiert. Aus der Standlinie wachst
zu beiden Seiten der Palmette je eine Ranke senkrecht em-
por und bildet einen engen Bogen mit VVoluten am oberen
und unteren Scheitelpunkt. Aus der unteren Volute wéchst
jeweils ein gebogenes Blatt heraus. Die Zwischenrdume der
Rankenbdgen sind mit schwebenden Einzelblattern sowie
Kreisen und Dreiecken mit Glanztonpunkt gefullt.

Darstellung: Etwa gegeniiber des Henkels steht auf der
Standlinie eine kleine ausgesparte Figur in Frontalansicht
mit geschlossenen Beinen und eng an den Kdorper gelegten
Armen auf einer Plinthe. Sie ist flankiert von einem Eros
links und einer Frau rechts. Der Eros wendet sich im Profil
nach rechts, stellt seinen linken Euf} auf einen viereckigen
Klotz, beugt seinen Oberkorper nach vorne und stitzt sei-
nen linken Ellbogen auf das hochgestellte Knie. In seiner
herabhdngenden linken Hand halt er einen Reif oder Kranz.
In seiner vorgestreckten rechten Hand halt er ein perspekti-
visch gezeichnetes Tympanon. Der Eros hebt seinen Kopf
und blickt geradeaus. In seinem kurzen, lockigen Haar tragt
er einen Reif. Seine kleinen Flugel sind parallel hinter sei-
nem Ricken ausgerichtet. Die Frau hockt im Profil nach
links gewandt Uber einem flachen Podest mit von links her
ansteigender Rampe, das ihre FufRe jedoch nicht beriihren.
Sie streckt beide Arme zu der kleinen Figur aus. Zwischen
ihren Handen scheint sie einen bandartigen, gebogenen Ge-
genstand zu halten, der aber nur teilweise wiedergegeben
bzw. erhalten ist. Die Frau ist nackt bis auf ein Manteltuch,
das hinter ihrem Koérper eine schmale Folie bildet und sich
auf der Hohe der Fufle Uber einen imagindren Grund brei-
tet. Die Frau hebt ihren Kopf leicht an. Ihr langes, lockiges
Haar ist mit einer Sphendone hochgebunden. lhre beiden
Handgelenke sind mit Armreifen geschmuckt.

Zeichentechnik: An der Figur des Eros sind keine Vor-
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Zeichnungen zu erkennen. An der Figur der Frau ist die
Konturlinie vom Ricken bis zum linken, hinteren Fuf3 vor-
geritzt, die bogenférmige Konturlinie der Beine und der
Knie ist durch eine Linie aus stark verdinntem Glanzton
vorgezeichnet, die nicht Uberall von der weiRen Farbschicht
abgedeckt ist. Auch die Nasen-Stirnlinie der Frau ist vorge-
ritzt. Alle Elemente der Darstellung sind von einer schma-
len Pinselspur umfahren, ebenso alle Teile des Henkelorna-
mentes. Relieflinie nur fur die Ornamentbénder, allerdings
besonders im oberen teilweise verlaufen. Das Deckweil3 ist
in mehreren Schichten aufgetragen. Auf den tongrundigen
Flachen der Darstellung ist keine Binnengliederung durch
Vorzeichnungen festzustellen. Besonders das untere Orna-
mentband ist sehr nachlassig ausgefihrt.

Um 370.

lum Ton und zur Farbigkeit: Die archdometrische Analyse
des Tons erbrachte Ergebnisse, die den fir attische Kera-
mik gemessenen Mittelwerten entsprechen. Die Herkunft
des GefaRes aus attischer Produktion ist damit auch natur-
wissenschaftlich gesichert. Die Untersuchung des weil3en
Pigmentes lieferte jedoch keine auswertbaren Ergebnisse.
Dazu: M. Langner - U. Késtner in: Griechen, Skythen,
Amazonen 2007, 56-59. - Die rote Grundierung auf den
Tonschlickerpunkten und der Vergleich mit anderen zeit-
gleichen Bauchlekythen legt die Vermutung nahe, dass die
aufgelegten Tonschlickerelemente einst vergoldet waren.
Die Kultstatue war héchstwahrscheinlich mit einem mono-
chromen farbigen Uberzug versehen, vgl. M. Langner in:
Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 24; vgl. auch Oen-
brink 1997, 88. Die Flugel des Eros und das Manteltuch
der Frau waren maoglicherweise ebenfalls farbig gefasst.

Zur Form: Vgl. Amsterdam Inv. 6292: CVA Amsterdam
4 Taf. 209, 1-4; BAPD 9024972.

Zur Ornamentik: Zur Anlage der Ornamentbénder und
des Henkelornamentes vgl. Amsterdam Inv. 6292, s.o.;
V.1. 4982,36, hier Tafel 52, 1-5.

Zur Darstellung: Die kleine Figur in der Mitte gibt ein
Kultbild im archaisierenden Korentypus wieder. Durch die
Kombination mit Eros ist es als Idol der Aphrodite zu iden-
tifizieren, siehe Oenbrink 1997, 84-92; M. Langner in:
Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 24. Eros und die Frau
sind dabei, die Statue zu schmiicken. Zu derartigen Schmu-
ckungsszenen: Oenbrink 1997, 88. Das Bildthema ist wéh-
rend der 1. Halfte des 4. Jhs. v. Chr. in zahlreichen Variatio-
nen zur Verzierung kleinformatiger Bauchlekythen beliebt,
siehe dazu Oenbrink 1997, 84f. 92; vgl. z.B. Langner, Re-
pertorium Nr. 4444. - Das Objekt in der Hand der Frau ist
maoglicherweise ebenfalls zu einem Kranz zu ergénzen wie
das in der Hand des Eros. Aufgrund ihrer Armhaltung ware
jedoch auch eine Kette denkbar, vgl. Langner, Repertorium
Nr. 4441. - Zum Tympanon in einer Schmickungsszene
vgl. die Bauchlekythos London BM Inv. E 714: LIMC Il
(1984) 14 Nr. 46 Taf. 8 s.v. Aphrodite (A. Delivorrias);
Oenbrink 1997, 377 B 9; Langner, Repertorium Nr. 4446;
BAPD 7821. Zur Verbindung des Tympanons mit dem
Aphroditekult vgl. auch hier zu F 2692, Tafel 40, 1-6. -
Laut Oenbrink 1997, 305-307 verknipft das Standbild die

i°5

wiedergegebene Handlung mit der Wirkungsmacht der
Gottin. Zur Wahl der altertimlichen Erscheinungsform des
Kultbildes als Reaktion auf einen als ungeniigend empfun-
denen religidsen Gehalt zeitgendssischer Gotterbilder: Oen-
brink 1997, 361. Zum Ausdruck der Popularitdt von
Aphrodite als ,fruchtbarkeitsspendende Allgottiné in den
Darstellungen des spéaten 5. und des 4. Jhs. v. Chr. mit alter-
timlichen Idolen: Oenbrink 1997, 325f. Zur Bedeutung
der ,alten! Gotter und der Veranschaulichung ihres Wesens
in den VVasenbildern des 4. Jhs. v. Chr.: Langner 2012, 316l.
320. 322L

TAFEL 52
1-6. Beilage 16, 3.

V.l. 4982,36. Aus Kertsch. Am 14. Juni 1907 erworben.
Ehern. Slg. Merle de Massonneau, Jalta.

H 13,9 cm - H FulR 0,6 cm - H Kdrper 7,3 cm - H Mn-
dung 25cm - Dm FuB 49cm - max. Dm 6,5cm -
Dm Mindung 3,8 cm - B Rand 1,1 cm - B Henkel 1,1 cm -
D Henkel 0,7 cm - Gewicht 0,10 kg.

BAPD 9021744. - Schefold 1934, 140. - Griechen, Sky-
then, Amazonen 2007, 25 Nr. 10; 57-59 Farbabb. 27. -
E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 61, 1-8. - Langner, Reper-
torium Nr. 4461.

Zustand: Ungebrochen. Oberflache an vielen Stellen be-
stollen, kleinere Partien abgeschlagen. Einzelne Kalkaus-
platzungen. Glanzton an vielen Stellen abgesplittert. Deck-
weil} krakeleeartig aufgesprungen, stellenweise abgerieben.
Vergoldung in Resten erhalten. Deckfarben zu einem gro-
Ren Teil verloren. Ful vom Standring her angebohrt zwecks
Probenentnahme fir archdometrische Analysen (2005).
Auf dem Boden mit Bleistift ,,Kertsch# als Fundort notiert.

Gefal leicht zum Henkel hin verzogen.

Material: Ton hell ockerfarben, mit kleinen Kalkein-
schlissen. Glanzton schwarz, grotenteils stumpf, fur Bin-
nenzeichnung teilweise verdiinnt, braun. Weif fur die Haut
des Eros und der Frau sowie fir den Vogel. Blau fir die
Schwungfedern des Eros und fur den omphalosartigen Ge-
genstand. Aufgelegter Tonschlicker mit Vergoldung fir die
Fligelschultern des Eros, die Haarbander, das Tablett, den
Spiegel (mit roter Grundierung) und den Rahmen des Kas-
tens sowie fir die Punkte im Schulterornament. Aufgeleg-
ter Tonschlicker fur die Halskette und die Armreifen der
Frau. Weill mit Resten von Rosa fir die Gewénder. Rot-
liche Farbspuren am Ubergang zwischen GefaRfuR und
Korper.

Form: Kehlfull mit Uberstehender oberer Kante, schma-
lem, minimal abgeschragtem Standring und flach gekehlter
Unterseite sowie Stufe als Ubergang zum gewolbten Bo-
den. In dessen Zentrum kegelférmiger Zapfen, durch eine
Stufe abgesetzt. Ein flacher Absatz unterteilt die anstei-
gende Oberseite des FuRes. Schlanker, eiférmiger Korper
mit stark abfallender Schulter. Der Halsansatz bildet eine
flache Stufe. Schwache Rille Gber dem Kragen des hohen,
schlanken Halses. Umlaufende Kerbe am Ubergang zur
kelchformigen Mindung, deren Rand weit nach aufien
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schwingt. Dessen minimal gewdlbte Oberseite senkt sich
nach innen und steht dort kantig uber. Fiinfkanthenkel.

Ornamentik: Unterseite tongrundig. Unterhalb der Bild-
zone umlaufender Eierstab zwischen Rahmenlinien. Auf
der Schulter gefullter Eierstab mit aufgelegten Punkten auf
der Fullung und Zwickelpunkten, ebenfalls zwischen Rah-
menlinien. Auf der Vorderseite des Halskragens Zungen-
muster. Die Zungen sind zu breiten Strichen reduziert. Ton-
grundiger Streifen als oberer Abschluss. Unterhalb des
Henkels auf einer nach innen gerollten Doppelvolute grof3-
formatige Palmette aus 19 Blattern mit gebogenen Spitzen.
Das schwertférmige Mittelblatt liegt auf dem Henkelansatz
auf und unterbricht die Ranke, von der die Palmette um-
schrieben ist. Die Palmette flankieren auf3erdem zwei s-for-
mige Volutenranken, die aus der Doppelvolute unter der
Palmette hervorwachsen. Links wachst aus der oberen
Volute ein kurzer akanthisierter Blatthaken heraus, rechts
aus Platzmangel nur ein kurzes, schmales Blatt. Dreiecks-
ornamente fiullen die Zwickel. Schwebende Kreise mit
Glanztonpunkt flankieren den Henkelansatz.

Darstellung: Von links schwebt ein nackter Eros in auf-
rechter Haltung im Profil nach rechts. Zwischen seinen vor-
gestreckten Handen hélt er ein breites Tablett mit punktver-
ziertem Rand. Uber seinem linken Unterarm liegt ein
Manteltuch, dessen Enden sich bauschen. Die Schwung-
federn des rechten Fligels weisen hinter dem Ricken des
Eros nach unten, wéhrend sein linker Fligel nach rechts
ausgebreitet ist. Sein Haar wird durch ein Band am Kopf
gehalten. Rechts vor ihm wéchst eine kurze Ranke mit Vo-
lute und Blatt aus dem Boden. Rechts sitzt eine Frau auf
einer nicht sichtbaren Gelandelinie in Dreiviertelansicht
nach rechts. lhren Kopf wendet sie im Profil nach links zu
dem Eros um. Auf ihrer halb erhobenen linken Hand halt
sie einen viereckigen Kasten mit Uberstehendem Deckel.
Muit ihrer rechten Hand sttitzt sie sich hinter ihrem Ricken
auf ein Objekt, das die Form eines angeschnittenen Om-
phalos hat. Um die Huften und Beine der Frau ist ein Man-
teltuch geschlungen, ihr Oberkdrper ist nackt. Ihr lockiges
Haar ist am Hinterkopf eingeschlagen und wird durch ein
Band am Kopf gehalten. Zwischen der Frau und dem Eros
,schwebt! ein Handspiegel, rechts der Frau hockt ein VVogel,
der sich ihr im Profil zuwendet. Er berthrt die Bodenlinie
nicht.

Zeichentechnik: Auf den tongrundigen Flachen der Ge-
wander vereinzelte Ritzlinien fur die Faltenziige, auf dem
linken Flugel des Eros fur die untere Konturlinie. Die Kon-
turen der weilBen Figurenteile sind durch eine Glanztonlinie
vorgezeichnet, die dort zum Vorschein kommt, wo die
weilBe Farbschicht verloren ist oder der Hintergrundglanz-
ton nicht exakt mit der Figur abschlief3t. Um den Vogel, den
Spiegel und den Eros herum ist eine schmale Pinselspur zu
verfolgen, die sich plastisch jedoch kaum abhebt. Relieflinie
nur in den Ornamentbé&ndern. Der Hintergrundglanzton
greift stellenweise auf die Ornamentbander uber, die ihrer-
seits nachléssig ausgefuhrt sind. Das Henkelornament ist
an seinen Randern durch Teile der Darstellung abgeschnit-
ten.

370-360.

Tafel 52

Zum Ton und zur Farbigkeit: Zu den archdometrischen Un-
tersuchungen: Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 56-59
(M. Langner - U. Késtner). Bei der archdometrischen Ana-
lyse des Tons wurden fir die einzelnen Elemente Werte ge-
messen, die den Mittelwerten attischer Keramik entspre-
chen. Die Herkunft des GefaRes aus attischer Produktion
ist damit auch naturwissenschaftlich gesichert. Sowohl in
den weil’en wie in den blauen Farbschichten konnte Bari-
umsulfat nachgewiesen werden, das als Zusatzmittel fir
Malerfarben verwendet wird. Dies kdnnte dafiir sprechen,
dass die fraglichen Partien modern aufgefrischt wurden
(U. Késtner).

Zur Form: Schefold 1934, 140. Vgl. Amsterdam Inv.
8230: CVA Amsterdam 4 Taf. 208, 1-4; Langner, Reper-
torium Nr. 4462; BAPD 9024971. Zur formgeschichtlichen
Einordnung vgl. auch: Langner 2012, 96E mit Taf. 37a.

Zur Ornamentik: Vgl. Amsterdam Inv. 8230, s.o.

Zur Darstellung: Griechen, Skythen, Amazonen 2007,
25 (M. Langner). - Zum Eros und zu der Sitzenden vgl. die
entsprechenden Figuren auf der Bauchlekythos Amsterdam
Inv. 8230, s. 0. Die Erosfiguren stimmen in ihrer Kérperhal-
tung und Flugelstellung sowie im Schwung ihres Mantel-
tuchs weitgehend Uberein. Die Lekythos in Amsterdam
zeigt links von der Sitzenden einen vollstandig ausgeform-
ten Omphalos, den die Frau mit ihrer Hand jedoch nicht
bertuhrt. Zum Typus der Frau vgl. auch die Sitzende links
auf der Bauchlekythos New York Met. Mus. Inv. 42.201.3:
Langner, Repertorium Nr. 4459; BAPD 32020. Die Frau ist
dort ebenfalls mit einem Omphalos kombiniert, den sie
nicht berdhrt, sowie mit einem stehenden Eros rechts, der
ein &hnliches Opfertablett halt wie der fliegende Eros auf
V.l. 4982,36. Zu der New Yorker Bauchlekythos und wei-
teren Beispielen mit ahnlichem Bildthema siehe auch W. van
de Put, CVA Amsterdam 4 zu Taf. 208, 1-4. Zum Opfer-
tablett siehe auBerdem E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 61,
1-8. - In dem Vogel sieht Langner wohl zu Recht eine
Gans, die als heiliges Tier der Aphrodite auf die Liebesgot-
tin und ihre Macht verweist. - Wahrend van de Put a. O. in
der halb entbldf3ten Sitzenden auf der Amsterdamer Bauch-
lekythos eher eine Goéttin als eine Sterbliche sehen mdchte
und sie als Aphrodite deutet, halt Langner in: Griechen,
Skythen, Amazonen 2007, 25 die Benennung der entspre-
chenden Figur auf der Berliner Bauchlekythos nicht fir ein-
deutig. Er fuhrt Uberzeugend aus, dass es sich auch um eine
sterbliche Braut handeln kénnte, die der Aphrodite angegli-
chen ist, und dass die Mehrdeutigkeit moglicherweise beab-
sichtigt war, um das Salbodlgefal? vielseitig als Geschenk ein-
setzen zu kénnen. - Der Spiegel verweist auf die Schonheit
der Goéttin und damit die der ihr angeglichenen Braut, die
Ranke auf die Fruchtbarkeit, die man sich von der Ehe er-
hoffte. Zum Kasten auf der Hand der Frau sowie zu seiner
Bedeutung als Behalter fur die Geschenke des Brautigams,
deren Annahme das symbolische Einverstéandnis der Braut
mit der Eheschliefung zum Ausdruck bringt: E. Brimmer,
Jdl 100, 1985, 61-67. 138-151. Das Objekt, auf das die
Frau ihre Hand stutzt, ist nicht mit absoluter Sicherheit zu
bestimmen. Der Vergleich mit den thematisch &hnlichen
Darstellungen auf der Lekythos Amsterdam Inv. 8230, s.o.
und New York Met. Mus. 42.201.3, s.0. legt jedoch die
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Vermutung nahe, dass es sich auch bei dem Objekt auf
V.l. 4982,36 um einen Omphalos handelt. W. van de Put
a. O. sieht in den genannten und weiteren vergleichbaren
Darstellungen einen Beleg dafir, dass das eigentlich fir
Apollon charakteristische Kultmal auch mit Aphrodite ver-
bunden sein kann. Zum Omphalos allgemein: ThesCRA IV
(2005) 399-401 s.v. Heilige Steine. Omphaloi (A. Kossatz-
Deiflmann), dort auch zur Verbindung des Omphalos mit
Muttergottheiten und mit Goéttinnen insbesondere in der
Vasenmalerei des 4. Jhs. v. Chr.

TAFEL 53
1-5. Tafel 54, 1-2. Beilage 17,1.

F 2704. Aus Athen. 1876 erworben.

H 13,4 cm - H FuB 0,7 cm - H Kdérper 7,1 cm - H Min-
dung 2,6 cm - Dm Ful 4,9 cm - max. Dm (mit Reliefs)
6,7 cm - Dm Muindung 3,9 cm - B Rand 0,9 cm - B Henkel
1,1 cm - D Henkel 0,6 cm - Gewicht 0,12 kg.

Furtwéangler 1885, 774 Nr. 2704. - Brueckner 1904,
8-14 mit Abb. Taf. 2, 1. 2. - Courby 1922, 134f. Nr. 2
Abb. 24. - P.Jacobsthal, Die Melischen Reliefs (1931)
106. - Neugebauer 1932, 134. - Zervoudaki 1968, 3. 8.
30. 51f 72 Nr. 44 Taf. 9, 1. 2. - Reinsberg 1989, 62-65
Abb. 21. - M. Soldner, Bios Eudaimon (2007) 140
Anm. 1079.

Zustand: GefaR ungebrochen. Teile des mittleren und des
rechten Reliefs gebrochen und wieder angesetzt. Mehrere
Kalkausplatzungen. Gefa am und knapp tUber dem FuRB,
am Henkel und besonders an der Mindung bestol3en. Ein-
zelne kleine Risse in den Reliefs. GroRRere Partien des Glanz-
tonuberzugs abgeplatzt bzw. abgeschabt, vor allem an
Hals, Henkel und Miindung. Deckfarben weitgehend verlo-
ren. Vergoldung stellenweise abgeblattert. Unter dem Bo-
den frihere Nummer des Berliner Vaseninventars ,,2526"
und Herkunftsort ,,Athen” notiert.

Gefall leicht nach vorne und nach rechts hin verzo-
gen. Henkel verbogen. Auf halber Hohe der Henkelseite
feine, parallel verlaufende Querrillen von schablonenarti-
gem Werkzeug. Verstreichspuren am unteren Henkelansatz
und rund um die Reliefs. Reliefs vor dem Auftragen des
Hintergrundglanztons appliziert. Konturen der Reliefs in
Glanzton nachgezogen, dabei Kanten und stellenweise auch
die Reliefflache Ubermalt, auRerdem einzelne Glanzton-
kleckse auf den Reliefs. Im mittleren Relief Einschnitt im
rechten Knie der Sitzenden, um das linke Relief ndher he-
ranricken zu koénnen. Die Klinenbeine am Fulende des
Madbelstiicks sind nicht aus der Form gekommen. Finger-
spuren vom Andriicken der Reliefs an den GefaRkoérper an
der nun stark unterschnittenen Kante des mittleren Reliefs
und an freistehenden, schmalen Partien wie dem ausge-
streckten rechten Arm des Gelagerten auf dem mittleren
Relief und dem rechten Arm der Frau auf dem linken Re-
lief. Auf der Kline und dem Koérper des Gelagerten horizon-
tale Verstreichspuren vom Applizieren der Reliefs, vertikale
an den Frauenfiguren. Die Faltenstruktur des Himations
des Gelagerten und des Lakens auf der Kline sind mit dem
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Holzchen nachmodelliert. Am Hinterkopf des Gelagerten
Riss vom Applizieren oder von der Trocknung des Reliefs.

Material: Ton hell orangerot, mit kleinen Kalkeinschlis-
sen. Schwarzer Glanzton. Aufgelegter Tonschlickerpunkt
auf dem Palmettenherz des Henkelornamentes. Ausge-
schnittene matrizengeformte Reliefs fir Figuren und Roset-
ten. Vergoldung fir die Rosetten. Auf den Relieffiguren
Reste einer weilen Grundierung. Ro6tliche Farbspuren auf
dem Sakkos der Frau rechts. Rot und Rosa auf den Himatia
des Gelagerten und der Frau rechts sowie auf dem Klinen-
laken, auf den genannten Stoffpartien auch griingraue
Farbreste.

Form: Kehlful, der nach unten hin schmaler wird, mit
Standring und gekehlter Innenseite. Zwei wellenartige Rip-
pen umgeben einen konischen Zapfen im Zentrum des Bo-
dens. Eiférmiger, schlanker Geféalikorper. Auf halber Hohe
zwischen dem Kdorperansatz und der plastischen Leiste am
unteren Rand der Bildzone ist eine leichte Rille eingetieft.
Eine ahnliche umlaufende Rille markiert den Ubergang zu
der knappen Schulter. Eine leichte Kehlung leitet zu dem
minimal unterschnittenen Ansatz des hohen, schlanken
Halses Uber. Auf dessen halber Hoéhe lauft eine Rille zwi-
schen zwei Graten um, die zugleich den Halskragen ab-
schlieBt. Eine flache Kerbe trennt den Hals von der hohen,
kelchformigen Mindung. Der breite Mindungsrand senkt
sich etwas nach innen, wo er kantig Gbersteht. Verschliffe-
ner Funfkanthenkel.

Ornamentik: Boden, Standring sowie Oberseite des Fu-
Res und Korperansatz tongrundig, aul’erdem die plastische
Leiste unter der Bildzone und die Kehlung unter dem
Halsansatz. Entlang der Schulterrille sind drei Reliefroset-
ten appliziert. Ein Zungenmuster bedeckt den Halskragen.
Unter dem Henkel befindet sich eine grolie Palmette mit 18
am Rand begradigten Blattern. Das Mittelblatt liegt auf
dem Henkelansatz, das Palmettenherz ist tropfenférmig.
Die Palmette sitzt auf doppelten, nach innen eingerollten
Spiralvoluten, aus denen seitlich je eine Ranke bis zur Hohe
des Henkelansatzes emporwachst und sich dort zu einer
Volute einrollt. Im Anschluss bilden sich Ansétze von Blatt-
haken. Den Zwickel zwischen Ranke und Palmette fullt je
ein Blattfacher, zwischen den oberen Voluten und dem Hen-
kelansatz schweben je zwei tropfenformige Elemente.

Darstellung: Das mittlere Relief zeigt eine mit Tlchern
bespannte Kline. Auf ihr lagert ein junger Mann nach
rechts, der sich mit seinem linken Ellbogen auf einem Kis-
sen abstitzt und seinen nackten Oberkdrper in Dreiviertel-
ansicht wendet. Um seine Huften und Beine ist ein Hima-
tion gewickelt. Der junge Mann hat kurzes, lockiges Haar.
Seine ausgestreckte rechte Hand legt er auf die Schulter
einer Frau, die am FuRende der Kline sitzt. Sie stiitzt sich
mit ihrer linken Hand ab und wendet ihren Oberkdrper
beinahe in Frontalansicht nach rechts, wéahrend sie ihre
Beine nach links von der Kline herabhéngen l&sst, das rechte
leicht angezogen. Die Frau hebt ihre rechte Hand Uber ihre
Schulter und zieht ein Gewand von ihrem ansonsten nack-
ten Korper weg, das noch Uber ihrem linken Bein und ihrem
Schol? liegt. Thren Kopf neigt sie in Dreiviertelansicht nach
links zu dem jungen Mann. Das Stirn- und Schlafenhaar der
Frau schaut unter einem Sakkos hervor. Um ihren Hals
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trégt sie eine Kette. Das linke Relief zeigt eine Frau, die
auf einem raumlich verkurzten Klismos sitzt. Dessen Lehne
ist groltenteils durch ihr Gewand verdeckt. Die Frau wen-
det sich in Dreiviertelansicht nach rechts, Kopf im Profil.
Sie ist mit einem Chiton bekleidet, dartber tragt sie ein Hi-
mation, das um ihre Huften und Beine gewickelt ist. Mit
ihren erhobenen Hé&nden zieht die Frau das Manteltuch
Uber den Schultern vom Koérper weg. Eine Bruchstelle deu-
tet darauf hin, dass die Frau ihr Haar am Hinterkopf hoch-
gesteckt hatte. Anhand der erhaltenen Oberflache ist je-
doch nicht mehr eindeutig zu erkennen, ob sie dariiber eine
Haube tragt. Die Frau ist ebenfalls mit einer Halskette ge-
schmiickt. Auf dem Relief rechts der Klinengruppe sitzt eine
Frau auf einem Diphros, die sich in Dreiviertelansicht nach
links wendet. lhr rechtes Bein ist etwas vorgesetzt. Sie be-
trachtet sich in einem Spiegel, den sie mit der linken Hand
auf ihrem Schol3 halt. Mit der rechten Hand rickt sie ihre
Haube bzw. ihre Frisur zurecht. Die Frau ist mit einem
Chiton bekleidet sowie mit einem Manteltuch um Ricken,
Huften und Beine. Wie die beiden anderen Frauen tragt sie
eine Halskette.

Zeichentechnik: Das Palmettenornament unter dem Hen-
kel wurde nach der Applikation der Reliefs ausgefiihrt. Die
Glanztonlinien der Blatter greifen auf den Reliefrand Uber.
Die Reliefs sind gegeniiber dem Henkel nicht genau zen-
triert, sondern nach rechts verschoben, so dass die Palmette
an dem entsprechenden Rand in ihrer Entfaltung starker
beschrénkt ist.

370-360.

Zum Erhaltungszustand und zur Farbigkeit: Furtwéngler
konnte auf den Halsketten noch Vergoldung feststellen,
die mittlerweile nicht mehr vorhanden ist. Die von ihm
beobachteten vergoldeten Armreifen sind vollstandig ver-
schwunden. Auf dem Haar des Gelagerten konnte Furt-
waéngler rotbraune Farbe erkennen, die Sitzende auf der
Kline hatte rotes Haar. Die weil’e Grundierung bedeckte
die Haut der Figuren und ihre Chitone, alle Manteltticher
waren laut Furtwéngler urspringlich rosa. Bei der grin-
grauen Farbung muss es sich folglich um ein Abbau- bzw.
Umwandlungsprodukt des rosafarbenen Pigmentes han-
deln.

Zur Gattung: Zur polychromen Reliefkeramik des spé-
ten 5. und 4. Jhs. v. Chr. grundlegend und umfassend: Zer-
voudaki 1968. Siehe auBerdem: Courby 1922, 124-135;
zum Zusammenhang mit der Metallkunst: N. Zimmer-
mann, Ton- und MetallgefaRe spétklassischer und frihhel-
lenistischer Zeit (1998) 117. 121-124. Zur Herstellungs-
technik von F 2704 siehe auch Brueckner 1904, 10f.

Zur Werkstatt: Zervoudaki 1968, 50-53. Aufgrund stilis-
tischer Ubereinstimmungen weist Zervoudaki die Reliefs
auf F 2704 demselben Modelleur zu wie die Reliefs auf den
Bauchlekythen Athen NM Inv. 2174: Zervoudaki 1968,
17L Nr. 12 Taf. 10, 1-3 und Paris, Petit Palais Slg. Dutuit
Inv. 334: Zervoudaki 1968, 28!. Nr. 44 Taf. 9, 3. 4; BAPD
10909. Da die drei GefaRe groRe Ahnlichkeiten in ihrer
Form aufweisen, ordnet Zervoudaki sie auch demselben
Topfer zu.

Tafel S3-S5

Zur Form: Bauchlekythen sind in der attischen Keramik
des spaten 5. und 4. Jhs. v. Chr. die bevorzugte Tragerform
fur polychromen Reliefschmuck, siehe Courby 1922, 124;
Zervoudaki 1968, 6. Zum Typus der Relieflekythos, der
Anpassung der Form an den Reliefschmuck und ihrer Glie-
derung durch plastische Zusatzelemente: Zervoudaki 1968,
7f-

Zur Ornamentik: Zu den Reliefrosetten anstelle der ub-
lichen Schulterornamente: Zervoudaki 1968, 8. Zum Hen-
kelornament: Courby 1922, 135; Zervoudaki 1968, 30. 51.

Zur Darstellung: Zum Bildthema: Brueckner 1904, 3-14;
Courby 1922, 134L; Zervoudaki 1968, 29-31 Nr. 43-55;
Reinsberg 1989, 62-66; Soldner a.O. 140. Wéahrend Furt-
wangler in der Sitzenden auf der Kline noch eine Hetére
sieht, deuten alle spéteren Bearbeiter die beiden Figuren auf
dem mittleren Relief zutreffend als Hochzeitspaar im Braut-
gemach. Derartige Thalamosdarstellungen sind in der atti-
schen Keramik duBerst selten, siehe: Zervoudaki 1968, 72;
Reinsberg 1989, 62; Séldner a.O. 140 mit Anm. 1079. Ein
vergleichbarer polychromer Reliefschmuck ist bislang nur
auf der seit dem 2. Weltkrieg verschollenen Bauchlekythos
Berlin Inv. V.I. 3249 (hier Beilage 24, 3) belegt: Brueckner
1904, 3-6 Taf. 1; Courby 1922, 134 Nr. 1; Zervoudaki
1968, 29 f. Nr. 43 Taf. 19, 5; Reinsberg 1989, 62 Abb. 20.
Das Relief auf F 2704 geht mit der Entkleidung der Braut
thematisch und im zeitlichen Ablauf jedoch einen Schritt
weiter. Brueckner und Courby betonen jedoch zu Recht,
dass die beiden sitzenden Frauen links und rechts keine un-
mittelbare Beziehung zu der Gruppe des mittleren Reliefs
haben. Brueckner 1904, 10 interpretiert die beiden seitli-
chen Reliefs meiner Meinung nach zutreffend als Bildele-
mente, welche die Zukunft der Braut als attraktive Herrin
des Oikos andeuten, vgl. auch Reinsberg 1989, 62. Zur Ver-
wendung derartiger Bauchlekythen als Hochzeitsgeschenke:
Brueckner 1904, 14; Courby 1922, 126; Zervoudaki 1968,
72. Die Bauchlekythos Berlin Inv. V.I. 3249 stammt laut
Brueckner 1904, 4 moglicherweise aus einem Maéannergrab.
Da der Bildschmuck beide Partner wiedergibt, eignen sich
derartige Gefalle sowohl als Beigabe fur unverheiratet ver-
storbene Frauen wie Manner oder als Erinnerungsstiick an
eine tatséchlich vollzogene Hochzeit. - Zu Hochzeitsdar-
stellungen in sepulkralen Zusammenhéngen: Schmidt 2005,
82. 99-101. 106 f. Zu Salbgefalien als Hochzeitsgeschen-
ken anlésslich der Epaulia Schmidt 2005, 104 f.

TAFEL 54

1-2. Siehe Tafel 53, 1-5.

TAFEL 55

1-4. Tafel 56, 1-4. Tafel 57, 1-3. Beilage 17,
2. Beilage 19, 3.

V. 1. 3248. 1885 aus einem Grab in Apollonia Pontica/Thra-
kien (Sozopol) mit der Bauchlekythos St. Petersburg Inv.
928. Erworben 1892 in Paris. Ehern. Slg. van Branteghem.



Tafel 55

H ehern. 27,5 cm - erh. H 21,4 cm - H mit Henkel
23,6 cm - H FuB 0,7 cm - H Korper 14,7 cm - Dm FuB
9,3 cm - max. Dm 12,5 cm - B Henkel 1,9-2 cm - D Hen-
kel 1 cm - Gewicht 0,38 kg.

ARV 1482, 5; 1695. - Add!l 382. - BAPD 230497. -
Nicole 1908, 150-152 Taf. 8, 5. - A.B. Cook, Zeus. A
Study in Ancient Religion Il (1925) 124 Taf. 7. - Jacobsthal
1927, 192. - Neugebauer 1932, 134. - Schefold 1934, 32.
86. 93. 97. 103 Nr. 290 Abb. 32 Taf. 19, 1. - Metzger
1951, 93. 97 f. Nr. 44 Taf. 7, 3. - LIMC | (1981) 227 Nr. 48
s.v. Adonis (B. Servais-Soyez). - C.M. Edwards, Hesperia
53, 1984, 61. 67L mit Anm. 57. - Antikensammlung Il
1985, 79h - Boardman 1989, 193 Abb. 405. - Klassik
2002, 300. 305. 308 Nr. 196 mit Farbabb. (S. Moraw). -
R. Rosenzweig, Worshiping Aphrodite (2004) 65 Abb. 48. -
Parfums de I’Antiquite 2008, 188f 408f. 1V.D.9 (Gou-
ache). - Von Gottern und Menschen 2010, ii2f. Nr. 57
mit Farbabb. (A. Schwarzmaier). - Langner, Repertorium
Nr. 4799.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Mindung fehit.
Henkel gebrochen und wieder angesetzt, Nahtstellen retu-
schiert. Oberflache stellenweise bestoRRen. Kalkausplatzun-
gen. Sinteranhaftungen unter dem Boden, in der Bildzone
punktuell auf den Deckfarben und dem Henkelornament.
Glanzton an einigen Stellen abgeplatzt bzw. abgeschabt,
Teile der Zeichnung beschadigt. Deckfarben und Vergol-
dung zu einem groRRen Teil verloren.

Glanzton unterhalb des unteren Ornamentbandes teil-
weise streifig aufgetragen und nicht tberall vollstandig de-
ckend. Einzelne Fingerspuren. Auf der Rickseite des Halses
Hintergrundglanzton tber den Rand verlaufen.

Material: Ton orangerot mit Kalkeinschlissen. Schwar-
zer Glanzton, fur Binnenzeichnung teilweise verdunnt,
braun bis gelb. Deckweil3 fur die Haut der Eroten und vier
der Frauen. Rosa fur das Manteltuch des fliegenden Eros
und die Gewander der Frauen mit weifler Haut. Blau fur
den Schwan sowie beide Flugel des fliegenden Eros und den
linken des kriechenden. Rot fir das Tympanon. Hellrote bis
orangefarbene Spuren auf dem Gewand der Frau rechts
aufllen. Aufgelegter Tonschlicker fur die Halsketten, Ohr-
ringe und Armreifen der Frauen, den Schmuck in ihrem
Haar, die Frichte des Baumes, die Fliigelzeichnung des flie-
genden und die Fluigelkonturen des kriechenden Eros sowie
fur die Konturen der Schale, des Thymiaterions und des
Tympanons, fur die Leiter, den Doppelaulos und die Zim-
beln, die Punktreihe unter dem Schulterornament und die
Punkte zwischen den Myrtenblscheln. Einige Elemente aus
aufgelegtem Tonschlicker sind mit einem roten Uberzug
versehen, der maglicherweise als Grundierung fur eine Ver-
goldung diente. Vergoldungsreste auf der Leiter, den Flu-
geln des fliegenden Eros sowie den meisten Schmuckstu-
cken der Frauen.

Form: KehlfuB mit leicht konvexer Oberseite, schma-
lem Standring und gekehlter Innenseite mit umlaufender
Rille. Eine Stufe und eine breite Rille leiten zu dem ge-
wolbten Boden Uber. VVolumindser, gestreckter, eiférmiger
Korper. Den Ubergang zum Hals bildet eine flache unter-
schnittene Stufe mit breiter, etwas gekehlter Oberseite. Der
lange, schlanke Hals ist an seinen Seiten etwas zusammen-
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gedruckt. Eine deutlich eingeschnittene Kerbe, von der
noch ein Stiick erhalten ist, trennt ihn von der Mindung.
Der Vorkriegsaufnahme (Beilage 19, 3) zufolge war sie
hoch und kelchférmig mit weit nach auf’en geschweif-
tem Rand. Dreikanthenkel.

Ornamentik: Boden, FuR und Koérperansatz tongrundig.
Auf der Oberseite des Fulles lauft am Rand ein Glanzton-
streifen um. Am unteren Rand der Bildzone rechtslaufiger,
gebrochener und gestoppter Méaander zwischen Rahmen-
linien mit vertikalen Trennstrichen zwischen den einzelnen
Maanderelementen und einem Schachbrettfeld nach jeweils
vier Elementen, unter dem Henkelornament links nach nur
dreien, die vier auf der rechten Seite sind gestaucht. Auf der
Schulter Myrtenband aus dreiblattrigen Bischeln, die anti-
thetisch auf die Mittelachse zulaufen. Zwischen den Bu-
scheln jeweils zwei nebeneinander angeordnete Punkte. Das
Myrtenband ist unten durch eine tongrundige Rille ge-
rahmt, zum Henkelansatz hin durch vertikale tongrundige
Striche, links mit Glanzton Ubermalt. Auf der VVorderseite
des Halses Zungenmuster, das mehr als zwei Drittel seiner
Hohe bedeckt und oben durch einen Eierstab zwischen ton-
grundigen Linien abgeschlossen ist, deren obere leicht ge-
bogen verlauft. Unterhalb des Henkels Palmettenornament
vom Akrotertypus. Die untere Palmette ist facherférmig,
besteht aus 19 vollstandigen Blattern mit verlangertem Mit-
telblatt und wéchst aus einem Voluten-Akanthuskelch em-
por. Die geflammte, obere Palmette hat elf Blatter. Sie sind
so gebogen, dass sie einen einheitlichen Aufenkontur bil-
den, der das Mittelblatt auf dem Henkelansatz einbindet.
Die untere Palmette ist in eine Leier aus Ranken einge-
schrieben, die sich oben zu einer Doppelvolute einrollen.
Von dort schwingen sie zu den Seiten und umschreiben im
Bogen je eine weitere facherférmige Palmette auf Doppel-
voluten, deren 15 bis 16 Blatter jeweils zum Mittelblatt hin
breiter werden. Die linke Ranke endet Uber der Standleiste
in einer Volute mit geflammter Halbpalmette. Die rechte
umschreibt noch eine weitere hdngende Palmette und endet
auf halber Hohe der Bildzone in einer Volute, aus der ein
Einzelblatt nach oben wéchst. Die Bogenzwickel sind mit
geflammten Palmettenbléttern gefillt. Aus dem jeweils er-
sten Bogen wachsen Spiralranken empor, die in Lotosbliten
enden und die obere Akroterpalmette rahmen. Beide Pal-
metten sind links von schwebenden Kreisen, rechts von
Punkten flankiert.

Darstellung: Im Zentrum der Darstellung steigt eine
weilRhdutige Frau eine schrég nach rechts lehnende Leiter
hinab. Die Frau wendet sich in Dreiviertelansicht nach
links, Kopf im Profil. Sie ist in ein rosa Manteltuch gehiillt,
ihr Oberkdrper ist nackt. Ihr langes Haar ist am Hinterkopf
zu einem Knoten hochgesteckt. Sie tragt ein Diadem mit
runden Zierelementen, eine Halskette und Armreifen. Die
Frau richtet ihren Blick nach unten und streckt ihre Hand
zu einer Schale aus, die eine rotfigurig wiedergegebene Frau
links von der Leiter ihr mit beiden Handen hinhalt. Diese
steht im Profil auf einer leicht erhdhten, nicht sichtbaren
Geléndelinie, ihr rechter FulR zeigt zum Betrachter. Sie tragt
ein langarmeliges Gewand mit feinen Falten und Punkt-
verzierung sowie verziertem Halssaum. lhr langes Haar ist
in zwei geflochtenen Z6pfen um ihren Kopf gelegt. Sie tragt
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Ohrringe und eine Halskette, die nur noch als heller Farb-
schatten erhalten sind. Zwischen den beiden Frauen steht
ein Thymiaterion. Von links schwebt ein nackter Eros in
Dreiviertelansicht mit ausgebreiteten Fligeln auf die Frau
auf der Leiter zu. Auf seiner linken Hand halt er eine Phiale,
die rechte hangt locker herab. Uber seinem linken Unter-
arm liegt ein Manteltuch, das hinter seinem Rucken seitlich
wegweht. Die zentrale Gruppe ist von musizierenden und
tanzenden Frauen gerahmt, die mit Halsketten, Ohrringen
und Armreifen geschmiickt sind. Alle tragen auferdem ein
Diadem mit runden Zierelementen. Rechts spielt eine weil3-
hautige Frau einen Doppelaulos. Sie sitzt auf einem per-
spektivisch verkurzten Diphros, der erhéht aufgestellt ist.
Ihre Fuf3e schweben tber einem Schemel auf der Standleiste.
Kopf und Beine der Aulosspielerin sind im Profil wiederge-
geben, ihr nackter Oberkdrper in Dreiviertelansicht. Um
ihren Unterkdrper ist ein Manteltuch geschlungen. Ihr lan-
ges Haar féllt ihr Gber den Ricken. Rechts hinter ihr steht
auf einer hoheren Gelandelinie eine rotfigurig wiedergege-
bene Frau mit einem Tympanon auf der linken Hand, die
sich in Dreiviertelansicht nach links wendet, Kopf im Profil.
Sie tragt einen Peplos. Ihr Haar ist am Hinterkopf zu einem
kurzen Zopf gebunden. Rechts hinter ihr steht auf der glei-
chen Gelédndehohe eine weitere rotfigurig wiedergegebene
Frau im Tanzschritt auf Zehenspitzen mit Krotala in der
ausgestreckten rechten und der angewinkelten linken Hand.
Sie wendet sich in Dreiviertelansicht nach links, Kopf im
Profil und blickt zur Mittelgruppe. Die Krotalaspielerin
trégt einen Peplos. Ihr Haar ist mit einer Sphendone hoch-
gebunden. Zwischen den beiden Musizierenden bewegt
sich auf der Bodenlinie eine weilRhdutige Frau im Tanz-
schritt auf Zehenspitzen nach links, den Oberkdrper und
ihren gesenkten Kopf wendet sie nach rechts zuriick. Der
Kaorperumriss zeigt, dass die Frau ihre angewunkelten Arme
in die Hufte gestitzt hatte. Sie ist in ein Manteltuch gehllt,
das sich Uber dem unteren Saum nach hinten bauscht. Ihr
aufwarts gekdmmtes Haar ist anscheinend am Hinterkopf
hochgesteckt. Rechts hinter dem Diphros der Aulosspiele-
rin steht ein Schwan, der sich im Profil nach rechts wendet
und seine Flugel leicht aufstellt. Links hinter der Schalen-
tréagerin steht auf einer erhéhten Gelandelinie eine weil3-
hautige Frau im Peplos mit Zimbeln oder Schellenbéandern
in ihren erhobenen Handen. Sie wendet sich in Dreiviertel-
ansicht nach rechts zur Mittelgruppe, Kopf im Profil und
leicht gesenkt. lhr Haar ist nach oben gekdmmt und am
Hinterkopf hochgesteckt. Links hinter ihr wéchst ein blatt-
loser Baum mit Friichten empor. Darunter kriecht ein nack-
ter Eros auf der Bodenlinie nach links, das rechte Knie und
die linke Hand stutzt er auf eine hohere Gelandelinie und
streckt den rechten Arm aus. Er hat kurzes, lockiges Haar.
Seinen linken Fllgel streckt er beinahe horizontal nach
rechts, den rechten stellt er auf. Am linken Bildrand sitzt
eine rotfigurige Frau auf einer Gelandeerhebung in Drei-
viertelansicht nach links und wendet den Kopf im Profil
nach rechts um. Mit ihrer linken Hand stutzt sie sich hinter
ihrem Rucken ab, mit der angewinkelten rechten zieht sie
sich das Gewand von der Schulter, das ihren Unterkorper
und ihren Ricken umhullt. Thr Oberkdrper ist nackt. Ihr
Haar ist hochgesteckt.

Tafel 55

Zeicbentecbnik: Geritzte VVorzeichnungen an den rotfigu-
rigen Gestalten fir die Koérperumrisse einschliel3lich der
Gesichtsprofile sowie fir die Gewandfalten, die jedoch
nicht alle ausgefuhrt wurden. Beine als gerustartige Linien
unter den Gewandern vorgeritzt. An den weillen Figuren
sind geritzte Vorzeichnungen dort zu erkennen, wo die
Farbschicht der Gewénder verschwunden ist. So sind die
Faltenziige der Kleidung und die Beine darunter vorgeritzt.
Stellenweise ist eine leicht verdiinnte Glanztonlinie stehen-
geblieben, die den Aulenumriss der Figuren markiert.
Relieflinie fur die rotfigurigen Gestalten. Zuerst wurde das
Weil3 auf den Tongrund gesetzt, dann die Ubrigen Deckfar-
ben, da am Ubergang vom Gewand zum Oberkdrper das
Rosa auf die weille Farbschicht Gbergreift. Im Henkelorna-
ment sind der Verlauf der Ranke und das Mittelblatt der
unteren Palmette sowie die gebogenen Blattkanten der obe-
ren Palmette durch Ritzlinien festgelegt. Teilweise ist eine
Pinselspur festzustellen, die sich jedoch nicht immer plas-
tisch abhebt. Relieflinie fir das Schulter- und Halsorna-
ment. Die Kanten der Ornamentbander sind stellenweise
ungleichméllig. Das untere Ornamentband ist ausgehend
von den beiden Schachbrettfeldern in der Bild- und Hen-
kelachse aufgebaut. Die untere Grenze des Schulterorna-
mentes ist durch eine umlaufende Ritzlinie festgelegt.

Um 360. Apolloniagruppe (Schefold).

Zur Gruppe: ARV! 1482. 1695; Add!l 382; Schefold 1934,
102-104. 159; Boardman 1989, 193.

Zur Form: Vgl. die Bauchlekythos St. Petersburg Inv.
928: Schefold 1934, 33. 103 Nr. 292 Abb. 43 Taf. 18, 1. 2;
BAPD 230498 (ARV! 1482, 6: Apolloniagruppe). Zum
Verhéltnis von Gefalform und Bildflache: Schefold 1934,
86.

Zur Ornamentik: Jacobsthal 1927, 192. Zum unteren
Ornamentband vgl. die Bauchlekythos St. Petersburg Inv.
928, s.0. Zur Anlage des Henkelornamentes vgl. die Hy-
dria der Apolloniagruppe in London BM Inv. E 241: CVA
British Museum 6 Taf. 96, 4; 97, 4, BAPD 230493 (ARV!
1482, 1). Anders als auf der Berliner Bauchlekythos ist das
Henkelornament auf der Londoner Hydria jedoch vollstan-
dig symmetrisch entwickelt und in der Ausbildung einiger
Details veréndert.

Zur Darstellung: Vgl. die Hydria London BM Inv. E 241,
s.0. Die zentrale Gruppe mit der Schiisseltragerin und der
Frau auf der Leiter stimmt auf beiden Geféalien eng Uberein.
Es zeigen sich lediglich kleine Abweichungen im Haar-
schmuck und in der Gestaltung der Gewander. Sehr ghnlich
ist auch die Figur des fliegenden Eros, der sich auf der Lon-
doner Hydria rechts von der Leiter befindet und den Dop-
pelaulos spielt. Dort ist die Mittelgruppe ebenfalls von
musizierenden und tanzenden Frauen umgeben. Vgl. auch
die Bauchlekythos St. Petersburg Inv. 928, s.o., auf der statt
der Frau ein Eros die Leiter hinuntersteigt. Enge Parallelen
zu der Darstellung auf der Berliner Bauchlekythos zeigen
sich auch in der Figur der Sitzenden am linken Bildrand so-
wie in der Gestalt des kriechenden Eros, der sich auf der
St. Petersburger Lekythos in der rechten Bildhalfte befin-
det. - Das Thymiaterion weist auf ein Weihrauchopfer hin.
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Die Vermutung liegt nahe, dass die Frau auf der Leiter die
Weihrauchkdrner dafiir der bereitgehaltenen Schale ent-
nimmt. Bei der Frau handelt es sich entweder um Aphrodite
oder eine Sterbliche, die der Gottin angeglichen ist, vgl.
A. Schwarzmaier in: Von Gottern und Menschen 2010,
ti 2. Zu Weihrauchopfern im Aphroditekult auch Schmidt
2005, ioif. - Aufgrund der Leiter werden die Darstellung
auf V. 1. 3248 und vergleichbare Bilder hdufig mit dem Fest
der Adonia in Verbindung gebracht, bei dem die Athener
Frauen in Erinnerung an den vorzeitigen Tod des Adonis
ephemere Gértchen in zerbrochenen Geféallen auf den Dé&-
chern ihrer Hauser aufstellen. Dazu, zum Hintergrund des
Festes und weiteren mutmaRlichen Bildzeugnissen: Metzger
1951, 92-99; LIMC | (1981) 223. 227-229 s.v. Adonis
(B. Servais-Soyez); Antikensammlung 1111985, 79 f.; Board-
man 1989,193; Klassik 2002, 300 (S. Moraw); Rosenzweig
a.0. 64-68; Parfums de I’Antiquite 2008, i88f.; Wor-
shiping Women 2008, 245f. (J. Neils); Von Goéttern und
Menschen 2010, 112L (A. Schwarzmaier). Das Bild auf
V.1. 3248 zeigt jedoch keinen eindeutigen Hinweis auf den
Ritus um Adonis wie etwa die Bauchlekythos Karlsruhe
Inv. B 39: CVA Karlsruhe 1 Taf. 27, 1-4; BAPD 361, auf
der zerbrochene Gefélle mit Pflanzen zu sehen sind, vgl.
dazu auch J. Neils in: Worshiping Women 2008, 246. Da-
her hat der von Metzger 1951, 96-99 geduRerte VVorschlag
Zustimmung gefunden, demzufolge V.l. 3248 und die ver-
gleichbaren Darstellungen einen spateren Moment im Ab-
lauf des Adonisfestes wiedergeben, nadmlich ein Weih-
rauchopfer mit Musik und Tanz, nachdem die Frauen vom
Dach herabgestiegen sind, vgl. dazu Edwards a.O. 68;
Klassik 2002, 300 (S. Moraw); Rosenzweig a.O. 65. Es
gibt in der Forschung jedoch auch kritische Stimmen zu
dieser Deutung, so z.B. Nicole 1908, 149-152 mit &lterer
Lit,; Cook a.0O. 124; Schefold 1934, 103 (mit Zusammen-
fassung der alteren Forschungsdiskussion), die eine Inter-
pretation als mythische Weihrauchernte erwégen, bei der
die jeweilige Figur auf der Leiter Weihrauchkdrner in die
bereitgehaltene Schale fallen l&sst. C.M. Edwards, Hesperia
53, 1984, 61-68 sieht in der Leiter eher ein Attribut der
Aphrodite Urania als einen Hinweis auf das Ritual der
Adonisgartchen. Zur Verbindung der Leiter mit Aphrodite
Urania auch: U. Knigge, AM 97, 1982, 153-170. Wahr-
scheinlich bezieht sich die Darstellung Giberhaupt nicht auf
einen bestimmten Moment in einem konkreten Festgesche-
hen. Die Leiter als Chiffre verweist wohl eher allgemein auf
den Kult der Aphrodite Urania, der fir Frauen besonders
wichtig war. Da die Leiter auch als Bildzeichen in Hoch-
zeitsdarstellungen belegt ist, sieche Edwards a.O. 67f. 71;
Rosenzweig a.0. 65-68, konnte sie zugleich eine Verbin-
dung zum Hochzeitsritual herstellen. Zu Hochzeitsbeziigen
vgl auch: A. Schwarzmaier in: Von Gottern und Menschen
2010, 113. Zur Bedeutung von Aphrodite Urania fir Hoch-
zeit und Ehe: Knigge a. O. 165; Edwards a. O. 61-71. Dass
die Platzierung der weiblichen Gestalt auf der Leiter da-
riber hinaus auch eine Anspielung auf den Kult zu Ehren
des Adonis enthalt, der als Geliebter der Aphrodite Urania
galt, vgl. Edwards a. O. 71 mit Anm. 76, ist allerdings nicht
vollig ausgeschlossen.

TAFEL 56

1-4. Siehe Tafel 55, 1-4.

TAFEL 57

1-3. Siehe Tafel 55, 1-4.

TAFEL 58
1-6. Beilage 16, 1.

F 2691. Aus Fasano/Apulien. 1858 erworben. Nachlass
Theodor Panofka.

H 15,7 cm - H Ful? 0,5 cm - H Kdorper 8,8 cm - H Miin-
dung 3,9 cm - Dm FulR 5,8 cm - max. Dm 7,6 cm - Dm
Miindung 39 cm - B Rand 1 cm - B Henkel 1,2 cm -
D Henkel 0,7 cm - Gewicht 0,12 kg.

Furtwangler 1885, 772 Nr. 2691. - A. Kalkmann, JdI 1,
1886, 241 mit Anm. 61. - Jacobsthal 1927, 128-130. 164.
191 Taf. 127c. - Neugebauer 1932, 135. - Schefold 1934,
140 Nr. 2. - Ruckkehr der Gotter 2008, i8if. mit Farb-
abb. - E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 57, 1-7. - Langner,
Repertorium Nr. 4376.

Zustand: Henkel sowie Hals mit Miindung gebrochen
und wieder angesetzt, Fehlstellen im Bereich der Briiche er-
ganzt und farblich angeglichen. Am Miundungsrand zwei
grolRere Ausbriche. Kleine Absplitterungen an Full, Min-
dung, Henkel und Oberflache des Korpers. Mehrere
Kalkausplatzungen. Glanzton und Deckweil3 stellenweise
abgerieben bzw. abgeplatzt. Deckfarben und Vergoldung
bis auf winzige Reste verloren. Geringe Sinterablagerungen.
Unter dem Boden modernes Klebeschild mit friiherer Inven-
tarnummer ,,9%.

Hals leicht zum Henkel hin verzogen. Verstreichspuren
rund um den unteren Henkelansatz und auf der Henkel-
oberseite. Am oberen Rand der Bildzone ein langer, quer
verlaufender Kratzer, der vor der Bemalung des Gefélies
entstanden ist. Hintergrundglanzton an den Kanten der Or-
namente und rund um den unteren Henkelansatz unregel-
malig aufgetragen. Fingerspuren.

Material: Ton hell orangerot bis ockerfarben, mit Kalk-
einschliissen. Schwarzer Glanzton, in einigen Bereichen iri-
sierend, fur die Binnenzeichnung teilweise verdiinnt, gelb
bis braun. Deckweil} fur die Haut der Frau und des Eros.
Auf dem linken Flugel des Eros Reste von Blau und Ver-
goldung. Aufgelegter Tonschlicker fir die Punkte auf den
Thyrsoi, fir den Strauch mit seinen Frichten und den
Schmuck der Frau sowie fur das Haarband des Eros und die
Binnengliederung seines Flugels. Tonschlickerpunkte auch
im Ornamentband auf der Schulter sowie im Henkelorna-
ment auf dem oberen Palmettenherz.

Form: Dreifachwulstfu8, dessen Auflenseite sich nach
unten hin verjingt, mit schmalem Standring und gekehlter
Innenseite. Ein spitzer Grat und eine tiefe Rille leiten zu
dem kaum gewolbten Boden uber, in den zwei doppelte
konzentrische Kreise eingeritzt sind. Gestreckter, eiformiger
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Korper. Eine knappe, leicht unterschnittene Stufe trennt die
Schulter von dem hohen, schlanken Hals. Ein schmaler,
plastischer Ring, der von zwei umlaufenden Rillen gerahmt
ist, schlielt den Halskragen nach oben hin ab. Eine Kerbe
trennt den Hals von der hohen, schlanken, kelchférmigen
Mindung, deren breiter Rand auf der Auflenseite durch
eine umlaufende Rille abgesetzt ist und auf der Innenseite
kantig vorspringt. Funfkanthenkel.

Ornamentik: Boden, FuB und Kdrperansatz tongrundig
bis auf einen umlaufenden schwarzen Streifen auf der obe-
ren FuBkante, auflerdem Stufe des Halsabsatzes. Am unte-
ren Rand der Bildzone umlaufender Eierstab mit Zwickel-
punkten zwischen Rahmenlinien. Auf der Schulter ein
waagerechtes rechtslaufiges Myrtenband aus langlichen
Buscheln zu je drei Blattern, zwischen den Bischeln je-
weils zwei nebeneinander angeordnete Schlickerpunkte.
Das Band ist am Henkelansatz unterbrochen und durch
vertikale tongrundige Streifen begrenzt, zur Bildzone hin
durch eine breite, flache, tongrundige Rille. Auf der VVorder-
seite des Halsabsatzes ein gefiilltes Zungenmuster, dessen
vertikale Trennstriche unten in Punkten enden. Unterhalb
des Henkels ein Palmettenornament im Akrotertypus. Beide
Palmetten bestehen aus je 13 Blattern mit verlangertem
Mittelblatt, das bei der unteren Palmette von schwebenden
Dreiecken mit Glanztonpunkten flankiert ist. Die drei mitt-
leren Bléatter der oberen Palmette liegen auf dem Henkelan-
satz auf. Die Palmettenherzen bestehen jeweils aus einem
Bogen mit schwarzer Fullung und Tonschlickerpunkt. Die
untere Palmette ist in ein Dreieck aus Ranken eingeschrie-
ben, die sich oben zu einer Doppelvolute einrollen. Von
dort schwingen die Ranken in jeweils zwei engen, langgezo-
genen Bdgen zur Seite und enden in seitlichen Akanthus-
blatthaken, deren Konturen in verdinntem Glanzton nach-
gezogen und deren Blattzacken durch Punkte betont sind.
In den Basis- bzw. Scheitelpunkten der Bogen rollen sich die
Ranken zu Voluten ein, in den Zwischenrdumen schweben
einzelne Blatter, Kreise, Dreiecke und tropfenférmige Ele-
mente mit schwarzen Punkten.

Darstellung: Im Zentrum des Bildes steht eine Frau auf
einer nicht sichtbaren, leicht erhdhten Geléndelinie im Pro-
fil nach rechts gewandt. Ihr linker FuR steht flach auf dem
Boden, der rechte ist auf tieferer Ebene zurlickgesetzt, die
Ferse angehoben. Die Frau blickt mit leicht gesenktem Kopf
auf eine Kette, die sie zwischen den Fingern ihrer vorge-
streckten Hande hélt. Sie ist nackt bis auf ein Manteltuch,
das Uber ihrer linken Schulter liegt und sich als schmale
Folie hinter ihrem Korper ausbreitet. Das lange, lockige
Haar der Frau ist zu einem volumingsen, abstehenden Zopf
hochgesteckt. Vor dem Ohr, das sich nur durch einen run-
den Ohrring abzeichnet, 16st sich eine kurze, schlangenartig
gewellte Locke aus der Haarmasse. Uber ihrer Stirn tragt
die Frau ein Blattdiadem. AuRerdem ist sie mit einer Hals-
kette geschmiickt. An ihrem rechten Unterarm sind Reste
eines Armreifs erkennbar. Die Tonschlickerpunkte unter ih-
rem Zopf gehéren moglicherweise zu einem Haarschmuck.
Rechts von der Frau sitzt ein nackter Eros auf einer héheren
Stufe der Geléndelinie und wendet sich nach links. Ein
Tuch, dessen Zipfel zum Betrachter hin von dem Sitz herab-
héngt, dient ihm als Unterlage. Der Eros streckt sein linkes

Tafel 58

Bein aus, das rechte zieht er an den Sitz heran, so dass nur
die Zehenspitzen den Boden bertihren. Mit der linken Hand
stutzt er sich hinter dem Ricken ab, so dass sein Oberkér-
per in Dreiviertelansicht gedreht ist. In seiner erhobenen
rechten Hand hélt er einen Thyrsos, den er diagonal vor der
ansteigenden Geléndelinie aufsetzt. Die kurzen, schrdg ge-
stellten Flugel sind parallel hinter seinem Ricken zusam-
mengelegt. In seinem kurzen, lockigen Haar, aus dessen
Masse sich auf der Hohe des Ohrs eine Strahne l6st, tragt
der Eros einen Reif. Doppelte Querlinien auf der Hohe der
Knochel deuten auf Schuhe hin. Links hinter der Frau
wachst aus der Grundlinie ein Strauch empor, dessen vier
Zweige in runden Frichten enden. Links von dem Strauch
steht auf dem Ornamentband ein nackter Mann, der sich in
Dreiviertelansicht nach links wendet, Kopf im Profil. Beide
FiRe stehen flach auf dem Boden, der linke weist nach
rechts, der rechte zeigt zum Betrachter und ist leicht nach
innen gekippt. Mit seiner erhobenen rechten Hand hélt der
Mann einen annéghernd gerade auf den Boden gesetzten
Thyrsosstab. Mit seiner fast grazil abgespreizten linken
Hand halt er ein Manteltuch, das Uber seine rechte Arm-
beuge fallt und den Ricken umfangt. Der Mann hat langes
Haar, das ihm in Spirallocken tber den Ricken und zu bei-
den Seiten auf die Brust fallt. Uber der Stirn tragt er einen
Efeukranz.

Zeichentechnik: Die Kdrperkonturen des Mannes links
und die Faltenlinien seines Gewandes sind als leicht ver-
tiefte, dunkelrétlich erscheinende Linien vorgezeichnet. Die
Aulienkonturen des Mannes sind zu grof3en Teilen in Relief-
linie ausgefiihrt, ebenso die Binnenzeichnung, sein Efeu-
kranz und der Stiel seines Thyrsosstabes. Eingetiefte Ritzli-
nien geben auf den tongrundigen Gewandflachen der Frau
und des Eros die Faltengliederung an. Wahrscheinlich wa-
ren die Gewéander urspringlich farbig gefasst. Das Deck-
weil} fur die Frau und den Eros ist direkt auf den Tongrund
gesetzt. Zunachst ist es als breite Pinselspur parallel zu den
Koérperkonturen aufgetragen, dann wurde die Flache ausge-
malt. Bei der Frau zeichnet sich die Struktur der senkrech-
ten Pinselstriche in der pastosen Farbschicht ab. Das Weil
fullt die vorgesehene Flache jedoch nicht immer bis zum
Rand aus. Die Frisuren aller drei Figuren sind in verdinn-
tem Glanzton ausgefihrt, bei dem Mann links setzt sie sich
aus Einzelstrichen zusammen, bei der Frau und dem Eros
aus Einzelstrichen und getupften Flachen. Ein dunner
tongrundiger Streifen ist jeweils als Umrisslinie stehenge-
blieben. Der Verlauf der Gelandelinie wird nur durch die
Positionierung der Figuren und der Ubrigen Bildelemente
angegeben. Relieflinie fur das Schulterornament und die
Trennstriche des Zungenmusters. Die Kanten der Orna-
mente sind oft nicht exakt. Die Zeichnung des Eierstabes ist
unregelméfig, unter dem Henkelornament ist ein Ei nur
halb ausgefuihrt. Der Hintergrundglanzton ist in den Zwi-
schenrdumen des Henkelornamentes stellenweise diinn und
wolkig aufgetragen. Malfehler in der oberen Palmette und
bei dem schwebenden Kreis links oben.

Um 360.
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lum Erhaltungszustand und zur Farbigkeit: Furtwéngler
und Kalkmann konnten Vergoldung bzw. Reste davon noch
auf dem Haarreif des Eros feststellen sowie auf den Ketten
um den Hals und in den Handen der Frau. Der Strauch war
mitsamt seinen Frichten vollstandig vergoldet. Auf den
Kopfen der Thyrsoi befanden sich laut Furtw'éangler und
Kalkmann vergoldete Beeren. Auch Furtwangler nimmt an,
dass die Gewander der Figuren urspringlich ,,fir Farbe be-
stimmt* waren, konnte aber bereits damals keine Farbspu-
ren mehr beobachten.

Zur Form: Schefold 1934, 140. Zur Formentwicklung:
Fangner 2012, 96f. mit Taf. 37. Zu Form und Ornamentik
vgl. Fondon BM Inv. E 711: BAPD 6560; Fangner, Reperto-
rium Nr. 4262; vgl. auch Fondon BM Inv. E 712: Foto im
Beazley Archive; Fangner, Repertorium Nr. 4282.

Zur Ornamentik: Jacobsthal 1927, 128f. 164. 191,
E. Trinkl, CVA Wien 5 zu Taf. 57, 1-7.

Zur Darstellung: Der Mann links wird aufgrund seiner
Attribute allgemein als Dionysos gedeutet. Zum verjiingten
Erscheinungsbild des Dionysos, das die lkonographie des
Gottes seit dem Ende des 5. Jhs. v. Chr. bestimmt: B. Ozen-
Kleine in: Ruckkehr der Goétter 2008, 148-161. Die Nackt-
heit der Frau, ihre zentrale Stellung in der Bildachse und
ihre enge kompositioneile Verbindung mit Eros kénnten
dafiir sprechen, dass es sich um Aphrodite handelt. Obwonhl
beide Figuren einander zugewandt sind und sich im Gegen-
satz zu Dionysos im héheren Geladnde befinden, gibt es zwi-
schen ihnen jedoch keinen unmittelbaren Austausch durch
Blicke oder Gesten. Wahrend die beiden ménnlichen Figu-
ren ihren Blick auf die Frau richten, erscheint diese als auf
sich selbst bezogen. Zudem wirkt Eros durch seine heraus-
gehobene Sitzposition nicht wie ihr Trabant. Daher ware
auch eine Deutung der Frau als Ariadne denkbar, siehe
Fangner, Repertorium Nr. 4376. Es konnte sich jedoch
auch um eine sterbliche Braut handeln, die wie Ariadne an
Aphrodite angeglichen ist, vgl. dazu Fangner 2012, 312.
Wabhrscheinlich ist die Darstellung bewusst ambivalent ge-
halten, um der Nutzerin des Gefélles mehrere Identifikati-
onsmoglichkeiten anzubieten. Zu Aphrodite als Schutzher-
rin und ldentifikationsmuster fur Frauen sowohl vor der
Hochzeit als auch spater: M. Maischberger in: Rickkehr
der Gotter 2008, 188. Zur Verbindung von Aphrodite und
Dionysos sowie ihrer Thiasoi im Kontext einer imaginé-
ren Gluckswelt in spétrotfigurigen Vasenbildern: Fangner
2012, 311. 318. 322F; siehe auch hier zu F 2692, Tafel 40,
1-6.

TAFEL 59
1-2. Beilage 18, 1.

33260,7. Am 16.10.1974 von den Staatlichen Museen
Heidecksburg an die Antikensammlung abgegeben. Ehern.
Besitz der Grafen Henckel von Donnersmarck, der am
19.4.1951 von den Staatlichen Museen Heidecksburg
Ubernommen wurde.

Erh. H 8,7cm - H Full 0,7 cm - H Korper 6,6 cm -
Dm Fuf§ 5,3 cm - max. Dm 7,1 cm - Gewicht 0,08 kg.
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Zustand: Groliter Teil des Halses mit Mindung verloren.
Henkel abgebrochen. Absplitterungen an Fufl? und Korper.
Kalkausplatzungen. Glanztontiberzug durch kleine Kratzer
und Absplitterungen beschédigt. Unter dem Fufl? modernes
Klebeschild mit friherer Inventarnummer ,,10%.

Auf der Henkelseite im unteren Bereich schmale, schrag
verlaufende Delle, eine weitere rechts unter dem Ornament,
links ein kurzer, waagerechter Einschnitt, der ebenfalls in
lederhartem Zustand vor dem Auftrag des Glanztons er-
folgte. Kantige, facettierte Drehrillen, besonders auf der
Schulter. Auf der FulRoberseite umlaufende Rille von schar-
fem Werkzeug. Auf der Henkelseite Glanzton (ber die
Oberseite des FuBes verlaufen. Fingerspuren.

Material: Ton orangerot. Schwarzer, dichter Glanzton.
Auf der Unterseite Reste eines roten Uberzugs.

Form: Scheibenfu® mit abgeschragt-konvexer Aufienseite
und schmalem Standring. Oberseite des Fulies leicht anstei-
gend. Auf der Innenseite Kehle und Stufe am Ubergang zum
Boden, der sich leicht zu seinem Zentrum hin wolbt. Ge-
streckter, apfelféormiger Korper. Flache Stufe am Ansatz des
schlanken Halses. Der Querschnitt der Bruchstelle lasst auf
einen breiten, dicken Bandhenkel schlief3en.

Ornamentik: Oberseite des FuBes und Ubergang zum
Kaorper tongrundig. Auf der VVorderseite Uber einer doppel-
ten Grundlinie ein Palmettenornament, das aus der Bild-
achse heraus leicht nach rechts verschoben ist. Die neun
breiten Bléatter sind an ihrem Ende gerade abgeschnitten,
nur das verlangerte Mittelblatt ist abgerundet. Die Palmet-
tenbléatter haben jeweils eine feine Mittelrippe aus verdinn-
tem Glanzton. Das halbrunde Palmettenherz ist mit einem
Punkt versehen und von zwei weiteren halbrunden Blattern
mit Punkt flankiert. Die Palmette ist von zwei schmalen,
langen Blattern und zwei dreieckigen, langlichen Elementen
gerahmt. Eetztere greifen tUber die doppelte Grundlinie hi-
naus. Moglicherweise handelt es sich um Hullblatter.

Zeichentechnik: Keine Vorzeichnungen. Die doppelte
Grundlinie ist schief und wird von links nach rechts hin
schmaler, wobei die Farbintensitat nachlasst. Dicke, breite
Glanztonlinien, die bei ebenfalls nachlassender Farbintensi-
tat zu ihrem Endpunkt hin schmaler werden, gliedern die
ausgesparte Flache des Ornaments. Die Mittelrippen der
Bléatter laufen von aufen nach innen auf das Palmettenherz
zu, ohne mit ihm abzuschliefRen.

400-350.

Zur Form: Vgl. Moskau Inv. F-1493: CVA Moskau, Pusch-
kin Museum 6 Taf. 51, 1. 2; BAPD 9008507.

Zum Ornament: Die Verwendung von Mittelrippen fir
die Palmettenblatter ist ungewohnlich. Zum mehrgliedri-
gen Palmettenherz vgl. Goteborg Inv. GA 1608: Foto im
Beazley Archive. - Zu Palmettenlekythen siehe hier zu
33692, Tafel 59, 3. 4.

3-4. Beilage 18, 2.

33692. 1947 vom Bergungsamt des Magistrats von Grof3-
Berlin der Antikensammlung Ubergeben.
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Erh. H 6,4 cm - H Henkel 6,9 cm - H FulR 0,7 cm -
H Koérper 3,8 cm - Dm FuB 3,9 cm - max. Dm 4,8 cm -
B Henkel 1 cm - D I lenkel 0,6 cm - Gewicht 0,04 kg.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Mundung verloren.
Absplitterungen an FuB und Schulter. Einzelne Kalkaus-
platzungen. Grol3e Partien des Glanztons abgerieben.

Delle und Fingerspuren auf der Henkeloberseite. Ver-
streichspuren am unteren Henkelansatz.

Material: Ton hell orangerot mit kleinen Kalkeinschlis-
sen. Schwarzer, dichter Glanzton. Die ausgesparten Partien
des Ornaments heben sich von dem Tongrund, der einst mit
Glanzton bedeckt war, gelblich ab.

Form: Scheibenful mit abgeschragt-konvexer Aufienseite
und schmalem Standring. Oberseite des FuBes ansteigend.
Auf der Innenseite Kehle und Stufe am Ubergang zum Bo-
den, in dessen Zentrum sich ein flacher Zapfen befindet.
Kugelig-fassformiger Korper, der sich zur abgerundeten
Schulter hin etwas weitet. Flache Stufe am Ansatz des
schlanken, einst relativ hohen Halses. Bandhenkel mit ab-
gerundeter Unterseite.

Ornamentik: Unterseite des FulRes tongrundig. Auf der
Vorderseite ein Palmettenornament, das aus der Bildachse
leicht nach rechts verschoben ist. Die Enden der elf breiten
Blatter sind gerade abgeschnitten, das Mittelblatt ist verlan-
gert, das Palmettenherz halbrund. Die Palmette ist beid-
seitig von zwei langen und zwei kurzen Bléttern gerahmt.
l.inks aul3en ist noch der gelbliche Farbschatten eines 1ang-
lichen, dreieckigen Elementes zu erkennen. Méglicherweise
ist ein Hullblatt gemeint.

400-350.

Zu Form und Ornamentik: Rudolph 1971, 104; Olynth
XIIl 146- 160 Taf. 101 - 106. Vgl. die Bauchlekythen Stutt-
gart Inv. KAS 142 -145. 147-149: CVA Stuttgart 1 Taf. 31,
7-13; Bryn Mawr Inv. P-2.57 und Inv. P-1491: CVA Bryn
Mawr 1 Taf. 40, 1. 2. Fine grol3e Zahl vergleichbarer Pal-
mettenlekythen befindet sich in Moskau: CVA Moskau,
Puschkin Museum 6 Taf. 50. 51, jeweils mit weiteren Ver-
gleichsstiicken. Vgl. aul’erdem die Bauchlekythen Athen,
Agora Inv. 12725, 12815, 14635, 15031 und 15327: Foto-
tafel im Beazley Archive. - Palmettenlekythoi des vorlie-
genden Typus wurden rund um das Mittelmeer sowie im

Tafel 59

Schwarzmeerraum gefunden. Vgl. auch Berlin Inv. F 2700
und F 2701: I. Wehgartner, CVA Berlin 8 Taf. 45, 4-7
mit Literatur; Griechen, Skythen, Amazonen 2007, 44
Abb. 14.2; 68 f. Nr. 28.

5-6. Beilage 18, 3.

V.1. 2495. Aus Curti bei S. Maria di Capua Vetere. 1876
durch von Duhn in Capua erworben.

Erh. H. 7,3 cm - H Ful® 0,4 cm - H Korper 51 cm -
Dm FuB 3,8 cm - max. Dm 5 cm - Gewicht 0,07 kg.

Zustand: Hals abgebrochen. Henkel bis auf die Anséatze
verloren. Ein Stuck des FuBes ausgebrochen. Oberflache
sehr stark wverkratzt und bestoRen, Glanzton unter dem
FulR grol3flachig abgeschabt. Unter dem Fuf’ Klebeschild
mit der Inventarnummer und der Fundortangabe ,,Curti‘.

Verstreichspuren am Hals. Fingerspuren.

Material: Ton hell orangerot. Glanzton dunkelbraun,
metallisch schimmernd.

Form: Scheibenful mit abgeschrégter Auenkante und
konkav gewdlbter Unterseite. Schlanker, eiférmiger Korper.
Der Halsansatz bildet eine &uBerst knappe, flache Stufe.
Am schlanken Hals unterhalb des Bruches umlaufende Rille
zwischen zwei Graten.

Ornamentik: Auf der Vorderseite in der Henkelachse
grofRe, ausgesparte Palmette mit 13 breiten Blattern, deren
Rand jeweils gerade abgeschnitten ist. Nur das Mittelblatt
ist abgerundet. Bogenférmiges Palmettenherz mit Glanz-
tonpunkt. Die Palmette ist von v-férmigen Paaren breiter
Blatter mit gerade abgeschnittenem Rand gerahmt.

400-350.

Zur Form und Ornamentik: Vgl. Fimoges Inv. 79.13: CVA
Limoges et Vannes 1 Taf. 11, 6; BAPD 10550; Cambridge/
MA Inv. 1895.240: CVA Cambridge Fogg Museum and
Gallatin Collections 1 Taf. 20, 10; BAPD 9004967.

Zur Herkunft: Der metallische Schimmer des dunkel-
braunen Glanztons lasst eine attische Herkunft des Gefalles
fraglich erscheinen. Mdglicherweise handelt es sich um ein
kampanisches Produkt nach attischem Vorbild.



ATTISCHE NETZLEKYTHEN

TAFEL 60
1. Beilage 18, 4.

885 x. Alter Bestand.

Erh. H 3,4 cm - H Ful? 0,4 cm - Dm FuB 3,2 cm - max.
Dm 4 cm - Gewicht 0,03 kg.

Zustand: Oberer Teil des Geféles einschliellich Schulter
verloren, Bruch schrdg abgearbeitet. Ful3 bestof3en. Sinter-
reste am FuB und an dessen Ubergang zum Koérper. Glanz-
tonzeichnung und Deckweil} teilweise abgerieben.

Auf der Unterseite konzentrische Rillen vom Abdrehen.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz bis braun,
matt. Deckweil3 fur Tupfen. Auf dem Gefallkorper Reste
eines roten Uberzugs.

Form: Scheibenférmiger Full mit abgeschragt-konvexer
AuBenseite. Auf der Innenseite leiten eine Kehle und eine
Stufe zu dem gewdlbten Boden (ber, der im Zentrum einen
Zapfen aufweist. Eine deutliche Einziehung trennt den Ful
von dem kugeligen Korper. Auf der Hohe des Bruches ist
noch ein winziges Stiick des Henkelansatzes erhalten.

Ornamentik: Auf dem Koérper Netzmuster mit weillen
Tupfen auf den Kreuzungspunkten. Bei den Schragstrichen
auf der AuBenseite des Fules handelt es sich moglicher-
weise um eine nachlassige Fortsetzung der Netzlinien.

400-350. Bulasgruppe.

Zur Gruppe: ABV 661-663; Para 316F; Add!l 147; C. Bu-
las, BCH 56, 1932, 388-398 Taf. 21; J.D. Beazley, BSA
41, 1940-1945, 10-21.

Zur Form und zur Ornamentik: Zu Bauchlekythen der
Bulasgruppe: C. Bulas, BCH 56, 1932, 388. 394F; Haspels
1936, 167F; K. Yfantidis, Staatliche Kunstsammlungen
Kassel. Antike GefdRe (1990) 242 zu Nr. 170.

2. Beilage 18, 5.

886x. Alter Bestand.

Erh. H 3,6 cm - H Ful 0,5cm - Dm FuB 35cm -
max. Dm 4,3 cm - Gewicht 0,02 kg.

Zustand: Aus Scherben zusammengesetzt, mit kleinen
Fehistellen. Oberer Teil des GefaRes einschliellich der
Schulter verloren, Bruch schrég abgearbeitet. Fu3 bestoR3en.
Sinterreste unter dem Ful3 und im Innern des Geféafes.

Eingeschnittene Kerbe auf der Aufienseite des Fules.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz bis braun,
matt. Deckweil’3 fir Tupfen. Auf dem GefaRkorper Reste
eines roten Uberzugs.

Form: Scheibenférmiger FuR mit abgeschragter Auflen-
seite und sehr schmalem Standring. Eine Kehle mit umlau-
fender Rille und eine Stufe leiten zu dem gewd6lbten Boden

tber, der im Zentrum eine leichte Erhebung aufweist. Eine
deutliche Einziehung trennt den FuR von dem kugeligen,
anscheinend apfelféormigen Kérper. Die erhaltene Ansatz-
stelle des Henkels deutet auf einen bandférmigen Quer-
schnitt.

Ornamentik: Auf dem Koérper Netzmuster mit weillen
Tupfen auf den Kreuzungspunkten. Bei den Schragstrichen
auf der AuRenseite des FuBes handelt es sich mdglicher-
weise um eine nachléssige Fortsetzung der Netzlinien.

400-350. Bulasgruppe.

Zu Gruppe, Form und Ornamentik: Siehe hier zu 885x,
Tafel 60, 1.

3-4. Beilage 18, 6.

887x. Alter Bestand.

Erh. H 5,4 cm - H Ful3 0,4 cm - H Kdrper 3,5 cm - Dm
Ful 3 cm - max. Dm 3,9 cm - Gewicht 0,03 kg.

Zustand: Oberer Teil des Halses mit Mindung sowie
Henkel bis auf den Ansatz verloren. Ful bestoRen. Sinter-
verkrustungen unter dem FuR und im Halsinnern, kleine
Reste auch auf dem Korper. Glanztonzeichnung und Deck-
weil? teilweise abgerieben.

Material: Ton orangerot. Glanzton schwarz bis braun,
matt. Deckweif? fur Tupfen und Halsornament. Auf der Un-
terseite des FuRes und an den Ubergangen zwischen FuR
und Korper sowie Schulter und Hals Reste eines roten
Uberzugs.

Form: Scheibenformiger Fufl mit abgeschragt-konvexer
Aulenseite. Auf der Innenseite des Fulies leiten eine Kehle
und eine Stufe zu dem gewdlbten Boden Uber, der im
Zentrum einen Zapfen aufweist. Eine deutliche Einziehung
trennt den FuR vom fassférmigen Korper, der sich zu der
abgerundeten Schulter hin leicht verbreitert. Ein kaum
merklicher Absatz unterbricht die langgezogene Kurve, mit
der die Schulter in den schlanken Hals Ubergeht. An der
erhaltenen Ansatzstelle l&asst sich ablesen, dass das Gefal
einen Bandhenkel hatte.

Ornamentik: Auf dem Koérper Netzmuster mit weilen
Tupfen auf den Kreuzungspunkten. Einzelne Linien des
Netzmusters sind auf die Schulter verlangert. Auf dem Hals
umlaufende horizontale Glanztonlinien und senkrechte
weilde Striche, die in der Art eines Zungenmusters auf die
Schulter laufen. Bei den Schrégstrichen auf der Aulienseite
des FuBes handelt es sich moglicherweise um eine nachlas-
sige Fortsetzung der Netzlinien.

400-350. Bulasgruppe.
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Zur Gruppe: Siehe hier zu 885 x, Tafel 60, 1.

Zur Form und zur Ornamentik: Siehe hier zu 885 x, Ta-
fel 60, 1. Vgl. auRerdem: Oxford Inv. 1910.77: CVA Ox-
ford 1 Taf. 40, 9; BAPD 23935; Genf Inv. | 737: CVA Genf
2 Taf. 78, 16; BAPD 1010459; Warschau, Musee Majewski
Inv. 21642: CVA Polen, Collections Diverses Taf. 3, 23;
BAPD 1011877.

5-6. Beilage 18, 7.

Mise 7754,6. Aus Otaritschsk an der Nordkiste des
Schwarzen Meeres. 1882 erworben. Ehern. Slg. Dr. Paul
Becker, Odessa - Dresden.

Erh. H 3,9 cm - H Ful® 0,6 cm - El Kérper 2,9 cm - Dm
Eul? 3 cm - max. Dm 3,7 cm - Gewicht 0,02 kg.

Zustand: Hals und Henkel oberhalb des Ansatzes gebro-
chen und einschlieBlich der Miindung verloren. Oberflache
leicht bestoBen und abgeschabt, dadurch Teile der Zeich-
nung beschadigt. Auf der Unterseite Inventarnummer, Her-
kunft und Fundort mit Tinte notiert. Unter dem Henkel
Klebeschild mit Fundort in kyrillischer Schrift.

Im Innern, auf dem Boden Wirbel vom Abdrehen.

Material: Ton beigefarben. Glanzton schwarz bis dunkel-
braun, matt. Deckweil’ fir Tupfen.

Form: Scheibenformiger Ful? mit abgeschragt-konvexer
Aullenkante und leicht ansteigender Oberseite sowie schma-
lem Standring. Auf der Innenseite des FuRes leiten eine
Kehle und eine Stufe zu dem gewdlbten Boden Uber, der in

Tafel 60

seinem Zentrum einen Zapfen aufweist. Eine deutliche Ein-
ziehung trennt den Ful} von dem fassformigen Kdorper, der
sich zu der abgerundeten Schulter hin verbreitert. Der Hals,
dessen Ansatz noch erhalten ist, setzt sich mit einer leichten
Stufe von der Schulter ab. An dem erhaltenen Ansatz lasst
sich erkennen, dass das GefaR einen dicken Bandhenkel
hatte.

Ornamentik: Auf dem Koérper Netzmuster mit weillen
Tupfen als Kette entlang des oberen und des unteren Ab-
schlusses. Auf der Halswurzel Reste von senkrechten wei-
Ren Streifen und leicht schragen Glanztonlinien.

400-350. Bulasgruppe.

Zur Gruppe: Siehe hier zu 885 x, Tafel 60, 1.

Zur Form und zur Ornamentik: Siehe hier zu 885 x, Ta-
fel 60, 1 und 887X, Tafel 60, 3. 4. Die Formelemente von
Mise 7754,6 sind jedoch deutlich schérfer ausgepragt als
bei den dbrigen Berliner Bauchlekythen der Bulasgruppe
und vielen ihrer Vergleichsstiicke. Das Fehlen von weiRen
Tupfen auf den Kreuzungspunkten des Netzmusters ist un-
gewohnlich.

Zur Herkunft: Viele Bauchlekythen der Bulasgruppe mit
gesicherten Fundorten stammen wie Mise 7754,6 aus
Sudrussland bzw. aus dem Gebiet der nordlichen Schwarz-
meerkuste, siehe dazu C. Bulas, BGH 56, 1932, 388. - Zu
Dr. Paul Becker und seiner Sammlung: Griechen, Skythen,
Amazonen 2007, 60f.



VERSCHOLLENE UND ABGEGEBENE GEFASSE

Beilage 20, 1-2. Alabastron

F 2032. Aus Chiusi. T876 erworben.

H 16 cm.

BAPD 6403 (Diosphosmaler). - Furtwéngler 1885, 437
Nr. 2032.

Schwarzfigurig. Raub des Ganymed. Zeus nach rechts,
ergreift Ganymed an der Schulter, der nach rechts einem
Hahn nachlauft. Rechts Greis. Zeus wird von einem Eros
hinter ihm mit dem Kentron angetrieben.

Alabastron

F 2253. Aus Attika. 1877 erworben.

H 10 cm.

Furtwéngler 1885, 528 Nr. 2253.

Rotfigurig. Silen mit Krotalen und tanzende Nymphe.
Inschrift: KNNOTIZ.

Beilage 20, 3-4. Alabastron

F 2254. Aus Pikrodafni/Attika. 1877 erworben.

H 18,5 cm.

ARV! 557, 123 (Panmaler). - Furtwangler 1885, 528
Nr. 2254,

Rotfigurig. Sitzende Frau mit Spinnrocken nach rechts.
Vor ihr ein junger Mann mit Geldbeutel, auf einen Knoten-
stock gestutzt, nach links. Hinter der Sitzenden eine Frau
mit Spiegel und Wollkorb, nach rechts.

Beilage 21, 1. Alabastron

F 4037. Aus Attika. 1884 erworben. Ehern. Slg. Sabouroff.

H 16 cm.

ARV!1 661, 78 (Maler der Yale Lekythos). - Eurtwéang-
ler 1885, 1023 f. Nr. 4037. - A. Furtwéangler, Die Samm-
lung Sabouroff | (1883-1887) Taf. 54 (kolorierte Zeich-
nung).

Rotfigurig. Nereus mit Zepter, weilem Haar und Bart.
Nereiden, eine mit Fisch.

Beilage 21, 2. Alabastron

F 4038. Aus Athen. 1884 erworben. Ehern. Slg. Sabouroff.

H 15 cm.

Furtwéngler 1885, 1024 Nr. 4038. - A. Furtwéngler, Die
Sammlung Sabouroff | (1883-1887) Taf. 53, 3 (kolorierte
Zeichnung).

Six-Technik. Zwei nach rechts schreitende Frauen, eine
mit Blite, sich umblickend.

Alabastron

V.. 3322. Aus Attika. 1894 durch Adolf Furtwangler er-
worben.

ARV 726, 5 (Zweireihenmaler).

WeilRgrundig. Vier Bilder: zwei Niken, zwei Frauen.

Aryballos

F 2710. Aus Athen. 1879 erworben.
H7cm-Dm?7cm.
Furtwangler 1885, 776L Nr. 2710. - A. Boix, Kdlner
und Bonner Archaeologica 3, 2013, 72 Nr. A 19 Abb. 24.
Rotfigurig. Eroten und Madchen beim Ballspiel.

Aryballos

V.l. 3346. Durch Margarides erworben.
H 9 cm.
Rotfigurig. Dionysos, Satyr und Méanade.

Beilage 22, 1. Lekythos

F 2240. Erworben 1867. Nachlass Eduard Gerhard.
Furtwéngler 1885, 522 Nr. 2240. - Haspels 1936, 236
Nr. 89 (Diosphosmaler).
Six-Technik. Silen schleppt zwei Amphoren an einer
Tragestange.

Beilage 22, 2-4. Beilage 23, 1-5. Bauchlekythos

F 2471. Aus Trachones bei Athen. 1872 erworben. Ehern.
Slg. Soteriades. Ehern. Slg. Sabouroff.

H 22 cm.

ARV! 1247, 1 (Eretriamaler). - Furtwangler 1885,
690-693 Nr. 2471. - Lezzi-Hafter 1988, 226L 342!
Nr. 243 Taf. 143 d; 144. 145.

Rotfigurig. Dionysos, zwei Silene und acht Nymphen mit
Namensbeischriften. Silene: XIAENOX, KOMOX. Nymphen:
(EANOTriE, FIEPIKAYMENE, MAKAPIA, ANCE|I|A, XDPO,
XPYXIX, KIXXO.

Beilage 24, 1. Bauchlekythos

F 2693. Aus Athen. T884 erworben. Ehern. Slg. Sabouroff.
H 9 cm.
Furtwéngler 1885, 772L Nr. 2693.
Rotfigurig. Eine sitzende Frau und Eros mit Perlschniiren
flankieren einen Strauch.
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Bauchlekythos

F 2696. Alte Konigliche Sammlung.
H 9 cm.
Furtwangler 1885, 773 Nr. 2696.
Rotfigurig. Laufender Greif nach rechts.

Bauchlekythos

F 2697. Alte Kdnigliche Sammlung.
H 8,5 cm.
Furtwéngler 1885, 773 Nr. 2697.
Rotfigurig. Laufender Panther nach rechts.

Bauchlekythos

F 2698. Alte Konigliche Sammlung.
H 8 cm.
Furtwangler 1885, 773 Nr. 2698.
Rotfigurig. Laufendes Reh nach rechts. Ranken.

Bauchlekythos

F 2699. Aus Athen. 1878 erworben.
H 9,5 cm.
Furtwangler 1885, 773 Nr. 2699.
Rotfigurig. Palmette.

Beilage 24, 2. Bauchlekythos

F 2706. Aus Athen. 1873 erworben.

H 20 cm.

ARV? 1319, 5 (Aristophanes). - Furtwangler 1885, 775L
Nr. 2706.

Rotfigurig. Eichellekythos. Sitzender junger Mann mit
kleinem Eros auf den Knien. Rechts Frau mit Perlenschnur.
Links Frau mit Phiale.

Beilage 24, 3. Bauchlekythos

V.1. 32.49. Aus Apollonia/Thrakien. 1892 erworben. Ehern.
Slg. van Branteghem.

Verschollene und abgegebene Gefalie

A. Briickner, 64. BWPr (1904) 3-6 Taf. 1.

H 20 cm.

Rotfigurig mit matrizengeformten Relieffiguren. Junger
Mann auf Brautbett beim Weihrauchopfer, zwei Frauen auf
Kline sitzend, eine weitere stehend. Kleiner Eros vor der
Kline.

Bauchlekythos

V.. 4982,16. 1907 erworben. Ehern. Slg. Merle de Mas-
sonneau, Jalta.

H 75 cm.

Netzlekythos.

Bauchlekythos

V.. 4982,33. Aus Kertsch. 1907 erworben. Ehern. Slg.
Merle de Massonneau, Jalta.

H 10,5 cm.

Rotfigurig. Frauenkopf, Palmetten, Ranken.

Bauchlekythos

F 2485. Aus Nola. 1828 erworben. Ehern. Slg. Koller.

Dauerleihgabe Géttingen.

H 5,6 cm.

Furtwangler 1885, 695 Nr. 2485. - CVA Gottingen 4
Taf. 14, 5-7.

Rotfigurig. Kopf eines jungen Mannes mit Petasos im
Profil nach links.

Bauchlekythos

F 2489. Aus Nola. 1828 erworben. Ehern. Slg. Koller.

Dauerleihgabe Gottingen.

H 7 cm.

Furtwéngler 1885, 695 Nr. 2489. - CVA Gottingen 4
Taf. 14, 1-4.

Rotfigurig. Ein junger Mann sitzt in ein Himation gehullt
im Profil nach links auf einem rechteckigen Schemel.



VERZEICHNISSE

| KONKORDANZ INVENTARNUMMERN - TAFELN UND BEILAGEN

Furtwéngler 1885

F2029
F 2030
F 2031
F2032

F 2239
F 2240

F2241
F2242
F 2243
F 2244
F 2253
F 2254

F2255
F 2256
F 2257
F 2258
F 2259
F 2260
F 2326
F2470
F 2471

F2475
F 2476
F 2483
F2484
F 2485

F2489

F 2491
F2492
F 2494
F 2495
F 2496
F2498
F 2688
F2689
F2690
F 2691
F2692
F2693
F 2694
F2695
F 2696

Taf. 1, 1-7; Beil. 1, 1

Taf. 2, 1-7; Beil. 1, 2

Taf. 4, 5. 6; Beil. 3, 3

Verschollen. Beil. 20, 1. 2;

siehe S. 117

Taf. 19, 1-5; 20, 1; Beil. 6, 2
Verschollen. Beil. 22, 1;

siehe S. 117

Taf. 21,2-4; 22, 1-3; Beil. 6, 3
Taf. 20, 2-4; 21, 1; Beil. 7, 1

Taf. 23, 1-5; Beil. 7, 2

Taf. 24, 1-3; Beil. 7, 3
Verschollen; siehe S. 117
Verschollen. Beil. 20, 3. 4;

siehe S. 117

Taf. 13, 1-6; Beil. 4, 2

Taf. 14, 1-6; Beil. 4, 3

Taf. 10, 1-7; 11, 1. 2; Beil. 2, 2
Taf. 8, 5-8; 9, 1-4; Beil. 2, 1

Taf. 11, 3-6; 12, 1-5; Beil. 4, 1
Taf. 8, 1-4; Beil. 2, 3

Taf. 17, 1-4; 18, 1-5; Beil. 6, 1
Taf. 27, 1-7; Beil. 8, 2
Verschollen. Beil. 22, 2-4; 23, 1-5;
siehe S. 117

Taf. 32, 1-6; Beil. 11, 1

Taf. 30, 1-7; Beil. 10, 2

Taf. 33, 1-3; Beil. 9, 6

Taf. 35, 1-3; Beil. 9, 7
Dauerleihgabe Gottingen;

siehe S. 118

Dauerleihgabe Gottingen;

siehe S. 118

Taf. 35, 4-6; Beil.
Taf. 28, 5-7, Beil.
Taf. 26, 4-6, Beil.
Taf. 26, 7-9; Beil.
Taf. 26, 1-3; Beil.
Taf. 31, 1-3; Beil. 9,
Taf. 48, 1-4; 49, 1-5; Beil. 15, 2
Taf. 37, 1-4; 38, 1-4; Beil. 13, 2
Taf. 39, 1-6; Beil. 12, 5

Taf. 58, 1-6; Beil. 16, 1

Taf. 40, 1-6; Beil. 12, 1
Verschollen. Beil. 24, 1; siehe S. 117
Taf. 36, 1-6; Beil. 12, 6

Taf. 41, 1-5; Beil. 12, 2
Verschollen; siehe S. 118

o1 W o1 B~ W oo

© 00 0o ™ O ©

F 2697
F 2698
F 2699
F 2702
F 2703
F 2704
F 2706
F 2710
F 3129
F 4037
F 4038
F 4068

Vaseninventar

V.1
V.I.
V.1
V..
V.1

V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.1
V.I.
V.I.
V.I.
V.1

Miszellaneeninventar
Mise. 7754,6

Gesamtinventar

2495
3140,17
3140,67
3222
3248

3249
3254
3287
3322
3340
3346
3375
3382
3406
4906
4982,10
498211
4882,16
4982,33
4982,34
4982,35
4982,36
4982,37
4982,38

31390
31573 vI65
32717

Verschollen; siehe S. 118
Verschollen; siehe S. 118
Verschollen; siehe S. 118

Taf. 28, 3. 4; Beil. 9, 2

Taf. 28, 1. 2; Beil. 9, !

Taf. 53, 1-5; 54, 1. 2; Beil. 17, !
Verschollen. Beil. 24, 2; siehe S. 118
Verschollen; siehe S. 117

Taf. 5, 3. 4; Beil. 5, 2

Verschollen. Beil. 21, 1; siehe S. 117
Verschollen. Beil. 21, 2; siehe S. 117
Taf. 35, 9-11; Beil. 12, 3

Taf. 59, 5. 6; Beil. 18, 3

Taf. 35, 7. 8; Beil. 10, 1

Taf. 29, 1-6; Beil. 10, 3

Taf. 28, 8-10; Beil. 9, 4

Taf. 55, 1-4; 56, 1-4; 57, 1-3;
Beil. 17, 2; 19, 3

Verschollen. Beil. 24, 3; siehe S. 118
Taf. 15, 1-7; Beil. 5, 1

Taf. 42, 1-6; Beil. 13, 3
Verschollen; siehe S. 117

Taf. 25, 1-5; Beil. 8, 1; 19, 4
Verschollen; siehe S. 117

Taf. 43, 1-5; 44, 1-4; Beil. 14, 1
Taf. 7, 1-6; Beil. 1, 4

Taf. 45, 1-5; 46, 1. 2; Beil. 14, 2
Taf. 34, 1-6; Beil. 13, 1; 19, 1. 2
Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2; Beil. 3, !
Taf. 5, 1. 2; Beil. 3, 4
Verschollen; siehe S. 118
Verschollen; siehe S. 118

Taf. 51, 1-5; Beil. 16, 2

Taf. 33, 4-9; Beil. 12, 4

Taf. 52, 1-5; Beil. 16, 3

Taf. 46, 3-5; 47, 1-3; Beil. 15, 1
Taf. 50, 1-6; Beil. 15, 3

Taf. 60, 5. 6; Beil. 18, 7

Taf. 5, 5-8; 6, 1-5; Beil. 1, 3
Taf. 31, 4-8; Beil. 11, 2
Taf. 4, 3. 4; Beil. 3, 2



T20

33260,7
33692

Neues Inventar

1964,9

Apollonia Pontica
(Sozopol)

Athen

Athen, Kerameikos
Athen, Pikrodafni

Attika

Capua
Fasano

Griechenland

Taf. 59, 1. 2; Beil. 18, 1
Taf. 59, 3. 4; Beil. 18, 2

Taf. 16, 1. 2; Beil. 5, 3

V.l. 3248

F 2239

F 2243

F 2255

F 2256

F 2257

F 2259

F 2475

F 2692

F 2704

V.1. 3287

V.1. 3340

31390

F 2326

F 2030

F 2470

F 2476

31573 vI65

F 2029

F 2691

V.1. 3254

V.1. 3406

V.1. 4906

Il HERKUNFT -

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3;

Beil. 17, 2

Taf. 19, 1-5; 20, 1;
Beil. 6, 2

Taf. 23, 1-5;

Beil. 7, 2

Taf. 13, 1-6;

Beil. 4, 2

Taf. 14, 1-6;

Beil. 4, 3

Taf. 10, 1-7; 11, 1.
2; Beil. 2, 2

Taf. 11, 3-6; 12,
1-5; Beil. 4, 1

Taf. 32, 1-6;

Beil. 11, !

Taf. 40, 1-6;

Beil. 12, 1

Taf. 53, 1-5; 54, 1.
2; Beil. 17, 1

Taf. 42, 1-6;

Beil. 13, 3

Taf. 25, 1-5;

Beil. 8, 1; 19, 4
Taf. 5, 5-8; 6, 1-5;
Beil. 1, 3

Taf. 17, 1-4; 18,
1-5; Beil. 6, 1

Taf. 2, 1-7;

Beil. 1, 2

Taf. 27, 1-7;

Beil. 8, 2

Taf. 30, 1-7;

Beil. 10, 2

Taf. 31, 4-8;

Beil. 11, 2

Taf. 1, 1-7;

Beil. 1, 1

Taf. 58, 1-6;

Beil. 16, 1

Taf. 15, 1-7;

Beil. 5, 1

Taf. 45, 1-5; 46, 1.
2; Beil. 14, 2

Taf. 34, 1-6;

Beil. 13, 1; 19, 1. 2

Verzeichnisse
885x
886x

887x
Y 1823

FUNDORTE

Italien

Kertsch

Korinth
Locri

Marion/Zypern

Neapel

Nola

Otaritschsk
Piréaus

Potenza

Curti - S. Maria
di Capua

Vetere

Tanagra

Theben

Vulci

Verzeichnisse

Taf. 60, 1; Beil. 18, 4
Taf. 60, 2; Beil. 18, 5
Taf. 60, 3. 4; Beil. 18, 6

Taf. 28, 11. 12

F 2031
V.1, 4982,10
V.l. 4982,34
V.l. 4982,35
V.l. 4982,36
V.1. 4982,37
V.l. 4982,38
F 2688
F 2241
V.I. 3140,17
V.l. 3140,67
F 2260
F 2491
F 2494
F 2498
Mise 7754,6
F 2690
F 2694

V.1, 2495

F 2258
F 2689

F 2242

Taf. 4, 5. 6;

Beil. 3, 3

Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2;
Beil. 3, 1

Taf. 51, 1-5;
Beil. 16, 2

Taf. 33,4-9;
Beil. 12, 4

Taf. 52, 1-5;
Beil. 16, 3

Taf. 46, 3-5;
47, 1-3; Beil. 15, 1
Taf. 50, 1-6;
Beil. 15, 3

Taf. 48, 1-4; 49,
1-5; Beil. 15, 2
Taf. 21, 2-4; 22,
1-3; Beil. 6, 3
Taf. 35, 7. 8;
Beil. 10, 1

Taf. 29, 1-6;
Beil. 10, 3

Taf. 8, 1-4;

Beil. 2, 3

Taf. 35, 4-6;
Beil. 9, 8

Taf. 26, 4-6,
Beil. 8, 4

Taf. 31, 1-3;
Beil. 9, 5

Taf. 60, 5. 6;
Beil. 18, 7

Taf. 39, 1-6;
Beil. 12, 5

Taf. 36, 1-6;
Beil. 12, 6

Taf. 59, 5. 6;
Beil. 18, 3

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4
Beil. 2, 1

Taf. 37, 1-4; 38,
1-4, Beil. 13, 2
Taf. 20, 2-4; 21, 1
Beil. 7, 1



Verzeichnisse

Alte Konigliche
Sammlung

Hartwig
Papandriopoulos
Papasimos

Nachlass Gerhard

Nachlass Panofka

Slg.
Dr. Paul Becker
Slg. Evers

Slg. Henckel von
Donnersmarck
Slg. Karo

Slg. Koller

Inv. Nr.
Alabastra

F2029
F 2030
F 2031
F2239
F 2255
F 2256
F 2257
F 2258
F 2259
F 2260

Il HERKUNFT - SAMMLUNGEN UND ANKAUFE

F 2484

F 2702

V. 1. 3340

F 2239

V.I. 3254

F 2244

F 2483

F 2492

F 2495

F 2496

F 2695

F 2703

F 2691
Mise 7754,6
1964,9
33260,7
31573 vI65

F 2241

Hoéhe (cm)

9,0

8,9

15,4
19,2
16,4
11,7
16,7
19,0
29,5
16,3

Taf. 35, 1-3;
Beil. 9, 7

Taf. 28, 3. 4;
Beil. 9, 2

Taf. 25, 1-5;
Beil. 8, 1; 19, 4

Taf. 19, 1-5; 20, 1,

Beil. 6, 2
Taf. 15, 1-7;
Beil. 5, !
Taf. 24, 1-3;
Beil. 7, 3
Taf. 33, 1-3;
Beil. 9, 6
Taf. 28, 5-7;
Beil. 9, 3
Taf. 26, 7-9;
Beil. 8, 5
Taf. 26, 1-3;
Beil. 8, 3
Taf. 41, 1-5;
Beil. 12, 2
Taf. 28, 1. 2;
Beil. 9, 1
Taf. 58, 1-6;
Beil. 16, 1
Taf. 60, 5. 6;
Beil. 18, 7
Taf. 16, 1. 2;
Beil. 5, 3
Taf. 59, 1. 2;
Beil. 18, 1
Taf. 31, 4-8;
Beil. 11, 2
Taf. 21, 2-4; 22,
1-3; Beil. 6, 3

Gewicht (kg)

0,08
0,05
0,12
0,23
0,14
0,06
0,15
0,23
0,59
0,13

Slg. Margaritis

Slg. Merle
de Massonneau

Slg. Nagler

Slg. Photiadis

Slg. Sabouroff

Slg. Triantaphyllos

sig.
van Branteghem

IV MASSE

Inv. Nr.

F 3129

V.. 3254
V.I. 3382
V.I. 4982,10
V.. 4982,11
31390
32717
1964.,9

Aryballos

F 2326

F 2491

V.1. 3287
V.l. 4982,10
V.. 4982,11
V.l. 4982,34
V.1. 4982,35
V.1. 4982,36
V.l. 4982,37
V.l. 4982,38
F 2498

F 2689

F 2690

F 2476

F 2692

V.1. 3382

V. 1. 3406

V.1, 3248

Hohe (cm)

19,8
10,3
14,8
15,5
13,9
16,4
19,7
31,3

7,5

Taf. 35, 4-6;
Beil. 9, 8

Taf. 42, 1-6;
Beil. 13, 3
Taf. 3, 1-6; 4.
Beil. 3, 1

Taf. 5, 1.2;
Beil. 3, 4

Taf. 51, 1-5;
Beil. 16, 2
Taf. 33, 4-9;
Beil. 12, 4
Taf. 52, 1-5;
Beil. 16, 3
Taf. 46, 3-5;
1-3; Beil. 15,
Taf. 50, 1-6;
Beil. 15, 3
Taf. 31, 1-3;
Beil. 9, 5

Taf. 37, 1-4;
1-4; Beil. 13,
Taf. 39, 1-6;
Beil. 12, 5
Taf. 30, 1-7;
Beil. 10, 2
Taf. 40, 1-6;
Beil. 12, |
Taf. 7, 1-6;
Beil. 1, 4

Taf. 45, 1-5;
2; Beil. 14, 2
Taf. 55, 1-4;
1-4; 57, 1-3:
Beil. 17, 2

Gewicht (kg)

0,24
0,05
0,14
0,11
0,11
0,17
0,24
0,96

0,12



122 Verzeichnisse

Inv. Nr. Hohe (cm) Gewicht (kg) Inv. Nr. Hohe (cm) Gewicht (kg)
Schulterlekythen F 2702 8,6 0,06
F 2703 6,4 0,03
F 2241 15,2 0,13 F 2704 13,4 0,12
F 2242 14,3 0,11 F4068 6,8 0,04
F 2243 11,7 0,16 V.. 2495 73 0,07
F 2244 (5,9 0,06 V.I. 3140,17 4,2 0,04
V.I. 3140,67 21,6 0,31
Bauchlekythen V.. 3222 7,8 0,08
V.. 3248 21,4 0,38
F 2470 16,8 0,29 V.. 3287 12,2 0,11
F 2475 12,0 0,21 V.I. 3340 13,8 0,19
F 2476 17,4 0,24 V.. 3375 153 0,20
F 2483 6,7 0,05 V.I. 3406 13,8 0,14
F 2484 6,2 0,06 V.I. 4906 13,7 0,17
F 2491 6,7 0,05 V.I. 4982,34 8,4 0,06
F 2492 6,7 0,07 V.I. 4982,35 10,0 0,08
F 2494 6,1 0,03 V.I. 4982,36 13,9 0,10
F 2495 59 0,03 V.I. 4982,37 14,0 0,10
F 2496 7,0 0,04 V.l. 4982,38 15,3 0,12
F 2498 8,5 0,15 Mise 7754,6 3.9 0,02
F 2688 15,8 0,14 31573 vI65 14,2 0,32
F 2689 8,6 0,09 33260,7 8,8 0,08
F2690 7,3 0,08 33692 6,4 0,04
F 2691 15,7 0,12 885x 3,4 0,03
F 2692 13,0 0,14 886x 3,6 0,02
F 2694 8,9 0,05 887x 5,4 0,03
F 2695 79 0,06 Y 1823 (5,0) 0,02

V TECHNISCHE BESONDERHEITEN

Beschadigung F 2029 Taf. 1, 1-7 Farbwischer F 2239 Taf. 19, 1-5; 20, 1
vor dem Brand und -kleckse F 2241 Taf. 21, 2-4; 22,

F 2243 Taf. 23, 1-5 1-3

F 2470 Taf. 27, 1-7 Fingerspuren F 2031 Taf. 4, 5. 6

F 2498 Taf. 31, 1-3 F 2239 Taf. 19, 1-5; 20, 1

F 2691 Taf. 58, 1-6 F 2241 Taf. 21, 2-4; 22,

F2703 Taf. 28, 1. 2 1-3

V.1. 3340 Taf. 25, 1-5 F 2242 Taf. 20, 2-4; 21, 1
Dellen F 2239 Taf. 19, 1-5; 20, 1 F 2257 Taf. 10, 1-7; 11,

F2242 Taf. 20, 2-4; 21, 1 1.2

F 2243 Taf. 23, 1-5 F 2258 Taf. 8, 5-8; 9, 1-4

F2257 Taf. 10, 1-7; F 2470 Taf. 27, 1-7

11, 1.2 F 2492 Taf. 28, 5-7

F 2470 Taf. 27, 1-7 F 2494 Taf. 26, 4-6

F 2475 Taf. 32, 1-6 F2495 Taf. 26, 7-9

F 2692 Taf. 40, 1-6 F 2496 Taf. 26, 1-3

F 2695 Taf. 41, 1-5 F 2691 Taf. 58, 1-6

F 3129 Taf. 5, 3. 4 F 2702 Taf. 28, 3. 4

V.l. 3140,67 Taf. 29, 1-6 F4068 Taf. 35, 9-11

V.1. 3340 Taf. 25, 1-5 V.1. 3340 Taf. 25, 1-5

V.1. 4906 Taf. 34, 1-6 V.l. 3382 Taf. 7, 1-6

V.. 4982,11 Taf. 5, 1. 2 V.. 4982,11 Taf 5, 1. 2

V.l. 4982,37  Taf. 46, 3-5; 47, 31390 Taf. 5, 5-8; 6,

1-3 1-5

33260,7 Taf. 59, 1. 2 32717 Taf. 4, 3. 4
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Glanztonwischer  F 2242 Taf. 20, 2-4; 21, 1 F2476 Taf. 30, 1-7
und -kleckse F 2258 Taf. 8, 5-8; 9, 1-4 F2491 Taf. 35, 4-6
F 2484 Taf. 35, 1-3 F 2498 Taf. 31, 1-3
F 2491 Taf. 35, 4-6 F 2688 Taf. 48, 1-4;
F 2492 Taf. 28, 5-7 49, 1-5
F2494 Taf. 26, 4-6 F 2692 Taf. 40, 1-6
F 2496 Taf. 26, 1-3 V.l. 3140,67 Taf. 29, 1-6
F 2688 Taf. 48, 1-4; 49, V.1. 3375 Taf. 43, 1-5;
1-5 44, 1-4
F 2690 Taf. 39, 1-6 V.l. 3406 Taf. 45, 1-5;
F 2695 Taf. 41, 1-5 46, 1.2
F 3129 Taf. 5, 3. 4 V.1. 4906 Taf. 34, 1-6
F 4068 Taf. 35, 9-11 Vorzeichnungen F 2255 Taf. 13, 1-6
V.l. 3140,67 Taf. 29, 1-6 F 2256 Taf. 14, 1-6
V.l. 3375 Taf. 43, 1-5; 44, F 2257 Taf. 10, 1-7;
1-4 11, 1. 2
V.1. 4906 Taf. 34, 1-6 F2258 Taf. 8, 5-8; 9,
V.. 4982,11 Taf. 5, 1. 2 1-4
V.l. 4982,37 Taf. 46, 3-5; 47, F2259 Taf. 11, 3-6; 12,
1-3 1-5
V.l. 4982,38 Taf. 50, 1-6 F 2475 Taf. 32, 1-6
31390 Taf. 5, 5-8; 6, 1-5 F 2476 Taf. 30, 1-7
32717 Taf. 4, 3. 4 F 2483 Taf. 33, 1-3
Malfehler F2031 Taf. 4, 5. 6 F 2688 Taf. 48, 1-4;
F2243 Taf. 23, 1-5 49, 1-5
F 2258 Taf. 8, 5-8; 9, 1-4 F 2689 Taf. 37, 1-4;
F2476 Taf. 30, 1-7 38, 1-4
F 2689 Taf. 37, 1-4; 38, F 2690 Taf. 39, 1-6
1-4 F2692 Taf. 40, 1-6
Sekundérbrand F 2255 Taf. 13, 1-6 F 2694 Taf. 36, 1-6
F 2476 Taf. 30, 1-7 V.l. 3248 Taf. 55, 1-4;
Spuren eines F 2029 Taf. 1, 1-7 56, 1-4; 57, 1-3
Abdreh- F2259 Taf. 11, 3-6; V.1, 3287 Taf. 42, 1-6
instrumentes 12, 1-5 V.1. 3340 Taf. 25, 1-5
33260,7 Taf. 59, 1. 2 V.1. 3375 Taf. 43, 1-5
Tonanhaftung F 2703 Taf. 28, 1. 2 V.1. 3382 Taf. 7, 1-6
V.l. 3140,67 Taf. 29, 1-6 V.l. 3406 Taf. 45, 1-5;
Verklebte F 2029 Taf. 1, 1-7 46, 1. 2
Pinselhaare F 2241 Taf. 21, 2-4; V.1. 4906 Taf. 34, 1-6
bzw. Risse 22, 1-3 V.. 4982,34 Taf. 51, 1-5
F 2243 Taf. 23, 1-5 V.l. 4982,37 Taf. 46, 3-5;
F2255 Taf. 13, 1-6 47, 1-3
F 2475 Taf. 32, 1-6 V.l. 4982,38 Taf. 50, 1-6
VI DARSTELLUNGEN
Achilleus F 2326 Taf. 17, 1-4; V.l. 3382 Taf. 7, 1-6
18, 1-5 31573 vl65 Taf. 31, 4-8
Afrikaner F 2260 Taf. 8, 1-4 Aphrodite F 2688 Taf. 48, 1-4;
V.l. 3382 Taf. 7, 1-6 49, 1-5
Aias F 2326 Taf. 17, 1-4; F 2692 Taf. 40, 1-6
18, 1-5 F 2695 Taf. 41, 1-5
Alabastron F 2029 Taf. 1, 1-7 V.I. 3248 Taf. 55, 1-4;
Altar F 2029 Taf. 1, 1-7 56, 1-4; 57,
F 2260 Taf. 8, 1-4 1-3
Amazone F 2475 Taf. 32, 1-6 Apollon F 2689 Taf. 37, 1-4;
F 2690 Taf. 39, 1-6 38, 1-4
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Athena

Aulos

Barbiton
Baum
Bogenschiitze
Brotkorb

Diadem

Diomedes

Diphros

Diskus
Dreiful}
Eros

Eule

Fackel
Gepard

Gigantomachie

Gorgoneion
Goryt

F2259

F 2244
F 2470
V.I. 3248

F 2243
V.1. 3340
F 2030
V.I. 3248

31390
F 2257

F 2258
F 2691
F 2695
V.l. 3248

V.1. 4982,10
F2326

F 2257
F 2326
F 2704
V.l. 3248

F 2258
V.1, 3287
F2688

F 2691
F 2692
F 2694
F 2695
V.1. 3248

V.1. 3254
V.1. 3406

V.1. 4906

V.l. 4982,34
V.l. 4982,35
V.l. 4982,36
V.1. 4982,37

V.1. 4982,38
F 2492

F 2495

V.l. 3406

F 2257

V.l. 3375

V.I. 3254
F 2475

Taf. 11, 3-6;

12, 1-5

Taf. 24, 1-3

Taf. 27, 1-7

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3

Taf. 23, 1-5

Taf. 25, 1-5

Taf. 2, 1-7

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3

Taf. 5, 5-8; 6, 1-5
Taf. 10, 1-7;

11, 1. 2

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4
Taf. 58, 1-6

Taf. 41, 1-5

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3

Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2
Taf. 17, 1-4;

18, 1-5

Taf. 10, 1-7;

11, 1. 2

Taf. 17, 1-4;

18, 1-5

Taf. 53, 1-5;

54, 1.2

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4
Taf. 42, 1-6

Taf. 48, 1-4; 49,
1-5

Taf. 58, 1-6

Taf. 40, 1-6

Taf. 36, 1-6

Taf. 41, 1-5

Taf. 55, 1-4;

56, 1-4; 57, 1-3
Taf. 15, 1-7

Taf. 45, 1-5;

46, 1. 2
Taf. 34, 1-6
Taf. 51, 1-5
Taf. 33, 4-9
Taf. 52, 1-5
Taf. 46, 3-5
47, 1-3
Taf. 50,
Taf. 28,
Taf. 26,
Taf. 45,
Taf. 10,
11, 1. 2
Taf. 43, 1-5;
44, 1-4
Taf. 15, 1-7
Taf. 32, 1-6
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Greif

Hahnenkampf
Hase

Herakles
Hermes

Hoplit
Hugel/Felsen

Hund

Hydria

Kasten

Kentauromachie

Keule

Kline

Klismos

Kottabosstander
Kranz

Krotala

V.l. 3382
31390

V.1. 3375

F 2030
F4068
V.1. 3340
F 2259

V.I. 3254
F 2690
F2241

F 2259

F 2496
F 2688

F 2692
F2694

V.I. 3287
V.l. 4982,37

V.1. 4982,38
F2326

31390
V.1, 3406

V.I. 3140,67
V.1. 4906
V.1. 4982,35
V.l. 4982,36
V.1. 3406

F 2259

V.1. 3340
V.I. 3375

F 2704

F2256
F 2470
F 2704

V.l. 3140,67
F 2470

F 2029

F 2691

V.1. 3340
V.1, 3406

V.1. 4906
V.1, 4982,37

F 2470

Verzeichnisse

1-5
Taf. 43, 1-5;
44, 1-4
Taf. 2, 1-7
Taf. 35, 9-11
Taf. 25, 1-5
Taf. 11, 3-6;
12, 1-5
Taf. 15, 1-7
Taf. 39, 1-6
Taf. 21, 2-4;
22, 1-3
Taf. 11, 3-6;
12, 1-5
Taf. 26,
Taf. 48,
49, 1-5
Taf. 40,
Taf. 36,
Taf. 42,
Taf. 46,
47, 1-3
Taf. 50,
Taf. 17,
18, 1-5
Taf. 5, 5-8; 6,
1-5
Taf. 45, 1-5;
46, 1. 2
Taf. 29, 1-6
Taf. 34, 1-6
Taf. 33, 4-9
1-5
1-5
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Taf. 52,
Taf. 45,
46, 1. 2
Taf. 11, 3-6;
12, 1-5
Taf. 25, 1-5
Taf. 43, 1-5
44, 1-4
Taf. 53, 1-5;
54, 1.2
Taf. 14, 1-6
Taf. 27, 1-7
Taf. 53, 1-5
54, 1.2

Taf. 29, 1-6
Taf. 27, 1-7
Taf. 1, 1-7
Taf. 58, 1-6
Taf. 25, 1-5
Taf. 45, 1-5;
46, 1.2

Taf. 34, 1-6
Taf. 46, 3-5;
47, 1-3

Taf. 27, 1-7
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Louterion
Maénade
Mondsichel
Nebris
Nike
Odysseus
Oinochoe
Omphalos
Palme

Petasos

Pferd
Parisurteil

Phiale/Schale

Phonix

Phormiskos
Sakkos

Satyr

Séule
Schwan

V.1. 3248

V.I. 4982,10
F 2476
F 2239
F 2241

V.1, 3222
Y 1823
F 2029
F 2255
F 2258
V.1, 3287
F 2326

F 2257

V.1. 3287
V.l. 4982,36
F 2255

F 2260

F 2259

F 2326

V.1. 3254
V.1. 4906
F2690
F 2259

F 2257
V.I. 3248
F 2326

F 2029
F 2256
F 2257

F 2494
F 2695
F 2704

V.1. 3140,67
Y 1823
F 2239
F 2241

F 2242
F 2243
F 2244
V.1. 3340
F 2496
F 2688

F 2695
V.I. 3248

Taf. 55, 1-4;

56, 1-4; 57, 1-3

Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2

Taf. 30, 1-7

Taf. 19, 1-5; 20, 1

Taf. 21, 2-4; 22,

1-3

Taf. 28, 8-10

Taf. 28, 11. 12

Taf. 1, 1-7

Taf. 13, 1-6

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4

Taf. 42, 1-6

Taf. 17, 1-4; 18,

1-5

Taf. 10, 1-7;

11, 1. 2

Taf. 42, 1-

Taf. 52, 1-

Taf. 13, 1-

Taf. 8, 1-4

Taf. 11, 3-6;

12, 1-5

Taf. 17, 1-4;

18, 1-5

Taf. 15, 1-7

Taf. 34, 1-6

Taf. 39, 1-6

Taf. 11, 3-6

12, 1-5

Taf. 10, 1-7; 11, 1.

2

Taf. 55, 1-4; 56,

1-4; 57, 1-3

Taf. 17, 1-4; 18,

1-5

Taf. 1, 1-7

Taf. 14, 1-6

Taf. 10, 1-7;

11, 1. 2

Taf. 26, 4-6

Taf. 41, 1-5

Taf. 53, 1-4

54, 1.2

Taf. 29, 1-6

Taf. 28, 11. 12

Taf. 19, 1-5; 20, 1

Taf. 21, 2-4;

22, 1-3

Taf. 20, 2

Taf. 23, 1

Taf. 24, 1-
1
1
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-4; 21,1

Taf. 25,
Taf. 26,
Taf. 48,
49, 1-5
Taf. 41, 1-5

Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3

Schwert

Selene
Sirene
Spiegel

Spitzhacke
(Dikella)

Sprunggewichte

(Halteres)
Stab/Stock

Statue

Strauch

Streitaxt

Strigilis
Thymiaterion

Thyrsos

Tierfell

Tympanon

Vogel

V.1. 3406

31390
V.. 3222
F 2496
F 2256
F 2704

V.l. 4982,10
V.I. 4982,38
F 2258

F 2258
F 2257
F 2258
F 2326
31390

V.1. 3254
V.1. 4982,34
F 2694

V.1. 4982,37

V.I. 4982,38
F 2260

F 2475

V.1. 3382

F 2483

F 2688

F 2689
V.l. 3248

V.1. 3254
V.1. 3406

F 2241

F 2691
F 2692
F 2326

F 2470
V.l. 3406

F 2692
V.l. 3248

V.I. 4982,34
F 2258

F 2491

V.I. 3140,67
V.1. 3254
V.l. 4982,36
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Taf. 45, 1-5;

46, 1. 2

Taf. 5, 5-8; 6, 1-5
Taf. 28, 8-10

Taf. 26, 1-3

Taf. 14, 1-6

Taf. 53, 1-5

54, 1.2

Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2
Taf. 50, 1-6

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4

Taf. 10, 1-7;
11, 1.2

Taf. 8, 5-8;
9, 1-4

Taf. 17, 1-4;
18, 1-5

Taf. 5, 5-8;
6, 1-5
Taf. 15, 1-
Taf. 51, 1
Taf. 36, 1
Taf. 46, 3-5;
47, 1-3

Taf. 50, 1-6

Taf. 8, 1-4

Taf. 32, 1-6

Taf. 7, 1-6

Taf. 33, 1-3

Taf. 48, 1-4;

49, 1-5

Taf. 37, 1 -4;

38, 1-4

Taf. 55, 1-4;

56, 1-4; 57, 1-3
Taf. 15, 1-7

Taf. 45, 1-5; 46, 1.
2

Taf. 21, 2-4; 22,
1-3

Taf. 58, 1-6

Taf. 40, 1-6

Taf. 17, 1-4; 18,
1-5

Taf. 27, 1-7

Taf. 45, 1-5;

46, 1.2

Taf. 40, 1-6

Taf. 55, 1-4;

56, 1-4; 57, 1-3
Taf. 51, 1-5

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4
Taf. 35, 4-6

Taf. 29, 1-6

Taf. 15, 1-7

Taf. 52, 1-5
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Wagen

Weinschlauch

Inschriften
AlAZ
AnOAAO
AXIAAEY X
TAYI
rOAI[.]O
AIO[M]EAEZ
EENOZ
HONA[.]n

KAOII
KAAOZ

AlE

AZIXOEN
ATEAT

Achilleusmaler
Apolloniagruppe

Brygosmaler
Brygosmaler,

Umkreis des
Bulasgruppe

Diomedesmaler
Diosphosmaler
Diosphosmaler,

Art des
Emporionmaler

V.l. 3254
V.1. 3375

F2243

F2326
F2689
F 2326

F 2030
V.1, 4982,10
F 2326

F 2239
F 2030
F 2030
F 2259

V.1. 3340
V.1. 3382
F 2259

31390
F 2030

Taf. 15, 1-7

Taf. 43, 1-5;

44, 1-4

Taf. 23, 1-5
VII

Taf. 17, 1-4;

18, 1-5

Taf. 37, 1-4,

38, 1-4

Taf. 17, 1-4;

18, 1-5

Taf. 2, 1-7

Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2

Taf. 17, 1-4,

18, 1-5

Taf. 19, 1-5; 20, 1

Taf. 2, 1-7

Taf. 2, 1-7

Taf. 11, 3-6; 12,

1-5

Taf. 25, 1-5

Taf. 7, 1-6

Taf. 11, 3-6;

12, 1-5

Taf. 5, 5-8; 6, 1-5

Taf. 2, 1-7

Zepter

BEISCHRIFTEN

MIKION
NAFIA[.

OAH
OITOl
OAYTEZ

ZHN
ETIA
ETIAT
OOINIXE

XAENE
XEEAYEAE
AJAAA

-JAK
JIXYEAAEOE]|.
-jom

F 2258

F2326

F 2030
F 2689

F 2030
V.I. 4982,10
F 2326

F 2244
V.1. 4982,10
V.1. 4982,10
F 2326

31390
31390
31390
F 2244
31390
F 2030

Nicht lesbare Inschriften

F 2241

VIII TOPFER, MALER UND WERKSTATTEN

V.. 3222
V.l 3248

F 2257

F 2258

F 3129
Mise 7754,6
885x

886x

887x

F 2689

F 2241

F 2243

F 2031
V.I. 498211

Taf. 28, 8-10
Taf. 55, 1-4; 56,
1-4; 57, 1-3
Taf. 10, 1-7,
11, 1. 2

Taf. 8, 5-8; 9, 1-4

Taf. 5, 3. 4
Taf. 60, 5. 6
Taf. 60, 1
Taf. 60, 2
Taf. 60, 3.
Taf. 37, 1-
38, 1-4
Taf. 21, 2-4;
22, 1-3

Taf. 23, 1-5

4
4;

Taf. 4, 5.
Taf. 5, 1

Eretriamaler
Eretriamaler,
Umkreis des
Frauenbadmaler,
Art des
Gottingen 231,
Klasse von
Ikarusmaler
Ikarus-
Seireniskegruppe,
Umkreis der
Klinikmaler
London E 395,
Maler von
Lydos,

Umkreis des
Meidiasmaler,
Umkreis des

31573 vI65
F 2475

F 2476
F 2483
F 2255
F 2495
F2326
F 2498

F 2029

V.1. 4982,35

»Negro Alabastra“, F 2260

Gruppe der

Taf.
1-4
Taf.

18,

Taf.
Taf.

38,

Taf.
Taf.
Taf.

18,

Taf.
Taf.
Taf.
Taf.
1-5
Taf.
Taf.
Taf.
Taf.
Taf.
Taf.

Taf.

22,

Taf.
Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Taf.

Verzeichnisse
8, 5-8; 9

17, 1-4;
1-5

2, 1-7

37, 1-4;

1-4

2, 1-7
3,1-6; 4,12
17, 1-4;
1-5

24, 1-3
3, 1-6; 4, 1.
3, 1-6; 4, 1.
17, 1-4; 18,

2
2

5-8
5-8
5-8
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; 6, 1-5
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1-
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21,2-4,
1-3

31, 4-8
32, 1-6

30, 1-7
33, 1-3
13, 1-6
26, 7-9
17,1-4; 18,1-5
31, 1-3
1, 1-7
33, 4-9

8, 1-4
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New York 21.131,

Maler von
Oxford 1920,
Maler von
Paidikos-
alabastra,
Gruppe der
Pronomosmaler
Sapphomaler

1-18
19, 1. 2

19, 4
20, 1.2

20, 3. 4

21,2

V.1. 3382 Taf. 7, 1-6

F 2470 Taf. 27, 1-7
31390 Taf. 5, 5-8; 6, 1-5
V.1. 4906 Taf. 34, 1-6
F2239 Taf. 19, 1-5; 20, !

V.l. 4982,10 Taf. 3, 1-6; 4, 1. 2

Sappho-
Diosphoswerkstatt
Seireniskemaler

Wien 943,
Gruppe von
Wien 1089,
Maler von,
vergleichbar
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