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I. Allgemeines.

,Der provenzalischen Poesie ist es ergangen, wie es jeder
ganz subjektiven Poesie ergehen muB, die blof unmittelbar
vom Leben lebt und ihre Nahrungsquellen nicht weiter zuriick-
liegen hat, als 1n der allgemein ansprechenden Sitte und den
personlichen Leidenschaften der Singer. Wenn der Kreis der
Gefiihle durchlaufen, die Mannigfaltigkeit von Individualititen,
welche In diesem Stil der Bildung stattfindet, ausgesprochen
1st, so wiederholt sie sich oder artet aus. Wie eine durch
eigene Fruchtbarkeit erschopfte Mutter konnte die provenza-
lische Poesie nur in Kindern fortbliihen, die in anderen Lindern
ihr Glick suchten. Sollte etwas neues und groBeres zustande
kommen, so muBten noch unbekannte Anschauungen die Geister
befruchten, und dies war i1n Italien der Fall.* — Man konnte
heute, nach mehr als hundert Jahren provenzalischer Philo-
logie, die Bedeutung der siidfranzgsischen Trobadors fiir die
Geschichte der abendlindischen Dichtung nicht biindiger ab-
grenzen, als mit den obigen Worten August Wilhelm Schlegel
im dritten Teil seiner , Vorlesungen iiber schone Literatur und

Kunst“ (1803—1804) getan hat.

Eine Poesie, die unmittelbar vom Leben, d. h. vom Augen-
blick gelebt hat, war in der Tat die altprovenzalische Lyrik.
Gelehrte Forschung hat zwar auch fiir sie einige Quellen in
der Vergangenheit entdeckt: vor allem die ,Liebeskunst® des
Ovid und was etwa sonst noch an lateinischer Literatur in

den Florilegien gestanden haben mag, deren die mittelalter-
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. Jahrg. 1918, 2. Abh. 1



111111111111111111111111111111

2 2. Abhandlung: Karl Vossler

lichen Schulen sich bedienten.!) Doch handelt es sich dabei
meist nur um Lesefriichte und Einzelerinnerungen, hochstens
noch um angelernte formale Fertigkeiten und sprachliche
Schulung, nicht um tiefere seelische Eindriicke und Antriebe,
nicht um sogenannte Bildungserlebnisse, die aus inniger Fiih-
lung mit dem Altertum emporgestiegen wiiren. Von einer
Wiedergeburt und ,Vita nuova“, wie Virgil sie in Dante,
Ovid 1n Boccaccio, Cicero und Augustin in Petrarca gefunden
haben, kaum eine Spur. Die Trobadors sind im Bannkreis
mittelalterlicher Bildungsformen befangen. Mag man sie noch
so hoffnungsvoll als Vorldufer der Renaissance hetrachten und
schiitzen, so werden sie dadurch noch lange nicht zu deren
Genossen oder Teilhabern.

Nicht einmal Vorliufer im strengen Sinn des Wortes
mochte ich sie nennen. Denn gerade was den Menschen zum
Vorldufer und Bahnbrecher macht, bleibt i1hnen fremd: die
Unzufriedenheit mit sich selbst, die Ehrfurcht fiir die Ver-
gangenheit, die Sehnsucht nach Zukunft, das Gefiihl der
eigenen Unzulinglichkeit, die Miihseligkeit und das Ringen
im eigenen Schaffen. Ausnahmen giht es wohl, wie Marcabru
und Peire von Auvergne, die ihre Kiinstlerarbeit bitter ernst
genommen haben. Die meisten und gerade die gefeiertsten
Trobadors aber tragen ein tidndelndes und selbstgefilliges
Virtuosentum zur Schau, und selbst die Anstrengung, die sie
sich’s kosten lassen, will nichts als ein Spiel sein. Zwar ist der
Wille, iiber die Kunst des Tages und den Augenblickserfolg
sucht, nicht als schopferischer Drang. Es ist weniger der Mut
des Bahnbrechers zum ,UnzeitgemiBen® als die Furcht des
Modekiinstlers vor dem Veralteten und Alltdglichen. Kurz-
atmig sind die seelischen Antriebe in der Kunst der Trobadors.

1) Uber die Bedeutung der gelehrten Quellen fiir die Kunst der
Trobadors herrschen noch starke Meinungsverschiedenheiten. Vgl. meine
Besprechungen von Willibald Schrotter, Ovid und die Troub. (Halle
1908) und Ed. Wechssler, Das Kulturproblem des Minnesangs (Halle
1909) im Literaturblatt fir germ. und rom. Philol. 1909 und 1911.
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- Was diese Dichtung als Lyrik ausdriickt und umspannt,
sind eigentlich noch gar keine Stimmungen, sondern Anliufe
dazu, Launen und Anwandlungen. KEchte Stimmungen kom-
men von weilt her, greifen iiber den Augenblick hinaus und
schwingen noch lange fort, nachdem sie uns erfabt und wieder
verlassen haben. Die Lyra des Trobadors aber ist auf tiefe,
breite, mit Widerhall beschwingte Tone noch kaum einge-
stellt. Statt zu klingen und zu schwingen, hat sein Kunst-
gesang noch etwas Geklimpertes und Flatterndes.

Diese Schwachheit aber wandelt sich, wenn eine Meister-
hand wie die des Bernhard von Ventadorn die Saiten schligt,
in Zartheit um, 1n unverwiistliche Frische und Lieblichkeit.
Auch die Kunst des Augenblicks kann Unsterblichkeit oder
wenigstens geschichtliche Bedeutung haben. Sofern in einem
Stil der Mode der Genius gedeiht, ist Bernhard wirklich ein
Genie und gewiB8 das echteste des siidfranzosischen Minnesangs
gewesen. Ir hat auch, wie wir sehen werden, zur Antike in
emnem tleferen und 1nnigeren Verhiltnis gestanden, als der
Durchschnitt seiner Kunstgenossen.

Nachdem uns Carl Appel eine vorziigliche kritische Aus-
gabe von Bernhards Liedern geschenkt hat,!) ist die Wiirdigung
dieser Kunst wesentlich erleichtert, andererseits freilich auch
erschwert. Denn jede Hoffnung, hinter den Gedichten die
Gelegenheiten und Anlisse, aus denen sie hervorgingen, oder
gar die Menschen, denen sie galten, herauszufinden, muf nun-
mehr begraben werden. Zwar gereinigt, aber auch einsam
wie zeitlose Gebilde, stehen nun die Lieder vor uns. Was an
geschichtlicher Einordnung etwa noch erreicht werden kann,
mag man aus Appels Liste (S. LI) ersehen und aus einem
Vergleich derselben mit der reicheren aber auch zweifelhafteren
Gruppierung, die Zingarelli vorgeschlagen hat.?)

R L | —— T

1) C. Appel, Bernart von Ventadorn, seine Lieder mit Einleitung
und Glossar herausgegeben. Halle 1915.

2) N. Zingarelli, Ricerche sulla vita e le rime di B. de V. n den
Studi medievali, -Bd. I, Turin 1905, S. 378 fI.
1#
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Drei Liederkreise hat Appel mit Vorsicht herausgeschiilt:

1. Die Ventadorn-Lieder: Nr. 30, 28, 13, 12.

2. Die Aziman-Lieder: Nr. 26, 17?, 15?2, 44?, 21, 33, 36.

3. Die Conort- und Vienne-Lieder: Nr. 5, 43, 45, 14, 22,
20, 16, 27°?.

Die ersten beziehen sich auf das SchloB, wo zwischen
1120 und 30 der Dichter geboren wurde; die zweiten auf den
Hof des Konigs Heinrich II. in England, wo Bernhard in den
Jahren 1154 und 55 geweilt haben diirfte; die letzten auf
einen wohl spateren Aufenthalt in Vienne. — Innerhalb dieser
Liederkreise, 1n denen sich von den 45 iiberlieferten Stiicken
nur etwa emn Drittel unterbringen liBt, wihrend die iibrigen
in der Luft hingen, wiederholen sich, wo nicht dieselben, doch
sehr dhnliche und verwandte Gefithle und Gedanken; und schon
in der ersten Gruppe, in Nr. 12 z. B., ist die volle Meister-
schaft erreicht. Der Kunst dieses Dichters, auf den blassen
Spuren seiner Lebensgeschichte tastend, niiher zu kommen,
diirfen wir uns kaum versprechen. HKs empfiehlt sich, die
lickenhafte biographische Ordnung durch eine psychologische
Zu erganzen.

Von den bedeutenden Trobadors hat keiner sich so streng
wie Bernhard auf den Minnesang beschrinkt und hat alles
gemieden, was nicht zum Frauendienst gehorte. Das Dichten
und Trachten seiner ganzen Kunst bewegt sich auf diesem
engen Gebiete in einem Kreislauf, der so natiirlich in sich
Wechsel der Liebesverhiltnisse immer wieder anklingen und
wie in einer Fuge abgewandelt werden. An welchem Punkte
man in den Kreislauf eintreten, in welcher Richtung 1hm
folgen will, 1st gleichgiiltig: von jeder Stelle aus schwingt
eine Bewegung nach dem einen wie nach dem anderen Pole
des Kreises. Jedes Lied vollbringt in sich selbst wieder einen
kleinen Kreislauf oder Wirbel und dreht sich, auf gemeinsamer
Bahn mit den Schwesterliedern, um die eigene Achse. Bern-
hards Lyrik gleicht einem Planetensystem, wo um die Sonne
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der Minne die Lieder als Wandelsterne kreisen: getragen und
getrieben von dem beschaulichen und von dem wunschhaften
Pol dieser Sonne. Aus dem Wechsel vom beschaulichen zum
wunschhaften Verhalten lassen sich viererlei seelische Phasen
oder Minnezeiten ableiten, in denen Bernhards merkwiirdig
geschlossene Kunst sich vollendet und erschopft:

1. der meditative Zustand mit seinem lehrhaften Nach-
denken iiber Minne und Frauendienst,

2. das Liebeswerben mit all seinen Kiinsten, Listen und
neckischen Schelmereien,

3. das selbstgeniigende Beharren, Ruhen, Schwelgen und
Schaukeln 1m Gefiihl und seinen Kontrasten, und

4. schlieBlich die Absage, Entzweiung, Feindschaft, Tren-
nung, das MiBverstindnis und der Wechsel des Dienstes mit
Ubergang in ein neues Minneverhiltnis, das alsbald mit dem
meditativen Zustand wieder beginnen kann. — Der ersten und
dritten Phase entsprechen vorwiegend monologische Lieder,
wihrend die der zweiten und vierten sich unmittelbar oder
mittelbar an die Dame richten. Hier setzt der Dichter sich
mit seiner Partnerin auseinander, wihrend er dort in sich
selbst zuriickkehrt. Das stimmt nun freilich nicht immer im
buchstiblichen Sinne, denn Bernhard bringt es fertig, aus
dem Traum heraus zu diskurieren und mitten 1m Gespriche
einzudimmern. Bei1 einem so verschlagenen Kiinstler und
schelmischen Menschen darf man sich nicht an die &uBeren
Formen halten, man muB 1hm seine seelische Meinung ab-
lauschen. |

Aber selbst ihrem psychologisch erfaBiten Sinne nach
lassen nicht alle die einzelnen Lieder sich reinlich und zwang-
los unter die vier genannten Minnezeiten aufteilen. ks kann
vorkommen, daB ein und dasselbe Gedicht durch zwei und
drei dieser seelischen Zustinde, wo nicht durch alle vier hin,
verliuft: so rasch, so leise vollziehen sich, ohne Stof wund
Ruck, die Uberginge. Eine Verschiebung der Strophenfolge,
veranlaBt durch irgend einen Zufall in der handschriftlichen
Uberlieferung, kann den Schwerpunkt eines Liedes entscheidend
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verlegen: so locker und leicht wohnen die Wiinsche und Ge-
danken neben einander. Die metrische und musikalische Tech-
nik der Trobadors bringt es mit sich, daB die gedankliche
Einheit eines Liedes in KEinzelstrophen zerfallen und in die
Briiche gehen kann. Man muB damit rechnen, daB auch
Bernhard sich diese innere Ungebundenheit bei #uBerlichem
Reimzwang zunutze macht und daB er, kraft der seelischen
Beweglichkeit und Launenhaftigkeit seiner Lyrik, mit jeder
Strophe in einen andern seiner vier Zustinde hiniibergleitet.
Er gleicht dem Aprilwetter, das oft in einem einzigen Tage
Friihling, Sommer, Herbst und Winter durcheinandermengt.
Nicht er, nur wir haben zwischen diesen Zustdnden die
Grenzen gezogen, die nicht als Schwellen oder Schranken
wirken wollen, sondern lediglich als Wegweiser gedacht sind.

Unter diesem Vorbehalte, glaube ich, kénnen sie uns dien-
lich werden.

II. Bernhards Dichtung.

. Die Minnelehre.

Bernhard war kein beschaulicher, nachdenklicher oder
lehrhafter Kopf. ,Die Lebhaftigkeit seines Empfindens®, sagt
Appel, ,schiitzte ihn davor. Stets findet er schnell den Weg
vom Allgemeinen zum Personlichen zuriick“. Ja, er sucht
das Allgemeine nie um des Allgemeinen willen, sondern hat,
so oft er sich dazu versteigt, die Angelegenheiten des eigenen
Herzens 1m Sinne. Jene Lehrhaftigkeit, von der das spite
Mittelalter erfilllt und iiberschwemmt war und die bei Mar-
cabru schon In die Lyrik einbrach, 1ist ber Bernhard zwar
nicht abgeddmmt, aber, was mehr heiBen will, aufgesogen
und als befruchtendes Wasser dem Wachstum des Gefiihls-
lebens dienstbar gemacht. Dieses schone Verhiltnis zeigt sich
wohl am klarsten in dem berithmten seelenvollen Liede Chan-
tars no pot gaire valer (Nr. 15), das dem Gegenstande nach
eine Kunst- und Minnelehre, der Ausfithrung nach ein rein
personliches Bekenntnis 1st.
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Chantars no pot gaire valer,

si d'ins dal cor no mou lo chans;
n1 chans no pot dal cor mover,
si no 1 es fin' amors coraus.

per so es mos chantars cabaus
qu'en joi d’amor ai et enten

la boch’ e'ls olhs e*l cor e’l sen.

Ja Deus no'm don aquel poder
que d’amor no'm prenda talans.
s1 ja re no'n sabi’ aver,

mas chascun jorn m’en vengues maus,
totz tems n’aurai bo cor sivaus;
e n’al mout mais de jauzimen,
car n'al bo cor, e m’1 aten.

Amor blasmen per no-saber,

fola gens; mas leis no'n es dans,
c’amors no'n pot ges dechazer,
SI NONn €S amors COmunaus.

alssO non es amors: aitaus

no'n a mas lo nom el parven,
que re non ama sl no pren!

S'eu en volgues dire lo ver,
eu sal be de cui mou l'enjans:
d’aquelas c’amon per aver.

e son merchadandas venaus!
messongers en fos eu e faus!
vertat en dic vilanamen;

e peza rae car eu no'n men!

En agradar et en voler

es 'amors de dos fis amans.
nula res no 1 pot pro tener,
si'lh voluntatz non es egaus.

e cel es be fols naturaus

que de so que vol, la repren
e'lh lauza so que no'lh es gen.
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Mout a1 be mes"mo bon esper,
cant cela'm mostre bels semblans
qu'eu plus dezir e volh vezer,
francha, doussa, fin'e lelaus,
en cul lo reis seria saus.

~ bel’e conhd’, ab cors covinen,
m’a faih ric ome de nien.

Re mails no°'n am ni1 sal temer;
ni ja res no'm serl’ afans,

sol midons vengues a plazer;
c’aicel jorns me sembla nadaus
c'ab sos bels olhs espiritaus
m'esgarda; mas so fal tan len
c'us sols dias me dura cen!

Lo vers es fis e naturaus
e bos celur qui be l'enten;
e melher es, qui‘l jo1 aten.

Bernartz de Ventadorn I'enten,
el di, e'l fai, el jo1 n’aten.

Ein Singen nur, das wenig frommt,

ist Sang, der nicht von Herzen qullt!
Doch aus dem Herz kein Singen kommt,
wenn Herzens-Lieb' nicht drinnen lebt.

* s 1
----------
--------------------------
''''''''''''

erfill’ ich mir mit Liebeslust.

Verhiit’ es Gott, daB er mich feit

gegen der Liebe siiBe Sucht!

Und wiit’ ich gleich, daB nichts als Leid
sie tidglich bricht’ und kein’ Gewinn,

so blieb’ mir doch der hohe Sinn

von ihr, und dieser gilt mir mebhr,

denn hohen Sinn’s ist mein Begehr.

.......
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Ein toéricht Volk, das Liebe schmiht!
Doch Liebe leidet kein Gefahr,

und nimmer, daB sie untergeht

weil 1hr's an Lohn und Gunst gebricht. 1)
Das 1st die echte Liebe nicht,

das hat nur ihres Namens Schein,

was liebt, nur um beschenkt zu sein.

Woher die falsche Lehre kam?

Soll ich es sagen? Wei ich’s doch.
Von Buhlerinnen ohne Scham,

denen die Liebe kduflich gilt!

Ach, daB mich niemand Liigner schilt!
Es 1st die Wahrheit schlecht und nackt,
und mir ist leid, daB ich’s gesagt.

Im Wiinschen und Gefilligsein
vereinet sich ein liebend Paar,
und alle Regung muB gedeihn
aus Willens Einigkeit hervor.

Doch jener ist ein echter Tor,

der Liebeslust zur Rede stellt
und von ihr will, was ihr migfallt.

Der guten Hoffnung darf ich traun,
wenn mir die Einzige sich neigt,

zu der mich’s treibt empor zu schaun,
die edel, fre1 und hold und wahr,
begliicken kdnnt’ den Konig gar.
Schon 1st sie, wohlgestalt und licht
und hat erh6ht mich armen Wicht.

Nun wiinsch’ und fiirchte ich nichts mehr
und keine Miihsal wird mir schwer,

nur da8 ich i1hr gefillig wir’!

1) amors comunaus kann sowohl erwiderte und belohnte als an-
erkannte und begiinstigte Liebe bedeuten.
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Mir wird so weihnachtlich zu Mut,

wenn mich 1thr Aug mit Geistesglut
bestrahlt — und ach! so langsam schleicht,
daB mich ein Tag wie hundert deucht.

Das Lied 1st echt und klinget gut
fiir den, der seinen Sinn erreicht,
noch besser, wem’s zur Lust gereicht.

Herr Bernhard hat den Sinn erreicht,
wo Sang und Tat und Lust sich gleicht.

- Die Liebe, wie Bernhard von sich sie bekennt, soll frei-
lich auch als allgemeines Ideal gelten, und jede andere Auf-
fassung soll Irrtum und Torheit sein, erdacht und geiibt von
kéduflichen Buhlerinnen. Dies konnte verstiegen und unduldsam
scheinen, wenn es nicht so still und wehmiitig gesagt wire:

e peza me car eu no'n men.

Nur mit dem Herzen, nicht mit Beweisgriinden, miBbilligt
er die Andersdenkenden. Sie kommen 1thm, der den Glauben
hat, eher ungliicklich und verblendet (per no saber), als hassens-
wert oder bose vor. Das Ideal konnen sie nicht betflecken.
An diese reine Minne ist Bernhand so willen- und wunschlos
hingegeben wie etwa Spinoza an die reine Wahrheit. Er
lift sie in seinem Liede ganz fiir sich selbst zeugen, tritt
nicht als ihr Vorkimpfer und Rechthaber, nicht einmal als

............
-----------------------
& = = &
------------

‘Bernartz de Ventadorn !'enten

e'l di, el fai, e'l jo1 n'aten.
Wenigstens stellt er sich damit ebensosehr als Bekenner und
Besessener, wie als Auserwihlter und Seliger dar. Dank
einer Hingegebenheit, deren religioser Gefiithlston nicht wohl
iiberhort werden kann, vermag er es, das iiberkommene Minne-

Dogma zum innigen Bekenntnis und das Lehrhafte und Kon-
ventionelle daran zu Lyrik umzugestalten und die stolze und
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freudige Stimmung seines Glaubens durch bescheidene und
wehmiitige Tone zu dimpfen und zu erwirmen.

Neben solchem Schmelz des Gefiihles hat Bernhard noch
andere Mittel, um der Lehrhaftigkeit zu entgehen: vor allem
eine merkwiirdige Beweglichkeit und Flatterhaftigkeit zwischen
Furcht und Hoffnung, zwischen Zweifel und Zuversicht. Kr
i1st weder leidenschaftlich noch nervios, weder dimonisch noch
hysterisch, hat aber alle Launen und Anwandlungen, alle
Stimmungswechsel und Einfille einer sanguinischen und weib-
lichen Natur. Dem deutschen Blutgemisch ist etwas derartiges
im Leben wie in der Dichtung fremd. Die Lieder, in denen
sich gerade diese Seite von Bernhards Kunst hervorkehrt, sind
daher in unsere Sprache kaum zu iibersetzen. KEin solches
Stiick 1st Nr. 18. Die erste Strophe mag geniigen, um von
dem Quecksilber des kleinen Kunstwerks eine Vorstellung
zu geben.

E mainh genh se volv e's vira
mos talans, e ven e val,
lai on mos volers s’atrai.
lo cors no°'n pauza ni fina:
si'm te cohnd’ e gal
fin’ amors, ab cul m’apai:
no sal com me contenha!

- Hin und wieder kehrt und wendet

meine Laune, kommt und geht,

und der Drang im Herz nicht endet!
Munter 1mmer zu,

in der Liebe find’ ich Ruh
und wei nicht, wie ich’s halte.

Es 1st ein Sturm im Wasserglas, erregt aus Ungeduld
und Neckerei. Die Geliebte hat dem Singer, so scheint es,
Unrecht getan; vielleicht ist das MiBverstindnis auch einge-
bildet und erfunden. Jedenfalls kriuselt es nur die Oberfliche
seines (remiites, das auf dem Grund der Zuversicht, der Hin-
gabe und des liebenden Einverstindnisses ruht.
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(Gtes amors no's franh per ira
ni se fenh per dih savai,
can es de bo pretz veral.
qui la te en dissiplina,
re no sap que‘s fai,
que no cove ni s'eschai
que nuls om la destrenha.

Diese lehrhafte Strophe mit dem Grundsatz, dak Liebe ihr
eigenes Gesetz hat und durch Eingriffe sich weder zerstoren
noch biandigen ldBt, bildet in der Beweglichkeit des Liedchens
den ruhenden Punkt. Sie erfiillt hier eher eine iasthetische
Funktion als einen selbstindigen Lehrzweck und teilt dem
aufgeregten Gebaren des Ganzen von 1hrer Ruhe, Klarheit
und Zuversicht gerade so viel mit als notig ist, um 1hm die
harmonische Rundung zu sichern. Das Liedchen bleibt, trotz
des lehrhaften Einschlags, so leicht und schwebend wie der
Seufzer eines ungeduldigen Liebesgliicks.

Im ersten Beispiel war es Innigkeit, 1m zweiten war es
Laune, was den starren Lehrbegriff der Minne belebt hat.
Das Konventionelle und Dogmatische 1st daber fast ganz ver-
hiillt worden. In andern Liedern tritt es zutage, aber auch
da nicht als nackte Forderung und Regel, sondern in einem
lyrischen Gewande von Feierlichkeit und Festlichkeit. Freilich,
die prunkhafte und schroffe H6he, zu der Arnaut Daniel das
modische Liebesideal gesteigert hat, ist Bernhards Sache noch

nicht. - Von -Gegensitzen zwischen Natur und Gesellschaft,

Gefithl und Konvention wird seine Kinderseele noch wenig
geplagt. Immerhin besitzen wir eine Kanzone von ihm: Ges
de chantar mo-m pren talams (Nr. 21), deren reprisentative
Absicht sich nicht verkennen ldft. Sie gehort zu den Aziman-
Liedern, also zum zweiten Liederkreis in Appels Anordnung,
und wird von dem Dichter fiir wiirdig gehalten, an der Cort
del Poi, d. b. vor einer Versammlung von Kunstverstindigen
des Minnesangs in Le Puy vorgetragen zu werden. AuBerdem
war sle fir Konig Heinrich II. von England bestimmt und
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gehort der Glanzzeit unseres Meisters an. Offenbar stellt dieser
nun die eigenen Herzensverhiltnisse als einen vorbildlichen
Fall des Minnedienstes in die Offentlichkeit. Gedankengang
und Strophenfolge, wie Zingarelli und Appel sie gewif mit
Recht geordnet haben, bewegen sich von der allgemeinen
Klage iiber den Verfall des hofischen Wesens zum Tadel gegen
die GroBen, die daran schuld sind, und weiterhin zur Verherr-
lichung der Minne als einer veredelnden Macht, um in einem
Bekenntnis der eigenen Liebesfreudigkeit, einem Preis der
eigenen Dame und ihrer Sittsamkeit und in der Huldigung
an sie zu gipfeln. An all dem ist wenig Personliches. Und
doch muB bei niherem Zusehen die Ruhe und Selbstverstind-
lichkeit bewundert werden, mit der ohne eine Spur von Ziererei
oder Keckheit ein inniges Gemiit an die Offentlichkeit heraus-
tritt. In einem Atem rilhmt und entschuldigt sich das Herz,
enthiillt und verschleiert sich und gibt, indem es sich be-
scheidet, eine hohe Lehre, indem es lehrhaft auftritt, ein an-
mutiges Gestindnis. In der Mischung von Anmut und Wiirde
liegt das Geheimnis der dichterischen, d. h. der empfundenen
Lehrhaftigkeit. Diese will nicht beweisen, tadeln, iiberzeugen,
sie will gefallen. Die Werbekraft des verkiindeten Ideals be-
ruht nur darin noch, daB es seinem Triger die selbstgenii-
gende Vollendung bringt. KEs ist ein &hnliches Verhiiltnis
wie das eines wohlgebauten Médchens, das, im Dienste eines
groBen Schneiders mit einem vorziiglich stehenden Muster-
kleide angetan, zur Modeschau auftritt. Der Absicht nach,
d. h. dem Publikum gegeniiber, ist es Belehrung und Reklame,
der Wirkung nach ein anmutendes Bild, an dem wielleicht
diejenigen, die gar nicht auf  das Kleid ,reflektieren®, die
groBere Freude haben. Etwa dasselbe, was Bernhard in der
Zentralstrophe dieser Kanzone von seiner Minne sagt, konnte
mutatis mutandis die Mannequin-Dame von ihrem Muster-
kleide meinen:
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De tal amor sul fis amans
don duc ni1 comte non envei;
e non es reis ni amirans
el mon, que, s’el n’avl’ aitau,
ne s'en fezes rics com eu fau:
e s1 lauzar la volia,
ges tan dire no'n poiria
de be que mails no'n sia ver.

,lch bin der treue Triager einer Minne, bzw. Toilette, solcher
Art, daB 1ch keinen Herzog noch Grafen zu beneiden brauche;
und keinen Konig gibt es, keinen Emir auf der ganzen Welt,
der, wenn er etwas Ahnliches besiize, nicht damit Staat machte,
wie ich. Wenn ich dieses Ideal aber loben wollte, so konnte
ich doch nicht so viel Gutes davon sagen, daB nicht die wahre
Wirklichkeit [scilicet wie die Herrschaften sie in mir ver-
korpert sehen| alle Worte iibertrife.“ — So belehrt man uns,
indem man fiir die 1deale Sache wie fiir sich selbst Reklame
macht. KEs ist keine amerikanische, sondern empfindsame und
lyrische Reklame, wobei Bescheidenheit und Stolz unterschieds-
los in einander aufgehen zu einer Art wolliistigen Selbstge-
nusses coram publico. Ein seelisches Verhalten, das in Frank-
reich erfunden oder gewachsen ist, woselbst es noch heute in
Bliite steht. Fiir Bernhards Kunst ist es gruundlegend, keine
zeitweilige Pose, sondern die natiirliche und dauernde Lage,
innerhalb deren zwar allerlei Bewegungen und Stellungen

moglich- sind, ‘die aber  gar nicht verlassen werden kann. Das

seelische Natur- und Sittengesetz unseres Meisters bringt es
mit sich und will, daB er sich als den mustergiltigen, recht-
gliubigen und auserwihlten Sohn der hofischen Minne emp-
findet und darstellt, daB er nicht einmal in seinen Launen,
Schwiichen und Extravaganzen anders sein kann als vorbild-
lich, und daB es fiir sein Herz kein Privatleben gibt, wo es
etwa nur sich gehorte und nicht zugleich der ganzen Ge-
meinde des hofischen Minnedienstes als eine Art Monstranz
voranschwebte. Immer, auch wo er es nicht ausspricht, fithlt
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und weil sich Bernhard als der Gesalbte der Minne, gekront
mit einem rosendurchflochtenen Dornenkranz. Stets wie ein
Heiligenbild leidend und lichelnd, standhaft und milde, innig
und offiziell stellt er sich dar und erscheint uns sogar im
Négligé noch als vollendeter Liebhaber und in seinen spon-
tansten Wallungen des Augenblicks noch als ein Standbild
von monumentaler Dauerhaftigkeit. So trachtet die Dichtung
der Mode nach Ewigkeit und nimmt, wie nichtig und fliichtig
sie sein mag, etwas Kultisches an. Zwar ist es nur tindelnder
Kult des Vergniigens und der Lust —

doch alle Lust will Ewigkeit —
will tiefe, tiefe Ewigkeit!

Woher aber sollten dem Triebleben der Minnelust die
vorbildliche Geltung und der Kwigkeitswert kommen, wenn
nicht aus einer Theorie der Minne? Hier o6ffnet sich uns
der Kinblick in die wichtigste Bestimmung, die der theore-
tische Einschlag in dieser Kunst zu erfiillen hat: Abspiegelung,
Veredlung und Verklirung von natiirlichen Regungen, die ohne
solche Reflexion, im Dumpfen und Dunkeln bleiben oder in der
Flucht des Augenblicks verrauschen miiten. Ohne Nachdenken
und Beschaulichkeit miibte alles in dieser Lyrik verschwimmen
und verdampfen. Die Nebel, die aus dem Herzen steigen,
werden von der Sonne des Gedankens niedergehalten. Streng
genommen liBt dieser Vorgang sich an jeder beliebigen Probe
der Bernhardschen Dichtung beobachten; besonders handgreif-
lich aber wird er, wie mir scheint, in dem Lied Ja mos chan-
tars no m’er onors (Nr. 22). Es gehort der Spitzeit an und
wird von Appel dem Kreis der Conort- und Vienne-Gedichte
zugewiesen. Obschon die Uberlieferung des Textes und die
Strophenfolge Schwierigkeiten bieten, liBt der Grundbau sich
nicht verkennen. '

Ja mos chantars no m’er onors
encontral gran joi qu’ai conques,
c’ades m’agr’ ops, si tot s’es bos,
mos chans fos melher que non es.
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alssi com es l'amors sobrana,

per que mos cors melhur’ e sana,
deurl’ esser sobras lo vers qu'eu fatz
sobre totz chans, e volgutz e chantatz.

A1 Deus, can bona for'amors

de dos amics, s’esser pogues

que ja us d’aquestz enveyos

lor amistat no conogues!

Cortezia, mout etz vilana

c’az aquesta fausa gen vana
fatz conoisser semblans n1 amistatz,
c’'ar’ es cortes lo plus mal essenhatz!

Per merce prec als amadors,
chascus per se cossir e pes
del segle com es enoyos
e can pauc n'l a de cortes!
c’amors, pois om per tot s’en vana,
non es amors, mas es ufana,

et es enois, vilanl’ e foudatz,

qui no gara cul deu esser privatz.

Chauzit ai entre las melhors
la melhor qued anc Deus fezes;
mas tan a va cor e doptos

que val aitals amors aurana,

can ges no pot una setmana
us bos amics ab l'autr’ estar en patz
ses grans eneis e ses enemistatz?

Tostems sec joi ir’' e dolors

e tostems ira jois e bes

(et eu no cre, si jois no fos,
c'om ja saubes d'ira que‘s es);

[ L
________
__________
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qu'eu pert per falsa laus umana

tal jo1 de fin’ amor certana
que, qui'm mezes tot lo mon ad un latz,
eu preira‘l joi per cul sul enjanatz.

Bela domna, vostre socors

m’auria mester, se‘us plagues,

que molt m’es mal’ aquist preizos,
en ¢’Amors m’a lassat e pres.

a Deus! can malamen m’afana,
can so que‘'m tridis e m’enjana
m’aven amar, sl tot me pez’ o'm platz!

era sal eu qu’eu sul apoderatz.

Wie soll mein Lied bestehn in Ehr’
bei all der Freude, die mir ward?
Und wenn es noch so trefflich war’,
ihm ziemte Schénheit héhrer Art.
Denn strahlend wie die Liebe pranget,
an der mein Herz sich labt und hanget,
miiBt iiber alles, was an Sang geriet
und je versucht ward, ragen dieses Lied.

Mein Gott, wie gliicklich kénnte sein

in stiller Lieb’ ein innig Paar,

dringte sich keiner neidisch drein,

der ihrer Freundschaft wiird’ gewahr.

Frau Hofischkeit, was bist du niedrig,

daB du an Schwitzer falsch und widrig
den Brauch verritst, an dem man Minne kennt,
so daB der Grobste nun sich hoéfisch nennt.

Bedenkt doch, die ithr wahrhaft liebt,
und seht mir, was in unsrer Zeit

so viel Verdrieliches es gibt,
so wenlg wahre Hofischkeit.

Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. Jabhrg. 1918, 2. Abh.

Lo
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Sich prahlend allerorten zeigen,

das ist der eiteln Minne eigen.
VerhaBt, gemein und toricht, wer vergifit,
wem er Vertraun und Schweigen schuldig ist.

Die Beste hab’ ich mir erwihlt

der besten Fraun aus Gottes Hand;

doch Laun’ und Furcht das Herz 1hr quilt:

bald 1st mir’s zu-, bald abgewandt.

Was taugt so flatterhafte Minne,

wo sich in seiner Liebsten Sinne
der Freund ohne VerdruB und ohne Zank
versichern darf nicht sieben Tage lang?

Gewi folgt immer Schmerz auf Lust
und allzeit Gliick auf triiben Mut,
und, gib’s kein Gliick, wer hitt’ gewuBt
noch je, wie ithm der Kummer tut?
Drum, wenn mir falsche Reden rauben
der echten Liebe frohen Glauben —
ich hitte doch das Gliick, das mich betrogen,
den Schétzen aller Erde vorgezogen.

O sch6éne Frau, nun wir’ es Zeit,

daB ihr mir helft — wenn’s euch gefillt.

Die Fessel tut mir weh und leid,

in der mich Amor fing und hiilt.

Mein Gott, wie schwer das Herz sich fiiget, N

gerade was mich tduscht und triiget
lieben zu miissen ohne eig'nen Sinn!

Nun weiB ich erst, dak ich 1m Joche bin.

Beim ersten Lesen erscheint der gedankliche Zusammen-
hang locker und beinahe unordentlich. Ks soll auch mnicht
verschwiegen werden, daB ich eine ganze Strophe ausgeschaltet
habe, die vierte, bzw. zweite: OSi tof m’es vergonh' e paors.
Sie fehlt in der Handschrift C und steht in den iibrigen Hand-
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schriften (A DI K N T a R V) an vierter Stelle, wo sie ge-

radezu sinnlos wirkt. Appel sucht sie zu retten, indem er
ihr die zweite Stelle zuweist, wodurch er zu weiteren Schie-
bungen, die der ganzen handschriftlichen Uberlieferung wider-
sprechen, gezwungen wird, ohne damit eine einwandfreie Ge-
dankenfolge zu erreichen. Scheidet man aber die Strophe aus,
die sich durch Wiederholung der Reimworter pes und wmana
auch technisch verddchtig macht, so wird die handschriftliche
Strophenordnung nicht nur glatt, sondern geradezu zwangs-
liufig: zwangsliufig weniger in der Folge der Gedanken als
der Gefiihle. Man sieht in der ersten Strophe den liebenden
Dichter sich an der Vorstellung einer strahlenden und ragen-
den Minne berauschen und erheben. Indem er dieses Hoch-
gefiihl in einem Sang, der dessen wiirdig ist, zum Ausdruck
bringen will, wird er gewahr, daB nur Er, aber nicht die
Umwelt davon erfiillt 1st. Und nun kommt, Schritt vor
Schritt, die Erniichterung: erst als Unmut gegen die Spiher,
die Prahler, die Schwitzer und schlieBlich gegen die Liebste
gar, die sich von jenen Feinden der Minne ldBt unsicher und
wankelmiitig machen. Doch aus dem Unmut wiederum quillt
freudvoll trotzige Qual:

Ich hitte doch das Gliick, das mich betrogen,
den Schétzen aller Krde vorgezogen —

bis auch dieser Trotz sich erweicht zur bescheidenen Bitte,
und schlieBlich der Sidnger nur noch tiefer im Netz einer
triigerischen Minne sich verstrickt hat. All diese Wandlungen
des Gefiihles aber, vom Jubel bis zur Resignation, werden nur
denkend, schauend und sinnend, nicht wollend und handelnd
durchlaufen. Kein ganzer, nur ein trdumender Mensch schligt
sich in 1thnen herum. Der ganze Mensch ist lingst und ein
tir alle Male gefangen, gebrochen in der Minne und hangt
und bangt 1n 1hr. Nachdenkend und hellsichtig durchlebt
er — wer welB zum wie vielten Male nun — sein fertiges
Schicksal, das immer wieder mit demselben Zwang iiber ihn

kommt, als ob er blind wire und es 1n diesem Liede zum
2#
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ersten Male erfiihre. Seine dauernde Unfihigkeit zu Entschluf
und Wille bringt es mit sich, daB sein Gefiihlsleben in der
Anschauung und im Sinnieren immer wieder aufbliihen und
frisch werden muB. Es 1st der umgekehrte Fall des Hamlet:
nicht emner ,angebornen Farbe der HEntschlieBung wird des
Gedankens Blisse angekrinkelt“, vielmehr erweckt und belebt
der Gedanke die abgestorbene EntschlieBung zu einem bunten
und scheinhaften, ewig blilhenden Dasein 1m Reiche der Kunst.
Es wird unserem Bernhard immer wieder gehen wie hier, er
wird mit klaren Augen und be1 hellem Verstande immer wieder
ein Tor sein. Er well es nicht anders, weil er’s nicht anders
will. Das weichliche und qualenfrohe Irren in einem Laby-
rinth, das er so genau doch kennt, macht den Reiz dieses
Liedes und gibt ithm, ber aller Dumpfheit und Schwere des
Gefiihls, die Klarheit, Leichtigkeit und Ruhe des Ausdrucks,
die dsthetische Heiterkeit.

Mit Riicksicht auf die SchluBistrophe koénnte man das
eben besprochene Gedicht zur Not auch als ein Werbelied
ansprechen. Wenigstens scheint es, da der Sidnger sich seine
launische Dame vers6hnen oder gewogen machen wollte. —
Ob aber ein so willenloser Mensch wie Er viel werbende Kraft
zu entfalten vermag? Je nachdem. In der Liebe kann ja
gerade die Schwachheit des einen Teiles den andern zum
Vorgehen herausfordern. Bernhard pflegt in der Tat durch
Schwachheit zu werben, wie ein Weibchen. Er greift nicht
zu, er lockt und verfilhrt. Und daraus erwiichst seinem be-
schaulichen Verhalten eine neue. wichtige Rolle. = Es. dient
ithm als Lockmittel. Seine theoretischen Betrachtungen sind
oft nur eine Art Spiegel, vor dem er sich wie ein verliebtes
Midchen herrichtet, gefillig macht und alle weiblichen Kiinste
der Herzensgewinnung erprobt. Seine Lehrhaftigkeit wird zu
eger Ars amandi, deren wichtigstes Geheimnis darin besteht,
daB sie das natiirliche Verhéltnis der Geschlechter umkehrt,
der Dame die Rolle des Herrn zuschiebt und den Werber
durch Leiden und ,Dienen“ sich betitigen léRt.

Selbstverstéindlich hat nicht erst Bernhard diesen Kunst-
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griff erfunden. Der ganze hofische Minnedienst des Mittel-
alters beruht auf dem umgekehrten Naturverhéltnis der Ge-
schlechter. Durch die kiinstliche Erhebung des Weibes iiber
den Mann bekommt der Frauendienst jenen geistigen, iiber-
natiirlichen, religionsartigen, dogmatischen, spekulativen und
subjektiven Charakter, durch den er sich von der antiken Auf-
fassung des Liebeswesens so scharf unterscheidet und sich als
etwas Mittelalterliches und Modernes kennzeichnet. — Ovidius
Naso dagegen verdankt, wie er gleich zu Anfang seines Lehr-
gedichtes sagt, nicht dem Phoebus, nicht den Musen, sondern
der Erfahrung seine Eingebung. Empiriker will er sein und
kein Spekulant.

Usus opus movet hoc. Vati parete perito.

Vom Selbstvertrauen des Mannes und von der Geringschétzung
des Welbes geht er aus.

Prima tuae menti veniat fiducia, cunctas
posse capl; caples: tu modo tende plagas.

Dem Trobador gilt als Voraussetzung seines Dienstes das
gerade Gegentell. Niemand aber ist von den Vorrechten
seiner Dame und von der eigenen, ganz auf Gnade angewie-
senen Macht- und Rechtlosigkeit so 1nnig durchdrungen wie
Bernhard. In diesem Punkt verkorpert er das Urbild des
galanten Trobadors. Statt des ménnlichen SelbstbewuBtseins
und Vertrauens ist die Furcht bei ithm zur Grundlage des
Verhiltnisses geworden.

Mas greu veiretz fin’ amansa

ses paor e ses doptansa,
c'ades tem om vas so c’ama, falhir,
per qu'eu no'm aus de parlar enardir.

Wahre Minne, laft euch sagen,

gibt’s nicht ohne Furcht und Zagen —
daB man nur ja nicht vor der Liebsten fehle!
Drum traut sich mir kein Woértchen aus der Kehle.
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Gerade das Lied, dem wir diese Verse entnehmen (Nr. 1. A4b
joi mou lo vers e'l comens) ist ein gutes Beispiel fiir die Art,
wie Bernhard die Lehren und Vorschriften der Minne in den
Dienst seiner Huldigung und Werbung stellt. Zwar will er
diesmal nicht eben viel: nur einen zweiten KuB noch, nach-
dem er den ersten erhalten hat. Aber so bescheiden der Zweck,
so groB und umstindlich ist das Aufgebot der Mittel. Ja, die
Masse der Mittel verdeckt geradezu den Zweck, der in der
6. Strophe nur leise angedeutet wird; wihrend andererseits
der verborgene Zweck wieder das ganze Heer der Mittel

heiligen muB. Verstellung und Liige sind in dieser Politik
der Minne die Wichter der Gliickseligkeit.

D'una re m'aonda mos sens:
c’anc nulhs om mo joi1 no'm enquis,
qu'eu volonters no I’en mentis;
car no'm par bos essenhamens,

ans es foli’ et efansa,

qui d’amor a benanansa
ni‘n vol so cor ad autre descobrir,
s1 no l'en pot o valer o servir.

In dem Punkt hilft mir mein Verstand,

daB keiner noch mein Gliick erfragt,

dem ich nicht frisch 'me Liige sagt’;

denn der ist, scheint mir, doch verrannt,
___________________ ja. ein Narr von kind’schem Sinne, = ==

der, begiinstigt von der Minne,
nun gleich enthiillt sein Herz vor Jedermann,
der thm doch dienen nicht noch helfen kann.

In dieser Diplomatenkunst der Gefiihle fillt dem Manne die
Rolle einer verschlagenen Kokette zu, wihrend der Frau die
ménnlichen Fahigkeiten der Tapferkeit, des Mutes und der
Standhaftigkeit angesonnen werden.
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Ben estar a domn’ ardimens

entr’ avols gens e mals vezis;

e s'arditz cors no 1’afortis,

greu pot esser pros ni valens;
per qu’eu prec, n'aya membransa
la bel’, en cui a1 fiansa,

que no's chamje per paraulas ni‘s vir,

qu'enemics c'al, fatz d’enveya morir.

Die Dame zieret Wagemut,

wenn rings das Volk gemein und arg,

und macht sie nicht 1thr Herze stark,

so gilt und herrscht sie schwerlich gut.
Dessen se1 die schone Kraue
eingedenk, der ich vertraue: |

daB keine Reden ihren Sinn verdrehn,

denn Feinde hab’ ich, die vor Neid vergehn.

Es versteht sich, daB in Wirklichkeit weder der Mannes-
mut, wie er von der Frau gefordert wurde, noch die schiich-
terne, ergebene und keusche Zuriickhaltung, wie der Mann
sie beteuerte, 1m wiinschenswerten MaBe 1mmer vorhanden
waren. Kein Zweifel, daB jeder Tag des damaligen Lebens
die Unnatur der hofischen Minnelehren Liigen strafte. Uber
den Konventionalismus und die Scheinhaftigkeit des Frauen-
dienstes auch nur emm Wort zu verlieren, wire nach dem
Vielen was dariiber geschrieben worden ist, miiBig. '

Eine andere Frage ist es, ob Bernhard selbst gehalten
und geleistet hat, was er von dem i1dealen Liebhaber verlangte.
Schwerlich! Denn, mag er noch so sanft geschmachtet und
noch so geduldig gedient haben — er war ein Mensch und,
wie es scheint, ein sehr beweglicher und schwacher. Drum
hat er sich doch wohl fiir manche Entbehrung, die seine
Dienstvorschrift ihm auferlegte, irgendwie schadlos gehalten.
Er konnte dann, nach zeitweiligen Erholungen, um so frischer
wieder seines Priesteramtes im Tempel strengster Minne walten.
Gerade die Leichtigkeit, Zwanglosigkeit und Lebendigkeit, mit
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der er, stets aufs Neue, sich als vollendeten Liebhaber gibt,
liBt uns vermuten, daB er sich in dieser Rolle — denn eine
Rolle war’s auf jeden Fall — nicht iiberanstrengt hat. Hiitte
er sich nicht zuweilen ausgespannt, so wéiren gewi auch in
seiner Dichtung, wie in der seiner Nachahmer, die Zeichen
der Abspannung, des Verdrusses, der Miidigkeit oder wenig-
stens der Mechanisierung und gedankenlosen, frostigen Wieder-
holung nicht ausgeblieben. Wer aber mit solcher Anmut wie
er und beinahe ohne eine Spur von déformation professionelle
das Joch so hochgetiirmter Ideale trigt, von dem darf man
sicher sein, daB er es nicht den ganzen Tag und die Nacht
lang 1m Nacken hat. Weitere Vermutungen iiber Beérnhards
erotische Gewohnheiten und Krlebnisse verbieten sich von selbst.

Mag er’s als Mensch getrieben haben wie er will, als
Dichter hat er, so viel ist sicher, zwischen dem Ideal der
Minne und ihrer Wirklichkeit zwar die Spannung lebendig
empfunden, doch niemals einen unversGhnlichen Widerspruch
gefilhlt noch gesehen. Er glaubt an das Ideal und eben

- damit an die Moglichkeit seiner Verwirklichung. Nicht ein-
mal ein Zwang ist es 1thm, sondern ein inniges, sonntidgliches
Herzensbediirfnis. Auf Dienen ohne Lohn, auf Wiinschen,
Sehnen und Schmachten ohne Ende, kurzum auf Lieben um
der Liebe willen geht all sein Dichten und Trachten — wenig-
stens 1im Bereiche der hofischen Gesellschaft und Kunst. Hier
ist ihm wie dem Fisch im Wasser. Er braucht nur zu singen,
und das 1deale Minnewesen stromt 1hm frei aus der Seele.

---------------------------------------------------

Man hore das einfache Lied Nr. 31, dem ich die schlichte
Ubertragung von Friedrich Diez beigebe.l) Es ist eine Be-
trachtung des Dichters iiber seinen verliebten Zustand, aber
wunschhaft gefirbt und ausklingend in Werbung. Jedoch
bescheidet der Wunsch sich beim inneren Einverstindnis der
Herzen, bei der Seligkeit des Dienens ohne Lohn. Der galante
Dienst wird mystischer Kult.

1) Die Strophenfolge habe ich nach Appels Text geéindert, im
tibrigen nur an Vers 21 ff. eine kleine Korrektur vorgenommen.
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Non es meravelha s’eu chan
melhs de nul autre chantador,
que plus me tra‘l cors vas amor
e melhs su1 faithz a so coman.
cor e cors e saber e sen

e fors’ e poder 1 a1l mes;

si'm tira vas amor lo fres

que vas autra part no'm aten.

Ben es mortz qui d’amor no sen
al cor cal que dousa sabor;

e que val viure ses valor

mas per enol far a la gen?

ja Domnedeus no'm azir tan
qu'eu ja pols viva jorn ni mes,
pois que d’enol seral mespres

ni d’amor non aural talan.

Per bona fe e ses enjan

am la plus bel’ e la melhor.

del cor sospir e dels olhs plor,

car tan 'am eu, per que 1 ai dan.
eu que'n posc mals, s’Amors me pren
e las charcers en que m’a mes,

no pot claus obrir mas merces,

e de merce no'1 trop nien?

Aquest’ amors me fer tan gen

al cor d’'una doussa sabor:

cen vetz mor lo jorn de dolor

e reviu de joi1 autras cen.

ben es mos mals de bel semblan,
que mais val mos mals qu'autre bes;
e pols mos mals aitan bos m’es,
bos er lo bes apres 1'afan.

A1 Deus! car se fosson trian
d’entrels faus 11 fin amador,
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e'lh lauzenger e'lh trichador
portesson corns el fron denan!

- tot 'aur del mon e tot 1’argen

1 volgr’ aver dat, s’eu l'agues,
sol que ma domna conogues
alss1 com eu l'am finamen.

Cant eu la vei, be m’es parven
als olhs, al vis, a la color,

car aissl tremble de paor

com fa la folha contra‘l ven.
non al de sen per un efan,
aiss1 sul d’amor entrepres;

e d’'ome qu’es aissi conques,
pot domn’ aver almorna gran.

Bona domna, re no‘us deman .
mas que m prendatz per servidor,
qu'e’us serviral com bo senhor,

coss1 que del gazardo m’an.

ve'us m’al vostre comandamen,

francs cors umils, gais e cortes!

ors n1 leos non etz vos ges,

que'm auclzatz, s’a vos me ren.

Es 1st kein Wunder, wenn mit mir
kein Sidnger sich vergleichen kann:

= =
.............

und weit ergeb’ner bin ich ihr,

und Leib und Geist, Herz und Verstand
und Mut und Kraft sind ihr geschenkt:
so ganz bin ich 1hr zugelenkt,

daff mir kein andres Ziel bekannt.

Tot ist der Mensch, dem der GenuB
der Liebe nicht das Herz beseelt,
ein Leben, dem die Liebe fehlt,

gereicht der Welt nur zum VerdruB.
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Nie sel 1ch Gott so sehr verhalt,
daB er mir ldnger Frist verleiht,

wenn i1ch mit Liebe mich entzweit
und aller Welt nur bin zur Last!

Ich liebe sie, der Frauen Zier,

und hab’ es redlich stets gemeint;
mein Busen seufzt, mein Auge weint,
denn ach, nur zu lieb 1st sie mir!
Was kann ich wider Amors Kunst,
da er 1im Kerker mich schlieft ein,

aus dem nur Gnade kann befrein,
und ich nicht find’' die kleinste Gunst?

Gar sanft mit lauter SiiBigkeit

wirkt diese Liebe auf mein Herz:

Tags sterb’ ich hundertmal vor Schmerz
und lebe auf vor Frohlichkeit.

Mein Weh 1st eine siiBe Pein,

mit der kein fremdes Gliick sich miBt;

und wenn mein Weh so sii schon 1ist,

wie siiB muB dann das Gliick erst sein!

O Himmel, schiede sich doch aus
Treulieb’ von falscher Buhlerer:

wer Arglist iibt und Schmeichelei,

dem wiichs’ ein Horn zur Stirn heraus!
Das Silber und das Gold der Welt,
beséiB’ ich’s, dafiir giéb’ ich’s her,
damit es 1thr recht deutlich wir’,

daB mein Gemiit sich nicht verstellt.

Schau ich sie an, man merkt's geschwind

an Auge, Farb’ und Angesicht,

ich fasse mich vor Schrecken nicht
und zittre wie das Blatt im Wind.
Ich bin nicht wie ein Kind so klug,
so sehr nahm mich die Liebe ein;

27
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wohl sollte sie auch gnédig sein
dem Mann, den solche Liebe schlug.

Mehr, edle Frau, verlang’ ich nicht,
als daB Ihr duldet meinen Dienst:
ich werde, was auch mein Gewinnst,
Kuch dienen mit Vasallenpflicht.
Seht her, ich steh’ Euch zu Gebot
ergeben, willig, froh und treu:

Ihr seid ja doch kein Bédr noch Leu,
daB Ihr mich totet ohne Not.

Man darf sich von der Allgemeinheit der ausgesprochenen
Gredanken nicht tiuschen lassen: sie spriefen aus des Singers
Herzen und nicht aus seinem Hirn; daher ihre natiirliche, rein
psychologische Verkettung. Was konnte ihn anderes z. B.
auf den Wunsch der fiinften Strophe bringen, als sein eigenes
Anliegen? was anderes ihn die Lieblosen in der zweiten Strophe
beklagen lassen, als das eigene Seligkeitsgefiihl? In dem ganzen
Liede bleibt er derart in sein Kigenempfinden eingesponnen,
daB der Horerkreis ihm zu verschwinden scheint. |

Und nicht nur hier, in seiner gesamten Lyrik verhilt er
sich egozentrisch. Geséinge eines Liebenden in der EKinsamkeit
mochte man sie nennen; und doch sind es wieder hervorragend
gesellige Lieder, voll liebenswiirdiger, mitteilsamer Plauderei.
In einer Art pristabilierter Harmonie findet sich die Gesinnung
der Gesellschaft mit dem Herzenstrieb des Dichters zusammen.

1111111111111111111111111

herrscht, die besten Beispiele.

2. Huldigungen und Werbungen.

Wie gewunden immer Bernhard seine Wiinsche sprechen
liBt, wie diplomatisch er seine Werbung auch vorbringt, es
klingt nicht falsch noch kiinstlich — trotz aller Kunst. An
unschuldiger Verschlagenheit und taubenartiger Schlangen-
klugheit gleichen seine Werbelieder den verliebten Mé#dchen
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in Molidres Komodien. Wie jene Agnés in der KEcole des
femmes konnten sie von sich sagen:

Je n’entends point de mal dans tout ce que jai fait.
Man kann nicht genug auf der Hut sein, will man sie recht
verstehen. Bald mit Einfalt, bald mit List, mit Ernst und
mit Schelmerel, mit inniger Schiichternheit und mit Keckheit
wird hier um Minnegliick und Herzensnot gespielt. Manches
Lied, das eine stille Betrachtung zu sein scheint, schleicht auf
den Wegen der Verfilhrung. So Nr. 17 En cossirer et en es-
mai. Hier geht der Dichter iiber seine Liebe mit sich selbst
zu Rate, wobe1 er sich vollig ratlos, hilflos und einsam stellt.
Er tut als fiihlte er sich unbelauscht, und wei und will doch,
daB hundert Ohren 1hn anh6ren, und vor allem die Geliebte.
Die Schelmerei einer intimen Meditation in voller Offentlich-
keit 1st reizend durchgefiihrt. Sie gewinnt noch an Humor,
wenn man die zweite Strophe anders interpungiert und deutet
als Appel:

A1 las, chaitius! e que'm farai?
n1 cal cosselh penrai de me?
qu'ela no sap lo mal qu’eu trai,
nl eu no'lh aus clamar merce. —
Fol nesci! ben as pauc de sen,
‘qu’ela nonca t’'amaria
per nom! — Que per drudaria? —
C’ans no°t laisses levar al ven!

Was tu ich nur, ich armer Wicht?

Und weiB mir selber keinen Rat!

Sie kennt ja gar mein Herzleid nicht!

Wag’ ich’s und ruf’ sie an um Gnad’'? —

Du Narr, verstehst dich schlecht darauf;
nimmer wiird’ sie Minne zeigen! —
Wiird’ sie heimlich doch mein eigen? —

DaB dich der Wind nicht holt, paB auf!

Offenbar stehen amar per mom = offizielle, Offentliche, viel-
leicht auch scheinhafte Minne und amar per drudaria = heim-
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liche und buhlerische Minne einander gegeniiber. Beide Arten
von HKrfolg versagt sich der Dichter, klagend und scherzend.
Jede Aussprache mit ihr, ja sogar die Vermittlung durch
Vettern und Verwandte, verwehrt i1hm seine Schiichternheit.
Er verdammt sich zu schweigendem Schmachten und bettet
sich. qualenfroh 1n ungestillte Sehnsucht ein. IndeB man er-
warten sollte, er werde nun ungehdrt in stummer Beklommen-
heit verlechzen, 15st er durch den munteren Einfall, ihr ein
Brieflein zu schreiben, die schwiile Spannung in Heiterkeit
auf. In der Geleitstrophe, will mir scheinen, erlaubt er sich
gar, seine gestrenge Dame zu necken.

E s’a leis autre dols no'n pren,
per Deu e per merce'lh sia
que‘l bel solatz que m’avia

no'm tolha ni‘l seu parlar gen.

autre dols kann nicht heiBen: ,eines Andern (d. h. mein)
Schmerz“. Auch die Deutung: ,wenn nicht etwas Anderes,
nimlich Schmerz, sie ergreift“, die sich auf Tobler stiitzt,!)
scheint mir gekliigelt. aufre dols 1st einfach ,neuer Schmerz*,
d. h. mehr Schmerz als bisher. Bernhard erbittet sich von
seiner Dame auch fernerhin bel solatz und parlar gen, d. h.
gute Unterhaltung und freundliche Mitteilsamkeit, wofern ihr
das — und darin liegt der Scherz — nicht groBere Unge-
legenheiten und Schmerzen verursache als bisher. — Vielleicht
1st sie 1thm also gar nicht so unnahbar und spréde gewesen,
wie es dem Liede nach scheinen konnte. Viel grioBier wohl

raten — war seine Schiichternheit. Der Anspruch dieses
Schiichternen, daB gerade seine Stummheit fiir ihn sprechen
sollte, 1st von leichter objektiver Komik. Kurzum, es ist mehr
neckische Ziererei als leidenschaftliches Schmachten in dem

Liede. Schiichternheit und Schamrote schminkt der Dichter
sich als Lockmittel auf die Wange. — Wer weiB}, ob er nicht

') Ad. Tobler, Vermischte Beitriige zur franzdsichen Grammatik
III, 2. Aufl. Leipzig 1908, S. 83.



Der Minnesang des Bernhard von Ventadorn. 31

lingst im Kinverstindnis mit der Liebsten lebte und nur dem
Publikum eine Minnewerbung vormacht, die an und fiir sich
gar nicht mehr notig war? Bei einer Natur wie Bernhard
muB man damit rechnen, daB seine Liebeslieder nicht etwa
mehr, sondern weniger aussprechen als er erlebt hat und daB
das KunstmifBige und Scheinhafte an ihnen nicht die Liebe,
sondern die Zierereli darum herum ist.

Freilich kann auch die Liebesnot des Herzens nicht
sonderlich tief sein, wenn gar zu viel geschmachtet, gesehnt
und geziert wird. Bernhard hat die Gefahr, die von hier aus
der mneren Wahrheit seiner Lyrik drohte, geahnt; daher er
die sehnsiichtigen Téne immer wieder abkiihlt.!) In dem Liede
Amors, enquera-us preyara (Nr. 3) geht er mit seiner Emp-
findsamkeit bis an die Grenze der Ubertreibung. Weinend,
zerschmelzend, sterbend in Liebessehnsucht stellt er sich dar.
Noch einige Beteuerungen mehr, und das Gedicht entartet in
geistreichelnde Aufmachung eines (efiihlslebens, an das man
nicht mehr glauben mag. Aber der Kiinstler entwaffnet den
Ziweifel des Horers, indem er als zweifelnd und ungliubig
seine Dame hinstellt. Jetzt ist durch den Zweck, diese Herrin
zu iiberzeugen und zu erweichen, die gesteigerte Erregtheit
seiner Ausdrucksweise gerechtfertigt. Wer mochte dem Bauern-
burschen, der den Schuhplattler tanzt und immer wilder mit
Hinden und FiiBen tobt, seine Tollwut glauben, wenn nicht
das hiibsche Midchen, das Ziel seiner Anstrengungen, sich
abweisend und steif im Kreise drehend, gegenwiirtig wiire?
Emen dhnlichen Tanz fithrt Bernhard in seinen Werbeliedern
auf. Sie sind nicht was die heutige Lyrik sein mochte: un-
mittelbarer und zweckfremder Ausfluf eines Gefiihles, sondern
Darstellung des Gefiihles nach zwei Seiten hin: der Dame
sowohl wie dem Publikum zugewendet. Der Dichter macht
das Gefiihl sozusagen vor, er spielt es, mimt es und fiihrt

l) Ubertreibungen wie die in dem Liede Can lo dous temps comensa
(392, 27, besonders Vers 37 ff., Appel S. 288) sehen unserem Dichter so
wenig gleich, daB man schon deshalb an seiner Verfasserschaft zwei-
feln darf. K
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es aus wie einen Tanz. Die Unmittelbarkeit seiner Kunst ist
keine lyrische, sondern eine dramatische und gewissermafien
handelnde, wobei der Siénger derart dem Augenblick folgt,
daB alles was er vorbringt, mag es noch so iiberlegt und ab-
gezirkelt sein, sich wie improvisiert ausnimmt. Man hat den
Eindruck, daB der Werbende beim Beginn seines Liedes noch
selbst nicht wei8, wo er hinaus will, daB er sich auf einen
Schlangenweg begibt, den er noch nicht iibersehen kann. Er
wel nur, was er begehrt, nicht was er im einzelnen sagen
wird. Am Schema des Reimes und der Melodie tastet seine
Rede sich vorwirts, geleitet von den Augenblickswallungen
des Herzens, #dhnlich wie der erotische Tanzer zwar feste
Regeln hat, aber den Wechsel seiner Gebdrden und das An-
schwellen oder Abflauen seiner leidenschaftlichen Bewegungen
dem Augenblick, d. h. der Wirkung iiberliBt, wie er sie von
seinem Hchauffement an sich selbst, an den Mienen der Zu-
schauer, in den Augen der umtanzten Schonen verspiirt, er-
lauscht, erhascht. Die besten und frischesten Lieder des pro-
venzalischen Minnesangs haben diesen 1mprovisierten und
tanzartigen Charakter. Das Geheimnis jener pristabilierten
Harmonie zwischen Gesellschaft und Sdnger, von dem wir
oben sprachen, liegt in der sinnlichen Ansteckungskraft, die
dem Tanz und der Musik viel mehr als der Gedankendichtung
eignet.

GewiB 1st die Kunst der Trobadors in hohem Grade schon
Gedankendichtung; aber das Denken gibt nur Verzierungen

.................................................

aus den weniger ernsten seelischen Zustinden eines Tinzers,
eines Musikspielers und Improvisators hervorgeht, aus Wal-
lungen, Anwandlungen und Impulsen psycho-physischer Art.

So gehort der dichterische Stoff, aus dem der Trobador
seine kleinen Kunstwerke baut, zum Fliichtigsten und Gebrech-
lichsten, das man sich denken kann. Es ist Laune,

die aus so diinnem Stoff als Luft besteht _
und fliicht’ger wechselt als der Wind, der bald
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um die erfrorne Brust des Nordens buhlt
und, schnell erziirnt, hinweg von dannen schnaubend,
die Stirn zum taubetriuften Siiden kehrt.

Ja, die Triume, die Frau Mab erzeugt, sind von noch festerem
Bestande als die Einzelmotive der Bernhard’schen Lieder. Denn
jene haben, wenn auch losgelost von der Wirklichkeit, doch
als Traume ihr eigenes Lebensgesetz. Diese Motive dagegen
sind 1m strengen Sinn des Wortes weder getriumt noch er-
lebt. Sie werden auf dem kiinstlich bereiteten Boden eines
Zwischenreiches von Wahrheit und Dichtung erfunden und
aufgefiihrt. Hs steckt Erlebtes in 1hnen, aber es wird arran-
giert; und es steckt Fiktives darin, aber es wird nachgefiihlt
und im Nu einer Gefiihlswallung erlebt. Diesem schillernden,
kunst- natiirlichen Verhalten unseres Trobadors ist durch die
Schulmeisterel einer allgemeinen Theorie nicht beizukommen.
Es ldBt sich nur von Fall zu Fall und sozusagen in flagrant:
ertappen.

Eine gute Gelegenheit dazu bietet das Lied Nr. 6 Era-m
cosselhatz, senhor. Die razo, d. h. die Umstinde oder den An-
laB, aus dem es hervorging, glaubte schon der Redaktor der
Handschrift N 2 erfassen und bestimmen zu koénnen. Er
schreibt: ,Bernhard von Ventadorn liebte eine edle und schéne
Dame. Kr diente 1thr und tat i1hr so viel Ehre an, daB sie
thm in Worten und Taten zu Willen war. Und lange Zeit
dauerte 1hr Gliick in Treuen und Freuden. Dann aber iinderte
sich der Dame Sinn, daB sie einen andern Liebhaber begehrte.
Und Bernhard erfuhr es und trauerte und klagte darob und
dachte, sich von 1hr zu trennen; denn gar verhait war i1hm
des Andern Gesellschaft. Dann aber, von Minne iiberwunden,
besann er sich, daB 1hm besser wire, ber der Liebsten die
Hilfte zu haben, statt sie ganz zu verlieren. Auch schien
ithm nun, als er in Anwesenheit des Nebenbuhlers und anderer
Leute vor sie trat, daB sie 1hn vor allen andern beachtete.
Und manchmal miBtraute er wieder diesem seinem (edanken,

wie es sich echten Liebenden geziemt, daf sie dem Anschein
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. Kl. Jahrg. 1918, 2. Abh , 3



34 2. Abhandlung: Karl Vossler

nicht glauben diirfen, wenn ihrer Dame ein Vorwurf daraus
entstehen kann. So dichtete Herr .Bernhard das folgende
Lied. — , Wir hitten uns“, bemerkt Appel dazu, ,diese razo
auch selbst aus dem Liede machen konnen“. Und doch decken
sich razo0 und Lied keineswegs so ,vollkommen“ wie z. B.
Zanders annimmt.!) Was dort zu einer kleinen Geschichte
auseinandergelegt wird, ist hier in einen lyrischen Augenblick
von ungemessen kurzer oder langer Dauer zusammengenommen
und zeitlos gemacht. Dem Wortlaut des Liedes nach konnen
wir schlechthin nicht entscheiden, zu welchem Entschluf denn
eigentlich der Dichter gekommen ist. Denn, wie in der ersten
Strophe, so bittet er auch im Geleite noch um Rat und stellt
sich schwankend, ob er die Treulose verlassen oder als Dritter
im Bunde bleiben soll. Mag das Geleit, wie Zingarelli und
Appel wollen, nachtriglich hinzugefiigt, oder von Anfang an
beabsichtigt sein: 1nnerlich und tatsiichlich hat der Dichter

~schon lange, schon von Anfang an, entschieden. Das geht

aus der vierten, fiinften und achten Strophe hervor und liBt
sich aus der Tonart des Ganzen herausfithlen. Der Verfasser
der razo hilft sich iiber den Widerspruch zwischen dem fest-
gelegten Willen und der suchenden Frage hiochst einfach hin-
weg, Indem er den Dichter zu Anfang zaudern, schwanken
und fragen, dann aber sich entscheiden und zum Schlusse
doch wieder zweifeln liBt. KEr zerlegt die schillernde Beweg-
lichkeit des Liedchens 1n einzelne Momente, wihrend der dich-
terische Sachverhalt doch wohl der ist, daB bei villig ge-
lihmtem Willen und gefangeném Herzen il si e il no nel capo
gli temzona. Das verweichlichte Herz des Singers beseligt
sich 1m KEvangelium einer Minne, die iiber alles geht, auch
iiber Wahrheit und Reinlichkeit. Diese Besessenheit wird
— subjektiv — mit volliger Unschuld und Selbstverstindlich-
keit vorgetragen. Bei bedingungsloser Hingabe zur Minne
erlaubt sich der Dichter die Fiktion, noch schwankend zu

sein und um Rat zu fragen. In Wahrheit kann er iiberhaupt

- -

1) Joseph Zanders, Die altprovenzalische Prosanovelle, Halle 1913,
S. 47. Diese ganze Arbeit ist schiilerhaft.
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nicht mehr wollen und fithlt sich als gehornter Sklave seiner
Leidenschaft ganz wohl. Der Konflikt zwischen Ehre und
Laebe wird nur gezeigt, nicht empfunden, geschweige denn er-
lebt oder durchgekimpft. Die Entmannung wird durch den
Scheinversuch einer Krmannung nur desto selbstgefilliger: eine
Selbstgefilligkeit ohne Schatten von Zynismus. Man muB dem
wehrlos verlorenen Kind der Minne gut sein. Den Tadel, den
man 1hm erheben konnte, nimmt er ja selbst vorweg, den Ent-
schluf3, den man i1hm zumuten konnte, taut er in Riihrungs-
trinen auf, und laBt gegen das zértliche Spiel, in das er ver-
sunken 1st, keinen sittlichen Ernst aufkommen. Nur neckisch,
nicht aus tiefer UngewiBheit heraus, fragt er und reizt uns,
das Gegenteil von dem, was er erwiihlt hat, zu verteidigen.
Er sieht wohl und gibt zu, daB man auch anders konnte. Er
aber kann nicht anders. Gefesselter Wille bei beweglichem
Geist, eine tenzonenartige .Spiegelfechterei mit Worten bei
dauernder Versunkenheit in einem einigen Gefiihl, das ist, wie
mir scheint, die wahre razo dieses Liedes. Auch hier 1st
wieder das Echte und Empfundene die Liebesstimmung, wih-
rend die Ziererei darum herum, ja der ganze ,Fall“ sehr wohl
erfunden sein kann. ,Se la situazione é inventata, bisognerebbe
ammirarne la profonda verita psicologica“ sagt Zingarelli.
Ernste und wirkliche ,Fille“, ,KErlebnisse® gibt es bei
Bernhard so wenig wie bei seinen Vorgingern und Nach-
ahmern, so wenig wie 1n Salons und Hofgesellschaften sich
,ochicksale“ zu ereignen pflegen. Ernst und wirklich ist nur
die Liebesstimmung unseres Dichters im allgemeinen. Was 1hn
niemals verldBt, 1st die Empfianglichkeit und Zirtlichkeit des
Herzens. Was immer wechselt, sind die Fille, die Situationen,
die kleinen Motive. Diese weil er einzustellen, anzubringen,
wohl auch zu erdenken, oder aus der Flucht des Alltags zu
erhaschen. Doch bleiben sie seinem erotischen Lebensgefiihl
gegeniiber so leicht und oberflichlich, daB sie sich mit diesem
niemals zu einem tieferen Krlebnis verbinden und zusammen-
ballen. Daher entbehrt seine Dichtung der epischen und

dramatischen Spannung. Sie ist diffus und ohne Zielstrehig-
3#
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keit, selbst 1n den Werbeliedern, selbst dort, wo das Ziel der
Werbung so nahe liegt wie z. B. in dem Liede Nr. 13 Be'm
cuider de chamtar sofrir.

Appel mochte die Strophe dieses Liedes, die nach dem
Zeugnis simtlicher Handschriften an zweiter Stelle steht, als
Schlufistrophe ansetzen, weil sie mit plotzlicher Wendung sich
an die Dame richtet und somit die vorausgehenden Betrach-
tungen, einem beliebten Brauche des Minnesangs zufolge, in
einer unmittelbaren Werbung und Huldigung gipfeln liGt.
Als notwendig kann ich diese Umstellung, so nahe sie liegt,
nicht anerkennen. Sie gibt dem Gedicht eine dramatische
Spitze, die man in Bernhards Stil vorauszusetzen nicht be-
rechtigt ist. Appel sagt, sie ,bilde den natiirlichen Abschlu8®,

was insofern wohl richtig ist, als sie das Ziel der Werbung
bezeichnet:

e car vos plac que'm fezetz tan d’onor
lo jorn que'm detz en baizan vostr’ amor,
del plus, si"us platz, prendetz esgardamen!

Da 1hr die Ehre mir erwiesen habt
als Thr im KuB mir Eure Liebe gabt,
so sorgt nun, bitt’ ich, fiir das Weit're noch!

Ebensogut aber bildet auch die SchluBstrophe der Hand-
schriften einen natiirlichen AbschluB, indem sie zu dem
Gedanken der Anfangsstrophe zuriickkehrt, sodaf ein Kreis-
lauf von Betrachtungen, die unterwegs zur Werbung werden,

--------

sich' vollendet.” Die Werbung ist in der Betrachtung, wie das
Ziel in den Mitteln, eingeschlossen. Zum Ziele selbst gelangt
Bernhard iiberhaupt nicht.

c’'al reduire'm torna‘l jois en error.
Weil mir beim Schluf das Gliick zum Wahne wird.

Gebannt zwischen Hoffnung und Furcht dreht er sich im Kreise.
Der Zustand des Hangens und Bangens unmittelbar vor einem
Gliick, das er nicht zu fassen wagt, ist in dem Lied zur Dar-
stellung gebracht und wird mit einem Hin- und Her von Er-



Der Minnesang des Bernhard von Ventadorn. 3

wigungen derart ausgeschopft, daB gerade das Verweilen darin
als Werbung wirken mufs. Den Liebenden, der doch zugreifen
sollte, derart gelihmt und von mutigen und zagenden Gedanken
umlagert zu sehen, muB das Erbarmen und Verlangen des
andern Teiles erwecken. Man hat eine Art zerebralen Balzens.
Jedenfalls darf der von Adolf Tobler aufgestellte Grundsatz,
daB 1n zweifelhaften Fillen die Strophe, mit der der Trobador
sich anredend an die Dame wendet, an den SchluB zu setzen
sel, fiir Bernhards Lyrik nicht ohne Weiteres gelten.!) Denn
eines 1hrer wichtigsten Kennzeichen 1st eben der Mangel an
Zielstrebigkeit und Dynamik.

Daraus zieht sie andererseits eine vorteilhafte Freiheit zu
plotzlichen, launischen, iiberraschenden und scherzhaften Sinnes-
inderungen und Riickldufen. Sie kann in einem Atem weinen
und lachen, loben und schmihen, ohne stillos zu werden; denn
durch alle neckischen Kunstgriffe hindurch zeigt sie die ein-
filtige Natur eines ergebenen Herzens. So Nr. 23.

La dousa votz a1 auzida

del rosinholet sauvatge,

et es m’'ins el cor salhida

s1 que tot lo cosirer

e'ls mals traithz qu’amors me dona,
m’adousa e m’asazona;

et auria'm be mester

I’autrui jois al meu damnatge.

Ben es totz om d’avol vida
c’ab jol non a son estatge
e qui vas amor no guida
SO cor e so dezirer;

car tot can es s'abandona
vas jol e refrim’ e sona:

1) Ubrigens hat auch Appel die Notwendigkeit, von Toblers Grund-
satz abzuweichen, zugeben miissen fiir das Lied Nr. 26, Strophe 3 und 4.
S. 154, Note zu Vers 23.
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prat e deves e verger,
landas e pla e boschatge.

Eu las! cui Amors oblida,
que sul fors del dreih viatge,
agra de jol' ma partida,

mas ira'm fal destorber;

e no sal on me repona

pus mo joi me desazona;

e no'm tenhatz per leuger
s'eu dic alcu wvilanatge.

Una fausa deschauzida

trairitz de mal linhatge

m’a trait (et es traida,

e colh lo ram ab que's fer);

e can autre l'arazona,

d’eus lo seu tort ’ochaizona;

et an ne mais I1 derrer

qu’eu, qui n'al faith lonc badatge.

Mout l'avia gen servida

tro ac vas mi1 cor volatge;

e pus ilh no m'es cobida,
mout sui fols, s1 mais la ser.
servirs ¢’om no gazardona,
et esperansa bretona

fal de senhor escuder
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per costum e per uzatge.

Pois tan es vas me falhida,

aisi lais so senhoratge,

e no volh que'm si’ aizida

ni ja mais parlar no'n quer. —
Mas pero qui m’en razona,

la paraula m’en es bona,

e m'en esjau volonter

e'm n’alegre mo coratge.
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Deus li do mal’ escharida

qui porta mauvais mesatge,
qu’'eu agra amor jauzida

si no foso lauzenger.

fols qui ab sidons tensona!
qu'e'lh perdo s’elam perdona,
e tuith cilh son mesonger
que'm n'an faih dire folatge!

Lo vers mi porta, Corona,
lai a midons a Narbona,
que tuih se1 faih son enter,
¢’om no'n pot dire folatge.

Sanfte Stimme hat geklungen
von der Nachtigall im Strauche,
1st mir bis ins Herz gedrungen,
daB mir all mein schwerer Mut
und die liebenden Beschwerden
sanfter und willkommen werden.
Fremde Freude wir' mir gut
gegen mein Leid zum Gebrauche.

Ist doch wertlos alles Leben,

das der Freude zu genieken

und zur Minne hin zu streben
nicht mit ganzer Macht sich sehnt:
dorthin alle Wesen dringen
jubelnd und mit Lustgesingen,
welt, so weit die Welt sich dehnt:
Girten, Taler, Wilder, Wiesen.

Mich liaBt Amor, ach, zuriicke,

der ich irrend seitwirts gehe!

Hitte gern mein Tell am Gliicke,
doch vergrimt ist meine Kraft.

M6cht’ mich, weill3 nicht wo verkriechen,
da die Freuden mir versiechen.
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Nehmt es nicht fiir flatterhaft,
wenn ich drum ein wenig schmahe.

Eine falsche, schlecht berat'ne
Erzverridt'rin, schlimm geartet,

trog mich, eine Selbstverrat'ne,

die sich selbst die Rute brach;

und sie ldBt, wollt 1hr sie schelten,
1thre Schuld fiir eure gelten,

Jedem Neuling gibt sie nach

mehr als mir, der lang schon wartet.

Dienend hatt’ 1ch mich bewihret,
bis thr Herz mir war entflogen.
Da sie mir nun nichts gewihret,
bin 1ch klug und lasse ab.
Dienste, die sich nicht belohnen,
sind wie Hoffnung der Bretonen,!)
und ein Rittersmann wird Knapyp’,
hat er solchen Dienst gepflogen.

Weil sie also mir entweichet,

will ich 1hre Herrschaft meiden,

daB mich nichts von 1hr erreichet.
Jetzt kein Wortchen mehr von ihr! —
Dennoch will ich wohl dem Munde,
der mir bringt von 1hr die Kunde,

und zum Willkomm’ will ich mir

*
= - - £l
...............

Strafe Gott die bosen Leute,
Die als Boten Zwietracht sien!
Meine Lieb’ wir’ eitel Freude,
gib’ es die Verleumder nicht.

1) Von den Bretonen sagte man, sie erwarten noch immer die
Wiederkunft des Konigs Artus. Diese vergebliche Hoffnung wurde
sprichwortlich. Vgl. E. Cnyrim, Sprichworter usw. bei den provenzal-
Lyrikern, Marburger Ausg. und Abhdlg. LXXI, 1888, S. 53.
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Tor, der mit der Liebsten grollte!
Ich verzeih’ schon, wenn sie wollte,
denn 1ch glaub’ ja keinem nicht,
der mich reizte, so zu schmihen.

Trag das Lied mir, mein Corona,
zu der Liebsten nach Narbona,
denn sie 1st so echt und schlicht
und es darf sie Niemand schmihen.

An der Schlichtheit und Echtheit der Dame in Narbonne
kann man zweifeln; 1hr Dichter aber 1st ein harmloser Schelm.
Sein Schmihwort konnte nicht so heiter klingen, wenn er
nicht von Herzensgrund aus sich als unwandelbarer Liebhaber
fiihlte. Bernhards Humor spielt an der Oberfliche. Wie sollte
er in die Tiefe gehen, da es an einem Gegensatze fehlt, der
auch nur halb so tief gegriindet wire, wie seine Liebe? Bern-
hard hat weder Kraft noch Wille noch Wunseh noch irgend
eine innere Moglichkeit, sich von der Minne loszureifen. Seine
ganze Dichtung, soweit wir sie kennen, ist in der Welt der
Galanterie befangen. "Abkehr ist ihm nur als Ubergang in
ein neues Dienstverhiltnis denkbar, als Wechsel, nicht als
Durchbruch. Jeder Befreiungsversuch bleibt scheinhaft und
humoristisch oder — wird unwahr. Unwahr im kiinstlerischen
Sinne des Wortes heifit unklar. Es gibt in der Tat unter
Bernhards Liedern einige Stiicke, {iber deren Sinn und Mei-
nung man schwer ins Reine kommt. An dem beriihmten Ab-
schiedsliede Nr. 12 hat schon Raimon Vidal in seinen Razos
de trobar AnstoB genommen. Er tadelt den Dichter, weil er
in den vier ersten Strophen versichert, ,seine Dame so sehr
zu lieben, daB er um keinen Preis sich von ihr trennen konnte,
noch wollte, 1n der fiinften aber sagt: ,,Nunmehr bin ich
den Andern verfallen und Jede, die will, kann mich haben.““?)
Solche Zweideutigkeiten oder Briiche der Folgerichtigkeit seien

1) Edm. Stengel, Die beiden #ltesten provenzalischen Grammatiken,
Marburg 1878, S. 86 f.
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nicht erlaubt (paraulas biaisas und razos mal continuadas).
Der Sprung von der vierten zur fiinften Strophe 1st in der
Tat iiberraschend und hart. Die handschriftliche Uberlieferung
des Textes wird man kaum dafiir verantwortlich machen diirfen.
Wenn man aber die launige, schelmische, ldchelnd drohende
und scherzhaft grimmige Tonart, wie sie von Strophe zu
Strophe stirker wird, auf sich wirken ldBt, so empfindet man
den Riicklauf am SchluB nicht mehr so plotzlich und unver-
mittelt wie beim ersten Lesen. Die Personen, fiir die das
Lied bestimmt war, konnten ihn als eine spaBhafte Drohung
gewif viel besser wiirdigen als wir:

Be m’an perdut lai enves Ventadorn

tuth met amie, pois ma domna no m’ama;
et es be dreihz que ja mais lal1 no torn,
c’ades estal vas me salvat]’ e grama.
ve'us per que'm fal semblan irat e morn:
car en s'amor me deleth e'm sojorn!

ni de ren als no's rancura ni‘s clama.

Aissi co'l peis qui s'eslaiss’ el cadorn

e no'n sap mot, tro que s’es pres en l'ama,

m’eslaissel eu vas trop amar un jorn,

c'anc no'm gardel, tro ful en mei la flama,
que m’art plus fort, no'm feira focs de forn;

e ges per so no'm posc partir un dorn,

alssi'm te pres s’amors e m'aliama.

que genser cors no crel qu'el mon se mire:
bels e blancs es, e frescs e gais e les

e totz aitals com eu volh e dezire.

no posc dir mal de leis, que non 1 es;
qu'e‘l n’agra dih de joi, s’eu i saubes;
mas no li sal, per so m’en lais de dire.

Totz tems volral sa onor e sos bes
e'lh seral om et amics e servire,
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e 'amarai, be li plass’ o be'lh pes,
c’om no pot cor destrenher ses aucire.
no sai domna, volgues o no volgues,
si'm volia, ¢’amar no la pogues —
mas totas res pot om en mal escrire .

a r 1 a1Ssl Z:
A las autras sui aissi eschazut
la cals se vol, me pot vas se atraire,
per .tal cove que no'm sia vendutz

rs ni° alre;
’onors ni°'l bes que m'a en cor a faire
qu'enoyos es preyars, pos er perdutz;

per me‘us o die, que mals m’en es vengutz,

car trait m’a la bela de mal aire.-

Nun haben alle Freunde mich verlorn!
Da meine Herrin mir die Liebe wehret,

darf 1ch nicht heimziehn mehr nach Ventadorn.
Gleich ist sie scheu und bds mir abgekehret.

Woher auf ithrem Antlitz dieser Zorn?
DaB 1ch zur Lust mir ihre Lieb’ erkorn,

das ist's weshalb sie klagt und sich beschweret.

So schnellt das Fischlein auf den Koder los

und weil kein Arg, bis es am Haken hinget,

wie eines Tags in allzuraschem StoB

ich nach der Liebe flog und ward versenget.

In keinem Ofen ist die Glut so groh,

und dennoch komm’ ich keine Handbreit los,

well 1hre Liebe mich so fest umfinget.

Kein Wunder, daf sie mich gefesselt hat,
1st keine doch so edel anzuschauen:

frische Gestalt, geschmeidig, weif und glatt
und alles wie 1ch’s liebe an den Frauen.
Hitte der kleinste Kehler bei ihr statt,

43

ich schmihte sie, nihm’ vor den Mund kein Blatt —

doch find’ ich nichts und darf mir's nicht getrauen.
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So will ich ewig 1hr zu Gliick und Preis

als Knecht und Freund im Dienste mich bequemen,
ob gut, ob schlecht sie meine Minne heif’,
Herzens lebend’ger Trieb ldBt sich nicht zihmen.
Nicht Eine von den Frauen, die ich weiS,

kann's wehren, will ich lieben sie mit Fleif —
doch alles freilich kann man {ibel nehmen . ..

So bin ich nun den andern Frau'n geweiht,

und jede, wenn sie will, kann mich gewinnen,
wofern sie mir nicht gar zu teuer leiht

das Gut und Gliick in 1threm Herzchen drinnen.
Vergeblich betteln miissen tut mir leid,

das sag’ ich euch, weil’s mir so schlecht gedeiht,
seit mich die Schonste trog mit. falschen Sinnen.

Ubrigens verwendet Bernhard den Kunstgriff des Riick-
laufs nicht nur um seine Liebste zu necken, sondern, wie sich
beir der doppelten Einstellung seiner Lyrik auf Dame und Ge-
sellschaft erwarten ldBt, auch dem Horerkreise gegeniiber.
Man versteht 1hn auch hier wieder am besten, wenn man an
den erotischen Tinzer denkt, der vor Zuschauern sich um die
Liebste bemiiht, an irgend einem Héhepunkt des Tanzes seinen
Wirbel unterbricht, zuriickprallt und in entgegengesetzter Rich-
tung seine Bewegungen abwickelt. Vielleicht entspricht es
einem unbewuBten rhythmischen Prinzip, daB solche Riickldufe
sich am Schluf der Lieder als Uberrasc'hung und Losung oder

Pointe einfinden. Vielleicht darf der Tanz uns den Riicklauf
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nicht nur vergleichsweise veranschaulichen, vielleicht ist er
gar die Anregung, das Vorbild und eine Art ,Quelle“ fiir
Bernhard gewesen.

DaB von hofischen Kreisen schon im 12. Jahrhundert der
Tanz gepflegt wurde, ist uns bezeugt. Zunichst war er ein
Vorrecht der Damen allein. Gegen Ende des Jahrhunderts,
in Siidfrankreich wohl etwas frither schon, verschmibten es
die Ritter nicht mehr mit den Damen zu tanzen.!) In der

1) Zeugnisse bei A. Jeanroy, Les origines de la poésie lyrique en
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Hauptsache scheint es ein Tanz mit langsam schreitendem oder
gleitendem Gang, die Carole, .gewesen zu sein, etwa so, wie
sie noch im 15. Jahrhundert am burgundischen Hofe {iiblich
war und uns in dem Manuscript dit des basses danses de la
bibliotheque de Bourgogne!) beschrieben wird. Hauptbestand-
teile dieser Tinze waren: pas simple, pas double, branle, dé-
marche und congé. Uns interessiert besonders die démarche.
Sie 1st ein Schritt riickwirts, der am Anfang des Tanzes als
Kompliment, im Verlauf und vorzugsweise gegen SchluB des
Tanzes aber als ein Zuriickweichen um einen, zwei und drei
Schritte ausgefiihrt wird. ,Une desmarche seule se doibt faire
du pié dextre en reculant e sappelle demarche pour ce que
on recule, et se doibt faire en eslevant son corps et reculer
le pié dextre pres de laultre pié. La seconde demarche se
doibt faire du pié senestre en eslevant son corps pareillement.
La tierce se doibt faire au dit lieu la ou se fait la premiere.“?)
Spiter, in der Renaissance, hat die démarche ihren Formwert
verloren. In der Orchésographie des Jean Tabourot (1589)
g1lt sie nur noch als Notbehelf des Téinzers ber beschrinktem
Raum.?®) Im mittelalterlichen Tanze aber war sie eine sinn-
volle und wichtige Ausdrucksform.

Neben dem hofischen Tanze mogen auch literarische Vor-
bilder unseren Meister zu solchen Riickldufen ermutigt haben.
Doch davon spiiter; denn zum psychologischen Verstindnis
seiner Koketterien bedarf es keinerler Quellenforschung. Besse-
res als die gelehrtesten Philologen kann uns ein sechzehn-
jihriges Midchen wie z. B. die Marianne des Marivaux da-

France au moyen age, 2. Aufl, Paris 1904, S. 391. A. Czerwinski, Ge-
schichte der Tanzkunst, Leipzig, 1862 u. f. De Ménil, Histoire de la
danse, Paris 1907, schweigen sich iiber die Anfinge des héfischen Tanzes
1im Mittelalter aus. | |

1) Mit Einleitung und Transskription herausgegeben von Ernest
Closson, Briissel 1912 (Société des bibliophiles et iconophiles de Belgique).

2) a.a. 0. S.55. Vgl. auch S. 17 f.

3) Siehe Czerwinski, Die Ténze des 16. Jahrhunderts und die alte
franzosische Tanzschule, Danzig 1878, S. 30 f. Man findet dort eine
deutsche Ubersetzung von Tabourots Dialog.
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rilber sagen: ,L’esprit qui peut se trouver dans les femmes
les plus sottes . . . c’est I'esprit que la vanité de plaire nous
donne, et qu’'on appelle, autrement dit, la coquetterie. Oh!
celui-la, il est fin, dés qu'il est venu, dans les choses de son
ressort; 11 a toujours la théorie de ce qu’il voit mettre en pra-
tique. C'est un enfant de l'orgueil, qui nait tout élevé, qui
manque d’abord d’audace, mais qui n’en pense pas moins. Je
crois qu'on peut lui enseigner des grices et de 'aisance; mais
il n’apprend que la forme, et jamais le fond.“ Aus diesem
weiblichen Geiste koketten Stolzes heraus hat Bernhard sein
Lied Lo rossinhols s’esbaudeya (Nr.29) gedichtet. Der ganze
Stolz, die ganze Auflehnung gegen Amor und Abkehr von
der Liebsten enthiillen sich aber in der SchluBstrophe als eine
Kriegslist des werbenden Liebhabers. Aufs Beste vorbereitet
und doch iiberraschend stellt der Riicklauf sich ein. Und —
Marianne hat Recht — der schelmische Dichter gibt uns so-
fort die Theorie der eigenen Praxis: |

Mais a d’amor qui domneya
ab orgolh et ab enjan
que cel que tot jorn merceya
ni‘s vai trop umilian;

¢’a penas vol Amors celul

qu’'es francs e fis, s1 com eu sui.
so m'a tout tot mon afaire
c’anc no fur faus ni trichaire.
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Besser in der Minne stehet

wer mit Trug und Hoffart wirbt

als wer stets um Gnade flehet

und in Demut ganz erstirbt.
Nur schwer gewinnet Minne sich
wer offen i1st und treu wie ich.

Daran ging mein Gliick verloren

daB ich ehrlich bin geboren.
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Und nun zeigt er, wie er selbst zu Trug und Hoffart, zu
Tauschung und Stolz zu greifen versteht und im Gefechte der
Galanterie diese Waffen zu schwingen weif — freilich nur,
um sie, nach neckischem Scheinangriff, treuherzig und an-
mutig wieder auszuliefern.

Zuweilen wird das humoristische Geplinkel Bernhards so
fein und behende, daB wir Spitgeborenen 1hm kaum mehr
folgen konnen. GroBe Schwierigkeit macht uns z. B. das
laed Nr. 37 Can la frey’ aura venta, besonders in seinen
letzten Strophen. Man muli sich, wie mir scheint, den Ge-
dankengang etwa folgendermaBen zurechtlegen.

[. Frohgemut im Winter selbst, habe ich von allen Fraun
mich losgesagt, nur um der Einzigen willen; so sehr gefiillt
sle Imir.

II. Thr bloBer Anblick mufite mich gewinnen. Mag sie
mir keinerler Zusicherung gegeben haben, so lasse ich mich’s
doch nicht gereuen, in 1hrem Dienste auszuharren; denn, wie

sie selbst einmal gesagt hat, der Brave besteht, der Feige
verzagt. '

III. Schade freilich, daB die schlechten Liebhaber zumeist
mehr Gliick haben als die guten.

[V. Was habt Ihr also vor mit mir, geliebte Herrin?
Ach, m6chtet Ihr mich erhoren!

V. In unbewachten Augenblicken ist sie mir hold, und,
wenn ich Gliick habe, wird sie mir im Verborgenen noch
mehr gewiihren. Ich wei es — (ich glaub’ es).

VI. ,Ich gehore nicht zu denen, die das Gute, das 1hnen
(Gott erweist, verschmihen; und da sie in der Woche unseres
Abschieds mir rund heraus gestanden hat, daB mein Gesang
ithr angenehm ist, so habe ich mich dariiber gefreut und freue
mich noch so herzlich, wie ich’s jeder Christenseele gonnen
moéchte. — Warum aber lobt sie nur dieses, nur meinen Gesang?“

VII. ,Wenn sie dariiber mir Gewi8heit gibt, so will 1ch
ihr das Andere auch glauben; wo nicht, keiner Christenseele
mehr trauen.*
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Um die Anmut zu wiirdigen, mit der er aus einem nichts-
sagenden Kompliment seiner Dame sich Hoffnungen baut, dann

plétzlich stutzt, zweifelt, fordert und schmollt, muB man die
letzten Strophen i1m Urtext lesen.

Cel sul que no soana

lo be que Deus I fai,
qu'en aquella setmana

can eu parti de lai,

me dis en razo plana

que mos chantars 1li plai.
tot arma crestiana

volgra, agues tal jai

com eu agul et al! — — —
Car sol d’aitan se vana??l)

S1 d’aisso m’essertana,
d’autra vetz la‘n creirai —
0 sl que no, ja mal

no creiral crestiana!

d’autra vetz la'm creirai kann nur heiBen: ,ich will ihr
oglauben, was das Andere betnifft, ,ich will 1hr iibrigens
glauben®, und dieses ,Andere“ oder ,ilibrigens“ kann nur das
sein, was er zu glauben bzw. zu wissen sich und uns in der
fiinften Strophe versichern wollte: per qu’eu sai (oder cre?) ca
sotemana w aurai encara mai. — Kurzum, windige Hoffnungen
bauscht er sich scherzhaft auf zu einer Zuversicht, die doch
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astrucs sojorn e jai
e malastrucs s’afana,

ein paar freundliche Mienen und Worte der Dame, das ist
der ganze Stoff, aus dem seine schelmische Einbildung ein
Netzchen spinnen mochte, um die Liebste darin zu fangen;
und 1m Grunde lidchelt er selbst iiber solche Diplomatenkiinste;

1) Ich interpungiere und deute die letzten zwei Verse ganz anders
als Appel.
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und eben darum, weil er sie so leichthin spielen liBt, haben
sie am Ende doch noch verfangen. — Freilich, mit unserer
Deutung bewegen auch wir uns auf Glatteis; und den Text-
kritiker, der sicher wire, hier nicht auszugleiten, mochte ich
sehen. |

Vor die schwierigsten Aufgaben stellt ihn das Lied Lo
gens tems de pascor (Nr.28). Zingarelli scheint es als eine .
Art Elegie deuten zu wollen: ,il poeta é triste per 1’ ostina-
zione della sua donna.“!) Doch ist es gewi als Neckerei der
Liebsten und des schonen Geschlechtes gemeint, wober der
- gutmiitige Schelm sich selbst nicht weniger beldchelt als seine
Dame. Schon die Munterkeit des Rhythmus (lauter Sechs-
silbler) und die Kunstlosigkeit der gehiuften und billigen Reime
(je zwe1 Strophen ausschlieBlich auf -or, auf -an, auf -al, auf -o0s)
sprechen fiir humoristische Stimmung. Und wie soll man des
Singers Klage iiber sein Ungliick und iiber die Grausamkeit
der Dame ernst oder elegisch nehmen, wenn man hort, wie
Er, der gar nichts erreicht, gleich alles haben will. Den
ganzen hellen Tag lang (a jornal) mochte er nackend mit ihr
im Bett liegen und unterm Fenster sich an ihr messen, doch
wohl nicht anders, als indem er sich vor aller Augen lang-
gestreckt auf ihren weilen Korper legt. Und aus keinem
andern Grunde mochte er einen KuB von ihr haben, als weil

er einen will:
si ja per als no fos,

mas car sul enveyos.
Wohl eher scherzend als sophistisch fiigt er hinzu:

¢'us bes val d’autres dos
can per fors’es faitz dos

d. h. daB ein Geschenk noch einmal soviel wert 1st, wenn es er-
preBt wird. Man hat hier, glaube ich, die scherzhafte biuerische
Aufhebung der hofischen Lehre: fofz dos dew esser merceiatz o
grazitz o guizerdonatz®) oder: cel don ten hom plus car quant

I) Studj medievali I, S. 340.
2) Cnyrim, a.a. O. S. 28, Nr. 135 f.
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. Kl. Jahrg. 1918, 2. Abh. 4
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es pres ses demandar.') Und wenn der Dichter auf seine

‘herzliche Liebe die Dame schnippisch erwidern liBt: no m'en

chal, und sie ihn gerade deshalb haBt, weil er sie liebt, wie
soll man all das anders als humoristisch nehmen? Auch der
Widerspruch zwischen ihrer barschen Rede und ihrem hold-

seligen Aussehen in der achten Strophe ist komisch getont.
Schon mit der dritten Strophe:

qu'eu no'm vau ges chamjan
s1 com las domnas fan

beginnf_ die Neckerei. Die vierte scheint mir ganz und gm:
ironisch. Ich mochte sie auf Grund von Appels erster Fassung

etwa so iibersetzen:

Von unsrer Kinderzeit
umwerb i1ch sie bis heut,
und jeder Tag im Jahr
macht mich verliebter gar.
Doch, 1st 1hr ehedem
Geneigtheit nicht genehm,
so liebe sie mich halt

in Zukunft, wann sie alt.

Es ist gewiB kein Zufall, daf uns gerade die scherzhaften
Stiicke Bernhards in besonders zerzauster Textgestalt iiber-
liefert sind. Schwerfillige und gedankenlose Schreiber haben
das Schmunzeln und fliichtige Licheln, das durch solche Lieder
geht, nicht verstehen kdnnen. Wie haben sie die. schalkische.
Liebesnot in Nr. 4 Amors, e que'us es vejaire so vielfach mii-
deutet. Der Scherz ist freilich nicht mit Hinden zu greifen.
Er liegt nicht etwa darin, daB der Singer die eigenen Her-
zensndte nicht glaubte, d. h. nicht empfinde, vielmehr darin,
daB er ihr Ende absieht und in heiterer Zuversicht das Vor-
gefithl des Sieges genieBt.

1) Cnyrim, Nr. 200 und noch viele andere.
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KEu sai be razon e chauza
que posc a midons mostrar:
que nuls om no pot ni auza
enves Amor contrastar;

car Amors vens tota chauza:
e forsa'm de leis amar;
atretal se pot leis far,

en una petita pauza!

Gute Griinde stell ich rechte
gegen meine Dam’ in's Feld:
niamlich, daB sich im Gefechte
gegen Amor Niemand hilt,

den er nicht zur Strecke brichte.
Wenn er mich zur Liebe zwingt,
daB er sie auch soweit bringt,
kann geschehn bevor sie’s dichte.

Durch das ganze Lied hin wird den Klagen und Vorwiirfen
ihre Schérfe genommen durch gute Hoffnung, und im Schluf-
wort an die Dame vereinigt sich, wie mir scheint, die Bitte
mit der Drohung zu schalkhafter Zweideutigkeit:

Non fatz mas gabar e rire,
domna, can eu re‘us deman:
e s1 vos amassetz tan,

alres vos n’avengr’ a dire.

Lachen habt Ihr nur und Fratze,
wenn ich eine Bitte wag;

liebtet Ihr wie 1ch Huch mag,
wir’ ein ander Wort am Platze.

Der Doppelsinn kann sehr wohl beabsichtigt sein. si wvos
- amassetz tan kann heilen: wenn Ihr mich nur so viel, nur
ein Hirchen liebtet, oder: wenn Ihr mich so sehr liebtet, wie
ich Euch; und alre's vos n'avengr’ a dire kann heiBen: so

miiBte man Euch, oder: so miiBtet Ihr mir etwas anderes sagen.
4*
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Die Grenzen zwischen Scherz und Ernst kann man bel
Bernhard sich kaum beweglich und flieBend genug vorstellen,
und stets muB man mit Hintergedanken bei ihm rechnen. Er
ist ein Meister der Ubergiinge, Schattierungen und Mischungen
fliichtiger Gefiihle. Fast sollte man meinen, daB Verlaine an ihn
gedacht hat als er in seinem Art poétique dem Lyriker riet:

Il faut aussi que tu n’ailles point
choisir tes mots sans quelque méprise:
rien de plus cher que la chanson grise
ou 1'Indécis au Précis se joint . .

Car nous voulons la Nuance encor,
pas la Couleur, rien que la nuance!
Oh! la nuance seule fiance

le réve au réve et la flate au cor!

Dabei ist das Reizvolle, daB der mittelalterliche Dichter
sich die Darstellung von Gefiihlsniiancen gar nicht besonders
vornimmt, sie nicht zum Selbstzweck macht, wie viele moderne
Lyriker, die mit ihren Seelenergiissen uns nackt und aufge-
blasen zu Leibe gehen. Bernhard weiB hiibsch und schicklich
einzukleiden und in verstindiger, fast niichterner Rede vor-
zubringen, was thm am Herzen liegt. Das letzte seiner Conort-
Lieder, Nr. 16, ist in dieser Hinsicht ein Meisterstiick. — Die
Liebste hat lange nichts von sich horen lassen, und Er 1st
ihr lange fern geblieben. Beide beschuldigen sich zu Unrecht.
Das gegenseitige MiBverstindnis gilt es zu beheben. In der
ersten Strophe klagt er, in der zweiten gibt er sich selbst -
Unrecht, in der dritten entschuldigt er sich mit seiner Schiich-
ternheit, in der vierten mit seinem guten Glauben und seiner
Verliebtheit, 1n der fiinften nimmt er sich vor, sie durch
langes Dienen zu erweichen, in der sechsten lobt er ihre Ge-
stalt und Erscheinung, und zum SchluB wendet er sich an
einen Vermittler, Frances, und bekennt sich guter Zuversicht.

'Das Ganze ein ungemein zarter Versuch, der Ziirnenden gol-

dene Briicken zur Vers6hnung zu bauen. Er rechtet nicht
mit 1hr, sondern spricht mehr und mehr von 1hr weg zum
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Freunde hin, innerlich aber mehr und mehr 1n 1thr Herz hinein.
Und all das so leise, einfach und verniinftig, nicht als ein
Anwalt, sondern als ein Reuiger. Wohl ist der Ausdruck
eher klug als innig, aber diese Klugheit quillt doch nur aus
der Innigkeit des Liebeswillens. KEs ist Schmeichelrede des
Herzens und angeborene Diplomatenkunst des Gefiihls. Die
Melodie des Liedchens 1st, so viel ich sehen kann, einfach
und beinahe blaB gehalten. Hier hat man wirklich eine
chanson grise:

Conortz, era sa1 eu be

que ges de me no pensatz,
pois salutz n1 amistatz

n1 messatges no m’en ve.
trop cuit que fatz lonc aten,
et er be semblans oimai
qu’'eu chasse so c’autre pren,
pois no m’en ven aventura.

Bels Conortz, can me sove
com gen ful per vos onratz

e can era m’oblidatz,

per un pauc no‘'n mor desse!
qu'eu els m’'o vauc enqueren,
qui'm met de foudat em plai,
can eu midons sobrepren

de la mia forfaitura.

Per ma colpa m’esdeve

que ja no'n sia privatz,

car vas leis no sul tornatz
per foudat que m’en rete.
tan n’al estat lonjamen

que de vergonha qu’eu n’al,
non aus aver l'ardimen

que 1 an, s’ans no m’asegura.

Ilh m’encolpet de tal re
don me degra venir gratz.
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fe qu'eu de1 a 1'Alvernhatz,
tot o fi per bona fe.

e s'eu en amar mespren,
tort a qui colpa m’en fai,
car, qul en amor quer sen,
cel non a sen n1 mezura.

Tan er gen servitz per me
sos fers cors durs et 1ratz,
tro del tot si’ adoussatz
ab bels ditz et ab merce:
qu'eu a1 be trobat legen
que gota d’aiga que chai,
fer en un loc tan soven,
tro chava la peira dura.

Qui be remira ni ve

olhs e gola, fron e faz,

alssi son finas beutatz

que mals n1 menhs no 1 cove:
cors lonc, dreith e covinen,
gen afiblan, conhd’ e ga.

om no'l pot lauzar tan gen
com la saup formar Natura.

Chansoneta, ar t'en vai
a Mo Frances, 1'avinen,
cui pretz enans’ e melhura;

" [ L =
11111111111111111111111111111111111111111111111

. K digas 11 que be'm vai,
car de Mo Conort aten
enquera bon’ aventura.

Trost, mein- Trost, nun sehe ich,

wie Thr meiner nicht gedenkt,

mir kein freundlich Griiflein schenkt;
Euer Bote meidet mich. -

‘Warten wird mir gar zu lang,

und es diinkt mich nachgerad,

.............
....................................
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daB ein Andrer tut den Fang,
‘den das Gliick mir vorenthalten.

Liebster Trost, und denk ich dran,
wie ich Euch so teuer war —
jetzt vergessen ganz und gar!
beinah mocht i1ch sterben dann.
Bin 1ch selber doch der Tor,

der sich miiht zum eig’nen Schad;
‘meiner Herrin werf ich vor

was 1ch schlecht hab selbst gehalten.

So geschah durch meine Schuld,
daB ich nicht ihr Trauter bin.
Nirrisch hielt der eig’'ne Sinn

mich zuriick von ihrer Huld.

Ferne blieb ich gar zu lang,

wage nun mich immer nicht —

so macht Schiichternheit mich bang —
hin zu 1hr, uneingeladen.

Sie dagegen klagt mich an,
statt daB sie mir dankte nur,
denn in Treu’n, bei meinem Schwur
zum Auvergner! ward’s getan.
Wo aus Liebe ich geirrt,
wenn man da mich schuldig spricht,
1st es maBlos; denn es wird
- Liebe nie mit MaB beraten.

Dienen will ich unentwegt

threm spréden bosen Mut,

bis er, ganz mir hold und gut,
durch die Bitte wird bewegt;
denn geschrieben steht das Wort,
daB ein Wassertropfe leckt
immer an demselben Ort,

bis er doch den Felsen spaltet.

20
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Wer sie anschaut und erblickt
Aug und Hals und Angesicht,
findet alles schon und licht,

nichts verfehlt und nichts geflickt:
thren Korper schlank gebaut,

fein gekleidet, aufgeweckt.
Niemand lobt sie mir so traut

wie Natur sie hat gestaltet.

Nun, mein Liedchen, ziehe hin
zum franzos’schen KFreunde fein,
dessen Wert sich allzeit mehret,

Sag ihm, mir ist wohl zu Sinn,
well 1ch hoff’ vom Troste mein,
daB er mir noch Gliick bescheeret.

Der duBeren Gelegenheit nach steht das Conort-Lied Nr. 20
Gent estera que chantes dem vorigen am nichsten. Die Sach-
lage ist &dhnlich, nur daB er sich diesmal herzhafter duBert,
sei es daB die Entfremdung noch nicht so weit gediehen war,
sel es daB das MiBverstindnis sich aufzuhellen beginnt. Jeden-
falls braucht er hier weniger verséhnend als aufkldrend vor-
zugehen. Nur eine Scheidewand, die zwischen ithm und 1hr
von den Spihern, besonders von einem verriterischen Freunde
aufgerichtet worden ist, gilt es zu sprengen. Heimlich will
er nun zu 1hr schleichen; dann soll sie fiir iiberstandene Ge-
Kammer aus, wird aber gleich von seinen Zweifeln und seiner
Schiichternheit wieder befallen. Schiichtern und keck zugleich
das i1st das Geheimnis dieses Liedchens. Hs zeigt 1hn keck,
denn er will keine bequeme Liebe und fiirchtet keinen Spaher
und sieht sich schon 1m ownrat paradis; und schiichtern, denn
nie wird er den Mut haben vor sie hinzutreten. Keck erinnert
er sie an das einstige Pfand und schiichtern wagt er es nicht
zu nennen. So lichtet sich der Sinn der Verse 42—44, um
den sich Appel bemiiht hat:
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e car me detz per prezen
franchamen un cortes gatge —
ma no'us aus dire cal fo —.

dire heiBt ja nicht: zu wissen tun, sondern einfach: aus-
sprechen. Freilich kennt die Dame das Pfand; er aber wagt
nicht es zu nennen. Die Sache 1st offenbar heikel, denn er
erwartet wohl nichts Geringeres als die letzte Gunst und
flirchtet das Schlimmste: ihren Zorn. Die keck-schiichterne
Art, wie er hier das Geldnde erkundet, zeigt einen gewiegten
Buhler. s fillt schwer zu glauben, daB ein solches lLied
nicht im Dienst eines wirklichen Abenteuers geschrieben sein
soll. Als Gelegenheitsgedicht kennzeichnet es sich vielleicht
auch dadurch, daB es uns nur in einer Handschrift erhalten
1st, also schwerlich als kiinstlerisches Prunkstiick geschitzt
wurde oder gemeint war. Andererseits verliert es wieder an
Kiihnheit und unmittelbarer Wirklichkeit, wenn man bedenkt,
daB es als Sendschreiben an eine rdumlich entfernte Dame ging.

Je welter nidmlich die Liebste entfernt ist, desto sinn-
licher pflegen Bernhards phantastische Wiinsche zu werden:
die zerebrale Wollust, die bei Jaufre Rudel am stdrksten ist,
fehlt auch ber 1thm nicht. Wie der Magnet auf Kisen aus der
Ferne wirkt, so zieht ihn die Liebste an, die er unter dem
Decknamen Magnet (Aziman) besungen hat. Viel Land und
gar das Meer liegt zwischen 1thm und ihr; denn er ist nach
England hiniibergezogen. Der Dienst des dortigen Konigs
hilt 1hn fest. Mehr als zwel Jahre lang hat er geschwiegen.
Aber die groBe Entfernung und das lungo silenzio haben die
Stimme seines Sanges nur siiBer und wirmer gemacht. Lan-
can vei per mei la landa (Nr. 26) gehort mit seinen weichen
Reimen (-anda, -olha, -ans, -enda), mit seinem Gleichklang
-anda, -enda, -onda, -olha und seinen anmutigen Rhythmen
zum Klangvollsten, was man an provenzalischem Schmeichel-
gesang koren kann. Was im vorigen Liede keck und schiichtern
klang, das ist nun hier, gleichsam in einem gréBeren Raume,
seelisch und klanglich ausgeweitet zu einer Tonart von Kiihn-
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heit und Demut. Jetzt da die Erfiilllung nicht moglich 1ist,
wagt er in kilhnem Wunsch zu schwelgen und sieht sich in
demiitiger Stellung, an ihrem Bettrand kniend, ihr die Schuhe
16sen.
Mal o fara, s1 no'm manda
venir lal on se despolha,
qu’'eu sia per sa comanda
pres del leih, josta l'esponda,
e'lh traga‘ls sotlars be chaussans,
a genolhs et umilians —
s1'lh platz que sos pes me tenda.

Mag sei'n, daB eine Erinnerung an Ovids Verfithrungskiinste
vorliegt: |

Nec dubita tereti scamnum producere lecto:
Et tenero soleam deme, vel adde, pedi. (Ars am. II, 211 f.)

Aber Seele und Farbe hat erst Bernhard in das galante Bild-
chen gebracht. Was Ovid als abgefeimter Lehrer dem an-
gehenden Liebhaber vorrechnet und zumutet, wird hier aus
eigenem Herzen und inniger Not getriumt und erschmachtet.
Auf den Erfolg der Werbung kommt es gar nicht mehr an,

denn durch ihre Innigkeit selbst wird diese zu Hingabe und
Entsagung.

Deus, que tot lo mon garanda,
li met’en cor que m’acolha,

11111
...............
"""""""""""""""""""""""" -‘

n1 negus bes no'm aonda.
tan sui vas la bela doptans,
per qu'e'm ren a lels merceyans:
si*lh platz, que'm don o que'm venda!

Grott, um den die Welten kreisen,
mdog’ 1hr Herze mir erschlieBen!
Keine Nahrung will mich speisen,
keme Kreude will mir spriefen.
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In Furcht ich vor der Schonsten bin,
daB ich auf Gnad’ mich 1hr geb’ hin,
zum Verschenken, zum VerschleiBen!

Die Werbung, von Anfang an ohne Krnst und Zielstrebigkeit
unternommen, endigt gerade dort, wo sie den Gipfel der Kiihn-
heit, Innigkeit und Demut erreicht, in einem Bankrott, den
man freilich nicht tragisch empfindet. Denn es liegt ebenso
viel Humor und Ironie als Seligkeit, Wollust und Verziickung
in dieser Selbstaufgabe.

Werbelieder mit dem Hintergedanken des Verzichtes haben
von der Werbung nur noch den Schein. Ihre seelische Wirk-
lichkeit muB anderwérts gesucht werden. Wir treten damit
in die dritte Phase der Bernhard’schen Lyrik, in die des Be-
harrens, Schwelgens und Schaukelns der Gefiihle.

3. Die Stimmung.

Natiirlich ist auch hier der Ubergang allmiilich, die Grenze
schwimmend. Das Ausruhen in einem Gefiihl kann dadurch
allein schon, daf es dargestellt wird, als Lockung und Wer-
bung wirken, wie ja andererseits den Kiinsten des Flehens,
Schmollens, Rechtens, Huldigens, nach unserer Beobachtung
oft eine wesentlich beschauliche Stimmung zu Grunde lag.
Dafiir kann unter anderen noch das Lied Lo fems vai e ven
e vire (Nr. 30) als Beispiel dienen. Bei Bernhard ist das
Wollen mit Triaumereir durchsetzt und oft der blofe Traum
schon eine Art von Wollen und Handeln. Dieses unentschie-
dene Flattern und Schweben

sans rien en lul qui pese ou qui pose

findet besonders in den Aziman-Liedern einen bemerkenswerten
Ausdruck. Zu ihrer Gruppe gehort Nr. 36 Pois preyaz me,
senhor, ein Lied voll beweglicher, keineswegs apathischer Pas-
sivitit, wo der Singer sich einem schweifenden, unruhigen,
vagantenartigen Fatalismus hingibt. Kr schlieBt mit dem
Wunsch, als Landstreicher an der Seite seiner Liebsten und
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in Gesellschaft des Freundes Escuder, der auch seine Herzens-
konigin mit sich fithren sollte, durch die Welt zu streifen.
Es ist, wie Appel sagt, Vagantenstimmung in dem ganzen
Liede. — Fast mochte ich glauben, daB diese Geleitstrophe
dem Dichter der Vifa nuova im Sinne lag, als er das beriihmte
Sonett an Cavalcanti: Guido, vorrei che tu e Lapo ed io ver-
fagte. — Da Bernhard fern von der Liebsten ist, so triumt
er sie sich nahe, sehnt sich, klagt, fiigt und beruhigt sich in

Zuversicht und stimmt schlieBlich in Gelassenheit seine Seele
auf Leid wie auf Lust.

(Ges d’amar no°m recre
per mal ni1 per afan;

e can Deus ma fai be,
no‘l refut ni‘l soan;

e can bes no m’ave,
sal be sofrir lo dan,
c'a las oras cove

¢'om s'an entrelonhan
per melhs salir enan.

In Miihsal oder Leid

die Lieb’ nicht von mir weicht,
bin dankbar und bereit,

wenn Gott mir Gutes reicht,
und bleibt das Gliick mir weit,
trag den Verlust ich leicht,
daB man zurilickeweicht

und dann es erst erreicht.

Bald in der Ferne, bald in der Innigkeit sucht das liebende
Herz sein Gliick und findet es schlieflich im Wandern mit
der Liebsten am Arme. In der Bewegung gleichen die Gre-
fithlskontraste sich aus, und der Zustand eines Gliickes ohne
Ruhe ist, wie mir scheint, in einer gleichformigen pendel-
artigen Abfolge der Reime horbar gemacht.
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Ahnlich, aber einige Tone tiefer gegriffen, voller und
schwerer ist das herbstliche Lied sehnsiichtiger Hoffnungs-
losigkeit Lancan wvei la folha (Nr. 25). Das klangliche Ele-
ment hat hier noch entschiedener die Fiihrung. Fallender
und steigender Rhythmus, weiblicher und minnlicher Reim
in regelmiBiger Alternation und einformige Wiederholung der
Melodie schaukeln und lullen die Wiinsche des Singers in
Ergebenheit ein. Durch 1hre Gleichférmigkeit wird die Be-
wegtheit zu emer Art Ruhe und das Liebesweh zu einem
beinahe behaglichen Zustand, der sich mit spitzfindigen Reden
zergliedern ldBt. Wo die musikalischen Mittel so stark sind,
vermogen selbst so frostige Kliigeleien wie die der vierten
Strophe den lyrischen Zauber nicht mehr zu brechen. Um so
weniger als der Liebende sich in einem neutralen, keines-
wegs erregten Gemiitszustande befindet: weder froh noch un-
froh, sondern fliigellahm und fatalistisch. KEine feminine, fast
krankhafte Stimmung, die er selbst interessant findet. Zum
Gliick wie zum Tode bereit, zur Lust wie zum Schmerz, aber
unfihig ein Ende zu machen und abzubrechen, so ddmmert
er, sich selbst beobachtend, mit wachen Augen dahin.

Ein merkwiirdiges Gegenstiick zu diesem Herbstlied ist
der Friihlingsgesang Lancan folhon bosc e jarric (Nr. 24).
Auch hier wieder starke Klangwirkung mit Wechsel zwischen
minnlichen und weiblichen Reimen, steigenden und fallenden
Rhythmen, aber all das in einer ganz anderen Ordnung. Wih-
rend in dem Herbstlied alles auf regelmiBigen Wechsel, auf
gerade Zihlung und paarige Struktur gestellt war, wird
hier, soweit es der iltere strophische Baustil iiberhaupt ge-
stattet, das Unpaarige angestrebt und die Alternierung ver-
mieden oder verhiillt. In der Reimordnung (abcacddb), wo
von vier Reimen der erste iiber zwei, der zweite iiber fiinf,
der dritte iiber einen Vers hinweg und der vierte unmittelbar
gebunden wird, 6ffnen und schlieBen sich die Maschen derart,
daB unmittelbar hinter der engsten die weiteste Bindung ab-
schlieft. Auch der Wechsel zwischen Acht- und Siebensilbern
und, was sich mit diesem keineswegs deckt, der Wechsel
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zwischen miénnlichen und weiblichen Ausgingen, verlaufen
mit einer UnregelmiBigkeit, die sich erst am Schlub der
Strophe - schlichtet. Sogar die Singweise ist innerhalb der
Strophe ungegliedert, also durchkomponiert sine eratione
modulationis cuiusquam et sine diesi.’) Was die Strophenzahl
betrifft, so wird man sie mit Appel auf fiinf beschriinken
diirfen. Kurz, mit allen duBeren Mitteln hat der Meister auf
eine Art harmonischer Unordnung hingearbeitet; wihrend
doch dem Wortsinn und dem Stimmungsgehalte nach sein
Lied die Gefiihle der Standhaftigkeit, Unbeirrtheit, Zuversicht
und der Ewigkeit des Gliickes in befriedigter Liebe aus-
driicken will. Offenbar hat er geahnt, daB die geistige Be-
harrlichkeit, wenn sie nicht einténig wirken soll, der sinn-
lichen Belebung durch Rhythmus, Reim und Singweise bedarf.
So kam es wohl, daB er den frohen Gleichmut seiner Seele
mit naturhafter Fr_éiheit, segon ma natura, ,wie ein zZwit-
scherndes Voglein unter dem Laub, wie emm bliihender und
griinender Strauch“, sich in munteren, iiberraschenden Formen
ergehen lieB. Hs sprudelt und spricht mit sanguinischer
Laune ein getreues Herz. Selbst im Satzbau der dritten und
vierten Strophe driickt sich eine gewisse Uberhastung aus.

Hier wo die metrische und musikalische Kunst Bernhards
ihre auffallendsten Triumphe feiert, darf man sich wohl die
Frage stellen, ob und wie weit er Musik und Versbau in den

Dienst der seelischen Stimmungsmalere1 gestellt und durch-
geistigt hat.

~~~~~~~~~~~ Selbstverstindlich ist er, wie jeder Trobador, an das Her-
kommliche gebunden. Die Gleichheit der Strophen innerhalb

einer Kanzone gilt 1hm als Grundgesetz, so daB seine schopfe-

rische Kraft sich nur in einem freieren oder strengeren, ein-

- facheren oder verschlungeneren Geflechte von Versarten und

Reimen betitigen kann. Ahnlich verhilt es sich mit der Sing-

“weise. Auch diese wiederholt sich von Strophe zu Strophe.

1) Siehe Appels Ausgabe S. CIII. Die Singweise ist in der Hs. W
erhalten und war mir nicht zugénglich.
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Die Auflosung des strophischen Einheitsgebiudes ist in der
Lyrik, sofern sie mit Gesang und Musik verbunden war, erst
durch die madrigalischen Kompositionen der Italiener im Zeit-
alter der Renaissance bewerkstelligt worden.?)

Die Strophe hat nun aber selbst wieder i1hre Entwick-
lungsgeschichte, deren Verlauf bis zu den Tagen Bernhards
von Appel in einem {ibersichtlichen Kapitel seiner kritischen
Ausgabe (5. LXXXIX ff.) dargestellt wird. Dort kann man
sehen, wie die dltere und einfachere Kunst sich damit begniigt,
die Strophe aus paarweisen oder geradzahligen Versgruppen
zusammenzustellen, also sich wesentlich des Couplets bedient,
und wie erst allmélich die Gruppierung zu drer Versen oder
zu ungeradzahligen Biindeln sich geltend macht. Ahnlich
verhiilt es sich mit der Singweise. Zunichst werden nur Vers-
paare komponiert, deren Singweise sich innerhalb derselben °
Strophe wiederholt, gegebenenfalls mit leichter Variierung.
Das Ubergreifen des musikalischen Satzes iiber das Verspaar
hinaus oder gar die ungegliederte, durchkomponierte Strophe
bedeuten einen technischen Fortschritt. So fiihrt auch inner-
halb der strophischen Kunst der Weg von der symmetrischen
und gegliederten zu der freieren, verschlungenen und unge-
gliederten Kinheit, von den architektonischen zu den orga-
nischen Formen.

Von den 18 uns erhaltenen Singweisen Bernhards setzen
sich zehn aus mehr oder weniger kurzatmigen Wiederholungen
zusammen, wihrend nur acht die ungegliederte Singweise
haben, von denen iibrigens vier wenigstens vereinzelte Verse
- musikalisch wiederholen. So macht uns Bernhards Technik
den Gesamteindruck eines vorwiegend konservativen, etwa
noch gemﬁ.ﬁigﬁ liberalen, keineswegs aber revolutiondren Ver-
haltens. Das zuletzt besprochene Friihlingslied (Nr. 24) ge-
hort demnach zu den fortgeschrittensten und das Herbstlied

1) Vgl. meine Ausfiihrungen iiber Stil, Rhythmus und Reim bei
Petrarca und Leopardi in der Miscellanea di studi crit. edita in onore
di A. Graf, Bergamo 1903, S. 474 ff. Der Descort ist eine humoristische

Ausnahme zur Bestitigung der Regel.
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~ (Nr. 25), dem wir es gegeniiberstellten, zu den einfachsten
Gebilden unseres Kiinstlers. Diese zwel Lieder darf man als
Marksteine fiir Anfang und Ende von Bernhards technischem
Wege setzen; aber nicht etwa in dem Sinne, daB das Herbst-
lied Nr. 25 in der Jugend und das Friihlingslied Nr. 24 im
Alter gedichtet und komponiert wire. Die technische Kom-
plikation der Bernhardschen Lieder hat mit ihrer Entstehungs-
zeit, so viel wir sehen konnen, nicht das geringste zu tun.
- Ist doch jene Chanson grise (Nr. 16), die wir oben besprochen
und iibersetzt haben, trotz ihrem schlichten Strophenbau und
threr einfachen fast epischen Singweise, nachweislichermaBen
eine der spiitesten Friichte des Meisters. Sie gehort als das
letzte Lied zum letzten Zyklus, nimlich zu den Conort-Liedern;
und eben dahin, also 1n dieselbe Spitzeit, gehort die beriihmte
~ Abschiedsklage Can vei la lauzeta mover (Nr. 43), deren Reime
so einfach und symmetrisch gegliedert sind (ababcdcd), wih-
rend die Singweise ohne jede Gliederung und Wiederholung
dahinstromt. Ks scheint, daB Bernhard von Anfang an die
metrischen und musikalischen Moglichkeiten, wie die zeitge-
nossische Hofkunst sie darbot, beniitzt hat, ohne sie 1m ge-
ringsten zu vergewaltigen oder zu dehnen. Er hat sie nicht
einmal in ihrem ganzen Umfang ausgebeutet. So wenig be-
driickte 1hn 1hre Beschrinkung! Die Freiheit der cobla sin-
gular, z. B. hat er sich nur zweimal (Nr. 25 und 44) ge-
nommen. Der  teilweise Reimwechsel ist beil ithm verhéiltnis-
miiig selten geworden und wird kaum mehr aus Bequemlich-
keit, sondern einer reicheren Kunstwirkung zuliebe verwendet.
S Spielereien wie Binnenreim, grammatischer Reim, Refrainreim
werden sparsam und ohne sichtbare Anstrengung angebracht.?)
Ich kenne nur ein Lied, Nr. 27, von dem man sagen kann,
daB es nachlissig reimt, indem es drei Reimwaorter (dolha, dire,
chauzit) mit unverinderter Bedeutung wiederholt. Es 1st auch
in dichterischer Hinsicht eine der schwichsten Leistungen Bern-
hards; wahrscheinlich auf Bestellung oder mit kaltem Vorsatz

1) Niheres bei Appel, S. LXXXIX ff.
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nach einer bereits vorhandenen Singweise zusammengeschrieben.
Dafiir spricht Vers 6, dessen Lesart leider unsicher ist, und
Vers 65: ve'us me del chantar garnit, mit dem der Dichter
sich als zum Sange ausgeriistet vorstellt. Dies konnte er eben
erst sein, nachdem er zu dem so apedit (oder apartit?) die bos
motz gesetzt hatte.

Alles 1n allem 1ist Bernhard weder verkiinstelt und pein-
lich noch nachlissig, weder geziert noch grobschlechtig, weder
steif noch salopp, weder iiberladen noch niichtern, weder vir-
tuos noch volksmiBig in seiner Technik. Er ist hofisch und
voll Adel. Adel in geistigen Dingen 1st ein Geschenk der
Natur und ein Ergebnis der Zucht. Wer erfahren will, was
in der damaligen Liederkunst gute Sitte war, muB bei Bern-
hard anfragen. Den Geist der hofischen Zucht, des Anstands
und der maze, zu dem er sich mit Worten bekennt, hat er
durch ungezwungene Beachtung der besten kiinstlerischen
Gepflogenheiten des Minnesangs und durch Vermeidung von
Extravaganzen zum Ausdruck gebracht. Seine dichterische
Gedankenwelt fiigt sich zwanglos in die {iiberlieferten For-
men. Zu auffilligen oder grundsitzlichen Neuerungen ist
er aus eigenem Bediirfnis, soviel wir sehen kénnen, niemals
getrieben worden. — Hier dringt sich uns eine merkwiirdige
Beobachtung auf. Dem geschlossenen, undynamischen, immer
wieder 1n sich selbst zuriickkehrenden, schaukelnden und
bei aller Beweglichkeit geradezu stationidren Gefiihlsleben un-
seres Dichters hitte, sollte man meinen, die metrisch-musi-
kalische Form des Refrains sich als eine Selbstverstindlich-
keit darbieten miissen. Nichts wére leichter als zu Bern-
hardschen Liedern nachtriglich einen Refrain zu erfinden,
oder aus 1hren eigenen Spriichen und Versen einen solchen
herauszuheben. Kein einziges Mal aber hat Bernhard zu
einem richtigen Refrain gegriffen. Nur einen blassen Rest da-
von, den Refrainreim, gestattet er sich, und auch diesen nur
in drei Liedern und in moglichst unauffilliger Form, d. h.
nicht am Schluf der Strophe, sondern 1m Innern und nicht

in unabhiingiger Stellung, sondern in Bindung mit anderen
Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. Kl.. Jahrg, 1918, 2, Abh. 5
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Reimwortern (Nr. 13 und 44 amor, Nr. 41 cor). Wie viel
kriaftiger hatten Marcabru und Rudel hier zugegriffen! Offenbar
war zu Bernhards Zeiten der Refrain nicht mehr ganz hoffihig,
nicht mehr Mode und andererseits in seiner seelisch-lyrischen
Ausdrucksfihigkeit noch nicht so entwickelt wie bei 