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VORWORT

Im zeitlichen Abstand von vier Jahren nach der Veroffentlichung des Ficklerschen Inventars von 1598 wer-
den in drei Teilbanden der Katalog und Aufsitze zu der Geschichte und den Bestinden der Miinchner her-
zoglichen Kunstkammer vorgelegt. Der Katalog erfal3t alle Kunstgegenstinde, welche sich noch heute in
den Miinchner Sammlungen oder an anderen Orten befinden und mehr oder weniger eindeutig auf Eintra-
gungen im Inventar von 1598 beziehen lassen. Das vermutliche Aussehen der heute nicht mehr nachweis-
baren Objekte wird iiber Vergleiche erschlossen. Die Aufsitze schildern die Entstehung, Entwicklung und
Disposition der Kunstkammer und erschlieBen den Bestand aufgeschliisselt nach den einzelnen gegenstind-
lichen Gattungen: von den Gemilden bis zu den Ethnographica. Wir hoffen damit ein einigermalen voll-
stindiges Bild von dieser nicht nur fiir die Geschichte der Miinchner Kunstsammlungen wichtigen, sondern
auch flir das generelle Thema der fiirstlichen Kunstsamlungen in der frithen Neuzeit beispielhaften Kunst-
kammer zu prisentieren.

Wie schon im Vorwort zur Veroffentlichung des Inventars betont, geht die Publikation auf die Initiative
eines Kreises von Miinchner Kunsthistorikern zurtick, welche ohne jeden amtlichen Auftrag, nur aus Passion
fiir die Sache diese langwierige und miihselige Forschungsarbeit geschultert haben. Seit dem spiten 19. Jahr-
hundert wurde eine kommentierte Veroftentlichung des wichtigen Fickler’schen Inventars wiederholt gefor-
dert. Die von Peter Diemer angeftihrte Gruppe von Wissenschaftlern hat diesen alten Wunsch nun erftillt.

Als die Bearbeiter vor Jahren an den Unterzeichnenden mit der Frage herantraten, ob dieses Projekt nicht
in die Reihe der Abhandlungen der Philosophisch-historischen Klasse der Bayerischen Akademie der Wis-
senschaften aufgenommen werden konne, habe ich mich spontan bereit erklirt, einen diesbeziiglichen Antrag
zu stellen. Die Akademie hat das Vorhaben nach der Zustimmung durch die Klasse maBgeblich gefordert. Zu
danken ist dafiir dem fritheren und dem gegenwirtigen Prisidenten, Herrn Prof. Dr. Dr. h. c. mult. Heinrich
N6th und Herrn Prof. Dr. Dietmar Willoweit, die sich tatkriftig fiir diese Publikation und vor allem fiir die
Einwerbung von Drittmitteln eingesetzt haben. Der gleiche Dank gilt der Generalsekretirin der Akademie,
Frau Eva Regenscheidt-Spies und ihrer Amtsvorgingerin, Frau Monika Stoermer. Der Sekretar der Philo-
sophisch-historischen Klasse, Herr Prof. Dr. Thomas Hoéllmann, hat uns bei den Beratungen mit Rat und
Tat unterstiitzt. Vor allem aber hat Frau Brigitte Sturm vom Sekretariat der Akademie sich der verschiede-
nen Stadien der Drucklegung mit groBer Umsicht und Geduld angenommen. Hohe Anforderungen stellte
das Unternehmen auch an den Verlag und die Druckerei C.H.Beck, in besonderer Weise haben sich dort
Herr Dr. Stefan von der Lahr sowie die Herren Michael Hempel und Heiko Hortsch um die Herstellung
des dreibiandigen Werks verdient gemacht.

Die Bearbeitung wie die Drucklegung wiren nicht moglich gewesen ohne die groBziigige Unter-
stiitzung, die wir von einer ganzen Reihe von Einrichtungen erfahren haben. Die Stiftung zur Forderung
der Wissenschaften in Bayern, die Karl-Thiemig-Stiftung zur Férderung von Kunst und Wissenschaft in
Bayern, die Ernst von Siemens Kunststiftung, die Edith-Haberland-Wagner-Stiftung, die Rudolf-August-
Oetker-Stiftung fiir Kunst, Kultur, Wissenschaft und Denkmalpflege und schlieBlich die Getty Foundation
haben das Vorhaben grof3ziigig und teilweise auch mit wiederholten Zuschiissen getordert. Ihnen allen gilt
unser aufrichtiger Dank.

Viele Institutionen, Kolleginnen und Kollegen im In- und Ausland haben das Vorhaben durch Auskiinfte,
Gastfreundschaft oder die Uberlassung von Materialien gefordert. Thnen dankt die Arbeitsgruppe in der nach-
folgenden Vorbemerkung.

Nun bleibt uns nur zu hoffen, daB3 sich diese Veroffentlichung als ein verliBliches Arbeitsinstrument fiir
weitere Forschung bewihren moge.

Willibald Sauerlander
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VORBEMERKUNG ZUM KATALOG

Der Beginn des hier vorliegenden Katalogunternehmens war denkbar wenig institutionalisiert. Fiir den pri-
vaten Gebrauch fertigte Peter Diemer 1997 eine Transkription des cgm 2134 an. Aus der Tatsache, daf eine
solche elektronische Textdatei existierte, erwuchs bald der Wunsch, sie zu publizieren. Im folgenden Jahr
fanden sich die Miinchner Kollegen Lorenz Seelig, Peter Volk und Brigitte Volk-Kniittel mit Peter und
Dorothea Diemer zusammen in dem Vorhaben, tiber die reine Textedition hinaus simtliche Objekte des
Inventars auch katalogartig zu kommentieren. Seit 2000 hat die Bayerische Akademie der Wissenschaften das
Projekt unterstiitzt; es wurde von Prof. Willibald Sauerlinder betreut. 2004 ist die Transkription des Inven-
tartextes vorab in einem eigenen Band erschienen.

Ziel der Katalogeintrige ist es, das jeweils von Fickler beschriebene Objekt zu identifizieren, wenn dies,
wie in der iiberwiegenden Zahl der Fille, nicht mdglich ist, anhand von erhaltenen Vergleichsstiicken eine
Vorstellung von Gattung und Aussehen des Gegenstands zu gewinnen. Die Literaturhinweise sollen hierzu
einen ersten Zugang zum Forschungsstand weisen, sie erheben nicht den Anspruch, eine umfassende Biblio-
graphie zu liefern; zur Funktion der Rubriken im einzelnen siche unten.

Zusammenfassende Uberlegungen zu einzelnen Werkgattungen sind gelegentlich beim ersten solchen
Stiick im Katalog eingefiigt — z. B. Nr. 122 Korallenarbeiten, 123 Bergwerke und Handsteine, 443 Waffen
oder 1798 Scientifica. Wenn sie ausfiihrlicher gerieten und die Ubersichtlichkeit des Katalogs zu sprengen
drohten, wie zum Beispiel Berchtesgadener Arbeiten, Bronzen oder Uberlegungen zum Puppenhaus, ha-
ben wir sie als separate Beitrige in den Aufsatzband tibernommen. Wie ein Blick auf das Inhaltsverzeichnis
zeigt, lieB sich ein Gesamtkonzept solcher ,Gattungstexte® nicht durchfithren; wesentliche Gebiete wie etwa
die Goldschmiedearbeiten oder die Islamica sind nicht vertreten.

Im BewulBtsein, dal einige wichtige Objektgruppen des geplanten Kataloges aul3erhalb ihrer Kompetenz
lagen, haben sich die Mitglieder der Arbeitsgruppe frithzeitig darum bemiiht, Spezialisten flir auB3ereuro-
paische Stiicke oder z.B. die Naturalien zu gewinnen. Ihre Zusage einer unentgeltlichen Mitarbeit und ihr
hohes Engagement haben das Unternehmen eines vollstindigen Kommentars erst ermdglicht. Claus-Peter
Haase (Berlin) hat die islamische Kunst bearbeitet, Friederike Wappenschmidt (Neuwied) die asiatischen Ob-
jekte; Hermann Maué (Niirnberg) hat einen GroBteil der Miinzen tibernommen, Rupert Hochleitner und
Helmut Mayr (Miinchen) haben die Angaben zu den Naturalia beigesteuert, um nur einige zu nennen. Die
Bearbeitung der Americana und Africana durch Elke Bujok (Miinchen) wurde durch die Bayerische Akade-
mie der Wissenschaften finanziert. Fiir manche schwierigen Stiicke haben weitere Kollegen selbst Eintrige
verfaB3t oder durch Hinweise und Gespriche eine Klirung bringen konnen; ihr Anteil ist im Text erwihnt
oder in der Autorensigle ausgewiesen.

Trotz der relativ groBen Zahl der Beitriger kann man nicht genug betonen, daf3 der hier vorgelegte Kom-
mentar, so einliBlich er iber grof3e Strecken ist, weit davon entfernt ist, der ,,definitive Katalog der Miinch-
ner Kunstkammer sein zu kénnen. Dies aus mehreren Griinden:

Fiir jedes Stiick eines solchen frithneuzeitlichen vielseitigen Museums den — im Sinne der heutigen Auf-
ficherung der Forschung — jeweiligen Spezialisten zu suchen, ist schon methodisch kaum moglich: Solange
man aus Ficklers Wortlaut nicht auf eine bestimmte Gattung oder Art schlieBen kann, wird man nicht wis-
sen, wen man ansprechen soll; nicht selten ist die historische Begrifflichkeit verschieden von der heutigen
und in der Regel weniger eng.

Zum zweiten hatte sich die Arbeitsgruppe fiir ihr Projekt, in Ubereinstimmung mit der Akademie, von
vornherein einen begrenzten Zeitrahmen gesetzt. Das erschien sinnvoll, weil jede weitriumige Katalogauf-
gabe per se dazu tendiert, nie zu einem Ende zu kommen; jedes ungeklirte, nicht identifizierte Objekt bleibt
ein Ansporn zu umfangreicheren Nachforschungen. So lehrt die Miinchner Forschungsgeschichte, daf3 seit
einem Jahrhundert das Vorhaben einer Publikation des Inventars bestand, das schiere Volumen der Aufgabe
jedoch offenbar so abschreckend wirkte, dall man sie nie konkret in Angriff genommen hat. Deshalb haben
alle Beteiligten ihre Forschungen zu einzelnen Stiicken, auch ihre Sondierungsreisen nach Dresden, Schwe-
den etc. im engen Rahmen halten und zu einem Zeitpunkt abbrechen miissen, der im Zusammenhang mo-
nographischer Forschung als zu frith bezeichnet werden miil3te.
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Das vorrangige Ziel einer baldigen Publikation hat es auch mit sich gebracht, dal} keine durchgreifende
redaktionelle Vereinheitlichung der Beitrige geleistet werden konnte; zum Beispiel wurden italienische, fran-
z6sische und deutsche Namensschreibungen — Karl III. von Lothringen, Claude de France — nicht ausgegli-
chen. Formal wie in ihrer Herangehensweise zeigen die einzelnen Beitrige noch deutlich die personlichen
,,otile ihrer Bearbeiter und damit die individuelle Struktur des ganzen Unternehmens.!

In diesem Sinne beanspruchen die im Kommentarband II versammelten Beitrige auch nicht, in ihrer Ge-
samtheit eine ausgewogene Wiirdigung der Miinchner Kunstkammer zu bieten. Der Aufsatz von Lorenz See-
lig, eine erweiterte und vertiefte Fortfithrung seiner grundlegenden Forschungen von 1985 und 1986, erlau-
tert zusammen mit seinem Literaturbericht den Stand der Faktenkenntnisse. Die Beitrage tiber Gemilde und
Graphik verstehen sich als erste Versuche, ausgehend vom identifizierbaren Bestand Einblick in die Entste-
hungsumstinde und Geschichte dieser Sammlungen zu gewinnen.

SchlieBlich wird Sinn und Ziel eines solchen Katalogs in erster Linie darin bestehen, anderen Wissen-
schaftlern eine Grundlage fiir weitere Suche und prizisere Uberlegungen zu bieten; er soll Ausgangspunkt
eines Gesprichs sein, von dem die Bearbeiter hoffen, daf3 es bald nach Erscheinen in Gang kommt. Die Ar-
beitsgruppe bittet alle Kollegen, ihre Anregungen und Kommentare elektronisch oder postalisch an folgende
Adressen zu senden, damit sie zentral gesammelt und verwaltet werden konnen und abrufbar bleiben:

www.fickler-forum.de PD, DD

Zentralinstitut fur Kunstgeschichte
Stichwort ,,Ficklerforum*
Meiserstr. 10

D — 80333 Miinchen

Die Arbeitsgruppe dankt in besonderem MalBe dem Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Miinchen, fiir jahre-
lange Unterstlitzung in allen Bereichen der wissenschaftlichen und technischen Kooperation.

Folgenden Ratgebern und Helfern gilt unser aufrichtiger Dank (wenn nicht anders vermerkt, in Miin-
chen): Sibylle Appuhn-Radtke — Alfred Auer, Innsbruck — Johannes von Auersperg, London — Wolfgang
Augustyn — Theo Bauer — Margit Behrens — Uta Bergmann, Romont — Birgit Borkopp, Koéln — Antonia
Bostrom, Los Angeles — Hans-Olof Bostrom, Karlstad — Armin Brinzing — Beket Bukovinska, Prag — Clare
Brown, London — Ute Diberitz, Gotha — Margaret Daly Davis, Florenz — Marcus Dekiert — Benedikt Diemer
— Paul Diemer - Rudolf Distelberger, Wien — Wolfram Dolz, Dresden — Peter Dreyer — Bernd E. Ergert —
Johannes Erichsen — Thomas Eser, Nirnberg — Monika Fahn — Tilman Falk, Neusi3 — Daniela Ferrari, Mantua
— Rudi Fischer — Beatrice Fromm, Berlin/Budapest — Andrea Firstenau — Renate Giermann, Wolfen-
biittel — Hubert Glaser, Hohenbachern — Silvia Glaser, Niirnberg — Nina Gockerell — Gisela Goldberg —
Josef Grit — Henriette Graf — Alfred Grimm — Barbara Grotkamp-Schepers, Solingen - Sibylle Griin, Wien —
Sabine Haag, Wien — Walter Haberland - Ursula Haller, Stuttgart — Jaroslava Hausenblasova, Prag — Béatrice
Hernad — Daniela Herrmann — Daniel Hess, Niirnberg — Reinhard Heydenreuter — Sabine Heym — Georg
Himmelheber — Stephan Hirsch, Frankfurt a.M. — Roland Hoffmann, Florenz — Renate Holzschuh-
Hofer, Wien — Cornelia Hopf, Gotha — Daniel Romein Horst, Amsterdam — Petra Hrabak — Hanns Hubach,
Zirich — Peter und Simone Huber, Wiener Neustadt — Heinz Hutter, Landshut - Gerhard Immler — Wal-
ter Irlinger — Thomas Jahn — Wolfgang Jahn, Augsburg — Krista de Jonge, Léwen — Norbert Jopek, London
— Annemarie Jordan-Gschwend, Jona — Rainer Kahsnitz, Berlin — Jutta Kappel, Dresden — Maria von Katte,
Wolfenbiittel — Jessica Keating, Chicago — Inge Keil, Augsburg — Joseph Kiermeier-Debre, Unterthingau —
Franz Kirchweger, Wien — Valentin Kockel, Augsburg — Stefan Klingen — Dietrich Klose — Friedrich Kob-
ler — Franz Korndle — Michael Korey, Dresden — Richard Kraft — Volker Krahn, Berlin — Annette Kranz —
Wojciech Krawczuk, Krakau — Lenz Kriss-Rettenbeck (1) — Renate Kroos — Ingeborg Krueger, Bonn —
Monica Kurzel-Runtscheiner, Wien — Bengt Kylsberg, Skokloster — Andrea Langer — Georg Laue — Iris

I Redaktionelle Titigkeiten haben sich wie folgt verteilt: Arbeitsblitter zu simtlichen Objekten nach erstem Kenntnisstand: PD; Li-
stenerfassung und Aufteilung der Objekte unter Bearbeiter: Arbeitsgruppe; Sekretariatshilfe bis 2001: EB; ab 2001 Zusammenfiih-
rung aller Materialien und Redaktion im Biiro der ,, Kunstchronik*: GS mit PD und DD; Verwaltung der Datenbank: GS; Ein-
tragung der Autorenkorrekturen in Datenbank: GS; Beschaffung und Verwaltung der Abbildungen: GS; 1. Satzkorrektur, Lektiire
samtlicher Texte: GS, PD, DD, Ubertragung GS; Layout von Bd. II, 1—3 Michael Hempel, Miinchen im Gesprich mit PD, DD,
GS. Datenerfassung des Registers fiir LS, PV und BV-K: Daniela Herrmann, fiir die iibrigen auBler DD und PD: Annette Kranz.



Lauterbach — Ildiké Lehtinen, Helsinki — Manfred Leithe-Jasper, Wien — Rainer Leng, Wiirzburg — Hilda
Lietzmann — Lars Ljungstrom, Stockholm — Erich Prinz von Lobkowicz, Tuntenhausen — Kurt Locher, Koln
— Arne Losman, Lidingd — Alison Luchs, Washington — Pirkko Madetoja, Helsinki — Andrew John Mar-
tin — Claudia Maué, Niirnberg — Hermann Maué, Nirnberg — Barbara Marx, Dresden — Susan Maxwell,
Oshkosh — Heribert Meurer, Stuttgart — Barbara Mundt, Berlin — Ivan Muchka, Prag — Susanne Netzer,
Berlin — Martin Olin, Stockholm/Visby — Bernhard Overbeck — Peter Parshall, Washington — Ralf Peters —
Matthias Pfaffenbichler, Wien — Peter PlaBmeyer, Dresden — Bernhard Purin —Jiirgen Rapp — Konrad Renger —
Marianne Reuter, Garching — Achim Riether — Veronika Sandbichler, Innsbruck — Sigrid Sangl — Irmbhild
Schiter — Martin Schawe — Annette Schommers — Karl Schiitz, Wien — Martin Schiitz — Claudia Schwaighofer
— Christina Schwill — Regina Seelig — Helge Siefert — Barbara Staudinger — Wolfgang Stein — Peter Steiner,
Freising — Beate Stortkuhl, Oldenburg — Karen Stolleis, Kronberg — Brigitte Sturm — Dirk Syndram, Dresden —
Cornelia Syre — Gudrun Szczepanek, Geltendort — Karin Tebbe, Niirnberg — Wolf Tegethoft — Michael Teich-
mann — Susan Tipton — Christian Theuerkauff, Berlin — Anna-Elisabeth Theuerkauff-Liederwald, Berlin —
Susanne Urbach, Budapest—Ilja Veldman, Amsterdam — Paola Venturelli, Venedig - Karl Michael Vetters — Thea
Vignau-Wilberg, Buchenau — Benedikt K. Vollmann, Eichstitt — Bettina Wackernagel — Jeremy Warren,
London — Matthias Weber, Oldenburg — Nina Weibull, Stockholm — Barbara Weis — Matthias Weniger —
Michael Wenzel, Stendal — Bettina Werche, Weimar — Joachim Wild — Gabriele Wimbd&ck — Esther Wipf-
ler — Wolfgang Wischmeyer, Wien — Roberto Zapperi, Rom — Kurt Zeitler — Walter Ziegler, Goppingen —
Rainer Zietz, London — Gertraud Zull.
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ZUR BENUTZUNG DES KATALOGS

Kopfzeile

Objektnummer in cgm 2133 (in Klammern Nummer in cgm 2134, auf die weiter nicht mehr Bezug
genommen wird)
Moderne Gattungsbezeichnung des Objekts

Originaltext

wie im Editionsband, jedoch ohne philologischen Apparat

Ubersetzung

wurde beigefligt, wo es fiir die Verstindlichkeit sinnvoll erschien

Kinstler/Autor
Material, MaBe nur fur identifizierte und mit hoher
heutiger Standort Wahrscheinlichkeit identifizierte Objekte

frithere Aufbewahrungsorte

Kommentar

enthilt fiir Vergleichsobjekte auch die Literaturhinweise.

Der Editionsband des Fickler-Inventars wird zitiert mit ,,Fickler, Edition 2004". Kursiv gesetzte Siglen wie
,» Seelig, Kunstkammer “ verweisen auf Aufsitze im Aufsatzteil, Kommentar II, dieser Publikation. Kursive Ver-
merke der Art ,, Quelle IVI“ beziehen sich auf die Quellensammlung ebendort, S. 349 ft.

Fur Abkiirzungen wird auf das Literaturverzeichnis S. 399 ff. und die Liste ausgewihlter handschriftlicher
Quellen S. 489ft. verwiesen, fiir MaBle und Gewichte auf S. 313 des Editionsbandes.

Literatur
Autorensiglen

Die Textautoren des Katalogs (kursiv: mehr als so Nummern) und Mitarbeiter an der Redaktion der Quel-
lensammlung sowie des Anhangs zeichnen mit folgenden Siglen:

BB Birgit Borkopp HMr Helmut Mayr

EB Elke Bujok MO Martin Ott

DD Dorothea Diemer MR Mohamed Rahim

PD Peter Diemer LS Lorenz Seelig

TE Thomas Eser CS Claudia Stein

NG Nina Gockerell CSH Claudia Steinhardt-Hirsch
CH Claus-Peter Haase MS Marianne StofB31

RH Rupert Hochleitner GS Gabriele Strobel

AK Annette Kranz MT Michael Thimann

FK Friedrich Kobler TVW  Thea Vignau-Wilberg
ML]J Manfred Leithe-Jasper BVK  Brigitte Volk-Kniittel

KL Kurt Locher PV Peter Volk

AL Arne Losman FWwW Friederike Wappenschmidt

HMé Hermann Maué
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Abbildungen

Identifizierte oder nach Ansicht des Autors mit groBer Wahrscheinlichkeit identifizierte Objekte werden
durchweg abgebildet. Sie sind mit einem gefiillten Halbmond ()) am rechten unteren Rand gekennzeichnet.
Da sie grundsitzlich innerhalb des zugehorigen Eintrags erscheinen, tragen sie keine Bildunterschrift.

Objekte, die im Typus dem von Fickler beschriebenen exakt entsprechen, tragen einen leeren Halbmond
(D), in der Bildunterschrift die Inventarnummer und eventuell weitere Angaben. Der Hinweis ,,Anderes
Exemplar® hilt fest, daB keine Uberlieferungskontinuitit zum Exemplar der Kunstkammer zu erweisen ist.

Vergleichsabbildungen, die lediglich eine Vorstellung von der Gattung des Objekts geben sollen, haben
keine Kennzeichnung durch einen Halbmond und tragen die Bildunterschrift ,,vgl.”. Im Kommentartext
wird an der Stelle, an der das Vergleichsstiick genannt ist, mit einem * auf die Abbildung verwiesen, bei
mehreren Abbildungen mit ** usw.
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1—4 (1—4) Vier Codices mit Umzeichnungen romischer Miinzen (,,Jmagines*) von
Jacopo Strada

Erstlich in ainem Cassten mit Aschenfarb angemalt, darin etliche geschribne  [Z77 " 3

Buecher mit verzaichnuB der alten Rémischen Kénigen, Burgermaister, Dic- r ; |

tatorn, und andern Rdmischen Ambtern. In welchem Kasten zwey kleinere ]MAGI NES

aufeinander stehende gesporte Kastl, begriffen. In dem obern Kastl sein 4

. L REGVM CONSVIVM DICTATORVM
Tomi deren erster intituliert

MAGISTRVM EQVITVM TRIBVNIMILITVM |

[1] Imagines Regum consulum, Dictatorum Magistrorum, Equitum, Tribu- CONSVLARIS POTESTATIS
norum militum Consularis potestatis ab urbe condita vsque ad C. lul. Caesa- ~ ABVRBE CONDITAVSQVEAD CIVI: CAESAREM.
rem Dictatorem. Tomus Primus. DICTATOREM :1

PARENS PATRIAE

Und seindt solche Buecher in griinem Turckisch Leder eingebunden, am
- TOMVS:-PRIMVS

schnitt verguldt, auBwendig Herzog Albrecht in Bayrn etc. des funfften bildt-
nufB, mitsambt dem Bayrischen wappen mit dem Jar 1571 auB3getruckt.
2 3 4 De Consularibus Numismatis, Tomus secundus, tertius, quartus. : 3

In einem aschengrau gestrichenen Schrank befindet sich eine Anzahl handschrift-
licher Biicher mit einer Aufzihlung der altromischen Konige, Biirgermeister,
Diktatoren und sonstiger Amtsinhaber. In diesem Schrank stehen zwei kleinere,
verschlossene Schrinke aufeinander. Deren oberer enthilt 4 Binde, betitelt: Ima- |
gines ... Diese Binde sind in griines tiirkisches Leder gebunden, am Schnitt ver- \
goldet, auf dem Umschlag aufgeprigt sind Herzog Albrechts V. Bildnis, das bay-
erische Wappen und die Jahreszahl 1571.

1Bd.1
JACOPO STRADA (1507-88), Bindung 1571
4 Papierbande mit lavierten Tintenzeichnungen in Einbinden aus goldgeprigtem Leder, Folio

London, British Library, Arundel Ms. 65, =11
Verbleib siehe unten.

Bei den ,,Imagines Regum, consulum, Dictatorum, Magistrorum Equitum, Tribunorum militum Consula-
ris potestatis, ab urbe condita usque ad C. Iul. Caesarem Dictatorem* (Titelformulierung des ersten Bandes)
handelt es sich um eine von dem gelehrten Antiquar Jacopo Strada verantwortete Sammlung vergrof3erter
Umzeichnungen von Miinzen der romischen Friithzeit bis zu Caesar (zu Strada: v. Busch 1973, S. 111-164 und
193—219 mit Anm. 330—352; Jansen, Strada 1982, 1987, 1991, Jansen, Agustin 1993, und Jansen 1994; zuletzt
ders. in: DictArt Bd. 29, S. 737—740 s.v. Strada). Aller Evidenz nach ist sie fiir Hans Jakob Fugger (1516—75)
geschaffen worden zur Ergianzung von dessen ,,Magnum ac novum opus® (vgl. hier Nr. 5—34), einer Samm-
lung von Miinzbildern der rémischen Kaiser. Gemeinsam damit gelangte es am 25. 10. 1566 in den Besitz
Herzog Albrechts V. (wohl anliBlich der Ubergabe zihlte der Bibliothekar Wolfgang Prommer die Bilder
und kam auf 845 zuziiglich Nachtrige; Hartig 1917, S. 324—328: Tomi I und II), der die kolossalen Miinz-
werke 1571 prachtvoll binden lieB. 1632 wurden die ,,Imagines® offenbar ebenso wie das ,,Magnum ac no-
vum opus‘‘ aus der Kunstkammer entfithrt. Wihrend das ,,Magnum ac novum opus® nach Mitteldeutschland
gebracht wurde und dort blieb, miissen die ,,Imagines* vor 1646 (vor dem Tod des Kunst- und Biichersamm-
lers Howard, 2nd Earl of Arundel, welcher sie besaB3) nach England gelangt sein. Eine Gelegenheit zum Er-
werb kénnte Arundel seine diplomatische Reise nach Wien von 1636 geboten haben, wihrend der er, vor
allem in Nirnberg, umfangreiche Kunst- und Biichererwerbungen tat (Hervey 1921, S. 364—366). Doch ist
dies nur eine unter zahlreichen Méglichkeiten, denn Arundel bediente sich dauerhaft Agenten auf dem Kon-
tinent (DNB 10, S. 73—76 s.v. Howard, Thomas [E. T.B.]; zu einem Kontakt mit dem Augsburger Kunst-
agenten Philipp Hainhofer im Sommer 1637, der beim Verpacken der Beute geholfen haben sollte: Gobiet
1984, S. 625 Nr. 1187 und S. 614 Nr. 1168). 1666 kamen die Arundel-Handschriften an die Royal Society,
1831 an das British Museum.

Die Entstehungsgeschichte der ,,Imagines* und des ,,Magnum ac novum opus® ist im einzelnen noch un-
klar. Schon einige Zeit vor 1550 hatte Strada damit begonnen, antike Miinzen zu sammeln und solche abzu-
zeichnen, die er in romischen, Lyoner und anderen Sammlungen sah. Mit Forderung Fuggers baute er eine
ausgedehnte Dokumentation auf, aus deren Fundus er auf Bestellung Abzeichnungssammlungen herstellen
lieB3. Der erste Band des ,,Magnum ac novum opus® ist 1550 datiert; mit Vorsicht kann man daraus die Ver-
mutung ableiten, dal3 der Auftrag zu diesem Corpus jenem zu den ,,Imagines” vorausging. Strada verstand



die 4 und 30 Bildbinde als den Hlustrationsteil einer Art Corpus der romischen Miinzen und reichte deshalb
auch zwei Textbinde als Probe des insgesamt auf elf Binde geplanten Textteils ein. Doch hat sich der Miinch-
ner Hof nicht zum Bezug dieser Serie entschlossen, vgl. Ficklers Nr. 36 und 37. Miinchner Quellen zeigen,
dal} 1567 Strada noch mit dem Abschlul3 ,,seiner Biicher” und ihrer ,,medalien® beschiftigt war, und da} er
bis dahin diesbeziiglich fiir Fugger, nicht fiir den Herzog gearbeitet hatte; welcher Band (welche Binde?) aus
welcher der beiden Sammlungen damals noch unfertig war(en), bleibt ungesagt (v. Busch 1973, S. 208).

Die von Fickler beschriebenen Einbinde sind erhalten. Der Autor des Londoner Katalogs von 1834
schloB aus den Einbinden Albrechts V., dieser sei der Auftraggeber der Londoner Binde (thm folgen Jan-
sen 1994, S. 185, der im Vorjahr den Zusammenhang der Londoner Binde mit dem ,,Magnum ac novum
opus® erkannt hatte: Jansen, Agustin 1993, S. 214, sowie Heenes 2003, S. 36 Anm. 18). Wie der Befund
des ,,Magnum ac novum opus‘* lehrt, ist der Schluf3 aus dem Einbanddatum jedoch voreilig und wohl eher
unwahrscheinlich. Der Bildnisstempel des Herzogs ist in London derselbe wie bei den Gothaer ,,Imagi-
nes* (Geldner 1958, Abb. 76). An der Uberschrift von Band 1 zeigt sich exemplarisch das Verhiltnis der
Miinchner Inventarhandschriften zueinander und zu ihrer jeweiligen Vorlage: Der Schreiber des cgm 2134
gibt sie exakt wieder, nur setzt er zwischen ,,Magistrum* und ,,Equitum® irrtimlich ein Komma und li63t
das grammatisch falsche ,,parens patriae® weg. Aus dieser Vorlage tibernimmt der Schreiber des cgm 2133
das falsche Komma und die Auslassung, macht aus ,,Magistrum® ,,Magistrorum® und verbessert ,, Tribuni®
zu ,, Tribunorum®.

Cat. Arundel 1834, S. 14. — Hartig 1917, S. 34f., 46, 92, 96, 119, 214, 324—328, 374. — v. Busch 1973, S. 208 und 217f. — Jansen
1991, S. 64 und 75 Anm. 21 (identifiziert). — Jansen 1994, S. 185. — Zu Strada zusammenfassend: DictArt Bd. 29, 1996, S. 737—
740 s.v. Strada (Dirk J. Jansen). PD

5-17 (5-17) 13 Codices mit Umzeichnungen rémischer Miinzen (,,Magnum ac novum
opus®, I. Teil) von Jacopo Strada

In dem Kasten under dem klainen, volgen die Ceesares Dictato-
res etc. auch in folio, und rott leder gebunden, am schnit ver-
guld mit Herzog Albrechts bildtnuB3 und wappen, wie obge-
meldt, deren Tomi dreizehen.

5 Der erst Tomus also intituliert. Magnum ac nouum opus con-
tinens descriptionem vitae, imaginum, numismatum omnium,
tam Orientalium quam Occidentalium Imperatorum ac Tyran-
norum, cum collegis, coniugibus, liberisque suis, vsque ad Ca-
rolum V. Imperatorem, a Jacobo de Strada Mantuano elabo-
ratum.

6 Der ander Tomus ist inscribiert: Caesar Imp. lll. Vir R. P. C.
M. Lepidus Imp. Ter. Pont. Max. lll. Vir

7 Der dritt Tomus. M. Antonius Imp. lll. Vir R. P. C.

8 Der viert Tomus. Caesar Augustus.

9 Der funfft Tomus Ceesar Augustus.

10 Der sechst Tomus gleichfalhs Caesar Augustus.

11 Der sibent Tomus. Tiberius Imp. Vxores eiusdem Tiberij
etc.

12 Der acht Tomus. Caligula Imp. cum suis Vxoribus et Claudio
Imp. suisque Vxoribus etc.

13 Der Neunt Tomus. Nero Imp. eius Vxores etc.

14 Der zehent Tomus. Galba, Otho, Vitellius Imperatores cum
suis Vxoribus etc.

15 Der ailfft Tomus. Vespasianus Imp. cum suis Vxoribus et Ty- 5 Bd.1, Titelblatt
rannis sub Vespasiano etc.

16 Der zwelfft Tomus. Titus Imp. eiusque Vxores etc.

17 Der dreizehent Tomus. Domitianus Imp. cum suis Vxoribus etc.



In dem Schrank unter jenem mit Nr. 1—4 folgt eine Serie von
13 Binden, gegliedert nach Kaisern, Diktatoren u.i., gleichfalls
Folio, in rotes Leder gebunden, am Schnitt vergoldet, mit Herzog
Albrechts V. Bildnis und Wappen wie Nr. 1—4.

JACOPO STRADA (1507-88), 1550 (der erste
Band)

13 Papierbinde mit lavierten Tintenzeichnungen, Ein-
band 42,8 X 30 cm. Buchspiegel 42,1 X 28 cm

Gotha, Forschungsbibliothek, Chart A 2175 (1)—(13)
Verbleib siehe unten.

Strada schuf das ,,Magnum ac novum opus®, Ficklers
Nr. 5—34, ebenso wie die ,,Imagines®, Ficklers Nr. 1—4 (vier
Binde zu Miinzen der romischen Friithzeit), fiir Hans Jakob
Fugger (1516—75 Quiccheberg 1565, fol. G iij v, schreibt Hans
Jakobs Bruder Raimund einen Teil der Initiative zu): Am
25. 10. 1566 gelangten beide Miinzwerke an den Miinchner |
Hof, wo sie 1571 prachtvolle Ledereinbinde erhielten. 1632
entwendete Herzog Wilhelm von Weimar, Generalleutnant
der schwedischen Armee, die Binde s—34. Sein Bruder Ernst
(der Fromme) von Gotha erwarb sie 1672 von Wilhelms Er-
ben Johann Ernst von Weimar, seitdem werden sie in Go-
tha aufbewahrt.

Nr. s—34 enthalten Kurzviten der romischen Kaiser und 5 Bd.1, Wappen Hans Jakob Fuggers
ihrer Angehorigen, gefolgt von zeichnerischen Wiederga-
ben ithrer Miinzprigungen, jeweils beide Seiten, in starker VergroBerung. Ficklers Eintrige zu den einzelnen
Binden beziehen sich entweder (oft abkiirzend) auf die Titelseiten oder nennen der Einfachheit halber blof3
die vorn auf die Einbinde geprigten Kaisernamen.

Bisher liegt keine detaillierte Inhaltsbeschreibung vor. Bei der Ubergabe an die Miinchner Hofbibliothek
registrierte der Bibliothekar Wolfgang Prommer die Gesamtheit beider Miinzwerke, damals aufgeteilt auf
16 Binde und Nachtrige, insgesamt 1488 Textseiten und 6171 Bildseiten (Hartig 1917, S. 324—328). Weitere
Nachtrige mogen hinzugekommen sein. In neuerer Zeit schitzt man die Zahl der Bilder durchweg héher,

bis an die 9ooo (Jansen, Agustin 1993, S. 214).
Die Gothaer Binde haben noch die von Fickler beschriebenen Einbinde. Vgl. Nr. 1—4 und 18—34.

Cyprian 1714, S. 83—75 Nr. 239—267. — Ehwald 1901, S. 434—403 (identifiziert). — Hartig 1917, S. 34, 119 Anm. 3, 214f., 324—328,
374. —v. Busch 1973, S. 194f., 208, 212f, 217f. — Jansen 1991, S. 64. — Jansen, Agustin 1993, S. 214f — Lietzmann 1997, S. 378.
— Kaltwasser 1999, S. 43. — AK Gotha 2002, S. 407, 410f. Nr. VI.21.a (Rupert Schaab). — Heenes 2003, S. 36 Anm. 18. PD

18-34 (18-34) 17 Codices mit Umzeichnungen romischer Miinzen (,,Magnum ac novum
opus®, 2. Teil) von Jacopo Strada

Mehr sibenzehen gleichmessige Tomi, in veylpraun Leder eingebunden, am schnitt und bildtnussen, von aussen
vergult, wie hieoben die andern, welliche Tomi nit numeriert.

18 Der erste Tomus ist intitulirt, Imagines omnium numismatum quee Nerua Cees. Aug. XIll. Rom. Imp. ex aere, ar-
gento et auro F. C. ex priscis Archetypis.

19 Der ander Tomus. Imagines omnium numismatum quéee Hadrianus Cees. Aug. XV. Rom. Imp. ex aere etc. F. C.
20 Der drit Tomus. Imagines omnium numismatum quae Antoninus Pius Caes. XVI. Imp. F. C.

21 Der viert Tomus ist intituliert, Imagines omnium numismatum quee M. Aurelius Antoninus et L. Verus fratres
collegae Cees. Aug. XVIl. Rom. Imp. F. C. etc.

22 Der funfft Tomus. Imaginum omnium numismatum quee L. Verus Caes. Aug. Rom. Imp. F. C.

23 Der sechst Tomus fahet an ab Imperatore Commodo etc.

24 Der sibent Tomus. Imagines omnium numismatum quae 4lius Pertinax Caes. Aug. XIX. Ro. Imp. ex eere, argento
etauro F. C. etc.

25 Der achtet Tomus. Imagines omnium numismatum quae Antoninus Geta Imp. ex aere, argento et auro F. C. etc.



26 Der Neunt Tomus fahet an von dem Kaiser Alexandro Seuero.

27 Der zehent Tomus. Imagines omnium numismatum quee Julius Philippus Caees. Aug. Rom. Imp. ex ere, etc.
F C

28 Der ailffte Tomus hat kain andern Titel, allein das der erst beschriben Imperator ist C. Claudius, der ander Au-
relianus etc.

29 Der zwelfft Tomus fahet an ab Imperatore Diocletiano, cum sequentibus.

30 Der dreyzehent Tomus, ist intituliert, Triginta Tyranni.

31 Der vierzehent Tomus hat etliche Imagines mit Griechischer und Syrischer Sprach umbschriben bis auf den Imp.
Probum cum sequentibus.

32 Der funffzehent Tomus habet effigies variarum Imperatricum.

33 Der sechzehent Tomus hat etliche Bases mit der Rom. Kaisern Namen eingeschriben, fahet an ab Imp. Nerua
usque ad Caes. Tetricum.

34 Der sibentzehent Tomus hat dergleichen Bases, wie obgeschriben, anfahent ab Imp. Caes. M. Aurelio Claudio,
usque ad Imp. Fl. Martianum.

17 gleiche Binde, in violettes Leder gebunden, aulen Schnitt und Bildnisse in Gold wie bei den vorigen. Die Binde
sind nicht numeriert.

JACOPO STRADA (1507-88), ab 1550

17 Papierbinde mit Handzeichnungen, wie Nr. s—17
Gotha, Forschungsbibliothek, Chart A 2175 (14)—(30)
Verbleib vgl. Nr. 1—4 und (vor allem) s—17.

Der zweite Teil des Miinzwerkes beginnt mit Nerva; die letzten beiden Binde geben Kaiserinschriften wieder.
Die Binde haben noch die von Fickler beschriebenen Einbinde, das ,,Veilchenbraun® von Nr. 18—34 (d. h.
Violett, vgl. Nr. 786) hat sich mit der Zeit zu Lederbraun oder Olivgriin verfirbt. Ficklers Nr. 19 (Bd. 15 in
der Bandzihlung des ,,Magnum ac novum opus*, Kaiser Hadrian betreffend) mit der Gothaer Signatur Chart
A 2175 (15) wird seit lingerem vermift. Vgl. Nr. 1—4 und s—17.

Vgl. Nr. 5-17. PD

35 (35) Portratvitenbuch: Jacopo Strada, Imperatorum romanorum omnium
orientalium et occidentalium verissimae imagines

Weitters in obgemeltem Kastn in den offnen Daten sein gefunden worden
volgende Buecher. 35 Ain Lateinisch getruckt buech in Regal pégen, und
weiB leder eingebunden, also intituliert, Inperatorum Romanorum omnium
Orientalium et Occidentalium verissimee Imagines ex antiquis numismatis
quam fidelissime deliniatae.

. . . . " . IMPERATORVM ROMA-
In diesem Schrank finden sich weiterhin in den offenen Fichern folgende Bii- RN ST O

cher: Ein lateinischer Druck, Regalformat mit weilem Ledereinband: Impera-
torum ...

JACOPO STRADA (1507-88), Holzschnitte von RUDOLF
WYSSENBACH (erwihnt um 1551—1600). Ziirich 1559
Buch, Druck mit Holzschnitten in Ledereinband

Exemplar nicht identifiziert. Stradas Buch enthilt Lebensbeschreibun-
gen und 118 Portrits romischer Kaiser bis zu Karl V. (Pelc 2002, S. 255
Nr. 144; vgl. Heenes 2003, S. 21). Ein Zimelienverzeichnis der Miinch-
ner Hotbibliothek aus der Zeit um 1650 fithrt zwei Exemplare dieser Pu-
blikation auf. Davon war Nr. 10 ,,in schlecht weil3 Leder eingebunden® wie das von Fickler beschriebene
Exemplar der Kunstkammer und wohl damit identisch. Seitdem ist es verschollen. Kaltwasser 1999 identi-
fizierte es versehentlich mit Eslg/2 Germ. g. ssk der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek, einem Ex-
emplar aus Pfilzer Besitz. Das zweite Exemplar der Hofbibliothek und Nr. 11 des Zimelienverzeichnisses,

35 (anderes Exemplar)



heute 2 Rar. 2056, war in ,,weill Pergamen* gebunden und scheidet damit ebenfalls fiir die Kunstkammer
aus. Ficklers Formatangaben passen, wo erhaltene Biicher verglichen werden kénnen, zum Standard; an Ma-
Ben flir Regalpapier werden u.a. flir Augsburg zum Jahr 1501 die GroBen 44 X 67 cm und so X 72 cm ge-
nannt (Tschudin 2002, S. 47).

Kaltwasser 1999, S. 65 Nr. 10. PD

36—37 (36—37) Handschrift: Jacopo Strada, A[ureorum]. A[rgenteorum]. A[eneorum]
numismaton antiquorum diaskeue

36 Mehr ain ander buech in folio, welliches also intituliert. NVMISMATQN An-  ~ Ty & z
tiquorum ATAXKEYH hoc est Chaldeorum, Arabum, Libycorum, Greecorum, e ;

Hetruscorum, Macedoniee, Asiee, Syrise, Z£gypti, Siculorum, Latinorum, seu NV MI SM;\AT_QN
Romanorum Regum ab vrbe condita, Deum, Coss. tempore Reip. et crescente

adhuc tam sub Ceesarib. Latinis in Occidente, quam Graecis Imperatorib. in ANTI%_\{OO&%AZKDH
Oriente declinante Imperio P. R. denique Hexarchorum Barbarorum, Princi- Chaldaonm S ndum | conum

pum, Ducumué Metallicarum Eiconum explicatio. Ex Musaeo Jacobi Strade, ;ff;{rz:m‘:ifi:vg%lz

Liber manuscriptus, welliches in griien Leder eingebunden, darauf getruckt gmrii’iﬁ"[f::"ﬂi}c‘:"&m':’”’m‘

Tomus I. o i e

37 Ein ander buech auch in grien leder und Pappen eingebunden, darinnen $im :’"S“ZL o

Neruae, Traiani, Hadriani, und deren Gemahl Numismata lateinisch beschri- ons syl o,

ben, und ist auBwendig darauf getruckt Tomus //ll. Die andern Tomi gehen EZW‘,Z.’;,E‘?:’%Z&

ab, welches abgangs, bericht Mathias Schalling Kunstcamer Verwallter, das - o o i

solliche 2 Tomi von dem Strada herkommen, die andern sein von ime ver- |
sprochen, aber nit geschickt worden. j’

Buchhandschrift in Folio: AL A.A. NVMISMATON ANTIQVORVM
ATAXKEYH ... Ex musaeo Jacobi Stradae Mantuani Antiquarii, civis Romani
... — Ein zweiter Band, ebenfalls in griines Leder und Pappe gebunden, darin
Miinzen von Nerva, Trajan, Hadrian und deren Gemahlinnen auf Latein be-
schrieben. AuBen ist aufgedruckt: Tomus IIIL. Die iibrigen Binde fehlen. Uber
ihr Fehlen berichtet der Kunstkammerverwalter Matthias Schelling, dal diese
beiden Binde von Strada kommen; die anderen seien von ihm versprochen, doch
nicht geschickt worden.

JACOPO STRADA (1507-88), vor 1569

Papierhandschriften in Ledereinbinden, Bde. 1 und 4 von 11 ge-
planten Binden

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, clm 163, clm 164
Probelieferung Stradas vor Februar 1569 an den Miinchner Hof,
Exlibris Kurflirst Maximilians I.

Der Titel des Miinzwerks ,,Numismaton antiquorum diaskeue* bedeutet
tibersetzt: Ausstattung mit antiken Miinzen, Bestand an antiken Miinzen

sc. in Stradas Sammlung. Es handelt sich um Erlduterungen Stradas zu den
einzelnen Minzen und damit eine Art textliche Erginzung zu seinen Abbildungssammlungen, bei Fickler
Nr. 1—34. Strada liel3 von diesem Werk mehrere Exemplare herstellen; v. Busch 1973 nennt vollstindige Ex-
emplare in Prag (Universititsbibliothek, MS VII A 1) und Wien (Universititsbibliothek, MS 111,483).

Wie der Kunstkammerverwalter Schelling Fickler mitteilte, hatte der Hof die beiden Binde, Bd. 1 und 4
des Gesamtwerks, direkt von Strada bezogen, die Fortsetzung blieb aus. Einblick in die Hintergriinde des
Geschehens gibt ein Brief Hans Jakob Fuggers (1516—75) an Herzog Albrecht V. vom 19. 2. 1569, auf den
v. Busch 1973 aufmerksam gemacht hat (Abdruck S. 208f.). Fugger erinnert daran, daf} zwei Binde schon
geliefert und bezahlt seien; jetzt fordere Strada fiir die restlichen sechs Text- und drei Indexbiande einen Preis
von insgesamt 500 Gulden. Fugger findet das tiberhdht und rit von dem Handel ab. In diesem Sinne wird
der First entschieden haben. Wie Kaltwasser 1999 beobachtet, mogen die Plinderer von 1632 die beiden
Handschriftenbande aus dem Grund liegengelassen haben, weil sie keine Bilder enthalten. Die Farbe des Ein-



bands ist heute braun. Dal es sich um die originalen Einbinde handelt, zeigen die Aufprigungen ,,TOM I*
und ,, TOM IV*. Immerhin beweisen Nr. 36 und 37, daB3 nicht ausnahmslos alle Biicher der Kunstkammer
1632 verlorengegangen sind.

Hartig 1917, S. 119 Anm. 5, 374 (identifiziert). — v. Busch 1973, S. 208f. und 345 Anm. 112. — Jansen 1991, S. 66 und 75 Anm. 29.

— Kaltwasser 1999, S. 41. PD
38 (38) Miinzwerk: Enea Vico, Le imagini con tutti i riversi trovati, et le vite de gli
Imperatori

Ein alts MUnzbuch Rémischer Numismaten, in Italidnisch sprach beschriben in
Quarto also intituliert. Le Imagini con tutti i riuersi trouati, et le vite de gli Im-
peratori, tratte dalle Medaglie, et dalle Historie de gli antichi. Ist in schwarz
leder eingebunden, am schnit verguldt, auBwendig mit gulden strichen dar-
auf getruckt: Acs. Co. PAL. RHENI, BAvARIE Dvx etc.

Altes Miinzbuch tber romische Miinzen: Le imagini ... Quartformat, schwar- : = v
zer Ledereinband mit Goldprigung: Striche und Herzog Albrechts V. Titel, der Y] et oai1 e
Schnitt vergoldet.

ENEA VICO (1523—67). Venedig 1548
Buch, Kupferstiche

Exemplar nicht identifiziert. Titel: Le imagini con tutti i riversi trovati,
et le vite de gli imperatori tratte dalle medaglie et dalle historie de gli an- S
tichi, libro primo. Eine Ausleihliste der Miinchner Hofbibliothek belegt, e

daB der Hofmaler Friedrich Sustris das Werk am 12. 10. 1584 konsul- I
tierte (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 120f.; Maxwell
2002, S. 138; freundlicher Hinweis von Susan Maxwell, Oshkosh). Der in der Miinchner Bayerischen Staats-
bibliothek, ESlg 4 Num.ant. 206, erhaltene Band kommt wegen seines von Ficklers Beschreibung grundle-
gend unterschiedenen alten Einbands nicht in Frage: braunes Leder, als Supralibros und auf dem Riicken ist
ein Hochrechteckfeld mit der Personifikation der Spes und schriftlichen Erliuterungen aufgedruckt. Zu der
Publikation allgemein: TIB 30, 1985, Nr. 344, S. 209, 211—247; Daly Davis 1994, S. 102—104 Nr. 5.6; Heenes
2003, S. 25. PD

38 (anderes Exemplar)

39 (39) Miinzwerk: Enea Vico, Le imagini delle donne auguste

Ein anders auch in quarto, und weif3 Perment eingebunden buech, also inti-
tuliert, Le Imagini delle donne augustee intagliate in istampa di rame: Con le
vite, et ispositioni di Enea Vico, sopra i riuersi delle loro Medaglie antiche.

Quartbuch mit weilem Pergamenteinband: Le imagini ...

ENEA VICO (1523-67). Venedig 1557
Buch, Radierungen

Exemplar nicht identifiziert. Titel: Le imagini delle donne auguste in-
tagliate in istampa di rame con le vite, et ispositioni di Enea Vico sopra
i riversi delle loro medaglie antiche, libro primo. Eine Ausleihliste der
Miinchner Hofbibliothek belegt, dal3 der Hofmaler Friedrich Sustris das
Werk 1584/85 konsultierte (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm.
cat. 120f.; Maxwell 2002, S. 138; freundlicher Hinweis von Susan Max-
well, Oshkosh). Das Exemplar der Miinchner Bayerischen Staatsbiblio-
thek, 4 Num.ant. 204, trigt das Pfilzer Wappen. Ebd. Res/4 Num.ant. -
206k (Venedig 1552) weicht in der Titelformulierung ab. Zu der Publi- 39 (anderes Exemplar)

kation: TIB 30, 1985, Nr. 341, S. 175—207; Pelc 2002, S. 279 Nr. 167; Hee-

nes 2003, S. 27. PD




40 (40) Codex, Vorlagenbuch: Handzeichnungen von Pferdebissen

Ein buech in folio, und schwarz leder gebunden, verguldt am schnit, darinn allerlay PiB zu
den RoBen gehorig etc. an des Titels stat darvor geschriben, Frenos ponit equis liber hic:
sic frena malignis Tu pones, multo robore, et arte valens.

Folioband in schwarzem Ledereinband, am Schnitt vergoldet, mit Zeichnungen von Pferde-
bissen. Statt eines Titels ein lateinisches Distichon.

Nicht identifiziert. In Miinchen gab und gibt es mehrere derartige Werke. 1567 er-
warb Albrecht V. ein Pferdebi3-Buch von dem Augsburger Ratsdiener Paul Hector
Mair (Hartig 1917, S. 277 und 304). Ein Zimelienverzeichnis der Hofbibliothek aus
der Mitte des 17. Jahrhunderts nennt ein ,,Zaumbuech von freyer Handt gerissen, in
weill Pergament gebunden®, das Kaltwasser 1999, S. 65 Nr. 24, mit dem in weilles
Pergament gebundenen cod. icon. 253 der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek* 40 (?) Miinchen, BStB, cod.
gleichsetzt. Diese Handschrift, ein Folioformat, enthilt ein Exlibris Kurfiirst Maxi- <" 253 ol 171
milians 1., befand sich somit um 1630 oder spiter in der Miinchner Hotbibliothek.

Konnte es sich bei dieser Handschrift um Ficklers Nr. 40 handeln? Dieser Codex war allerdings laut Fickler
1598 in schwarzes Leder gebunden und trug die von Fickler zitierten lateinischen Verse, Widmungsrede an
einen nicht namentlich genannten Fiirsten, als eine Art Uberschrift. Im Fall der Identitit miifte die Titel-
seite zwischen 1598 und der Mitte des 17. Jahrhunderts (vielleicht bei einer Reparatur nach 1632?) verloren-
gegangen sein, und das Werk miiB3te vor seiner Neukatalogisierung einen anderen Einband erhalten haben.
Der Herkunft wegen kommt das Pferdebi3-Buch cod. icon. 256 der Bayerischen Staatsbibliothek nicht flir
die Kunstkammer in Frage; es ist aus Fugger-Besitz tiber Kloster Gars nach Miinchen gelangt. Ein weiteres
Pferdebi-Buch in der Kunstkammer ist Nr. 43, hier besteht wegen des ausdriicklich von Fickler genannten
Autornamens keine Verwechslungsgefahr.

Hartig 1917, S. 119 (ernwdihnt). PD

41 (41) Codex, Vorlagenbuch: Handzeichnungen von Goldschmiedearbeiten

Ein gleichformig buech wie obbeschriben, darinn allerlay Antiquische figu- S

ren von der hand abgerissen, mit farben auB3gestrichen, darvor an Titels stat SGce
. . . . 3 o
geschriben Maximum hoc habemus naturee meritum quod virtus etc. 4131\1"(;“4
xS S e L (e
Band mit Zeichnungen, kolorierte Handzeichnungen ,,antiquischer figuren®, / —@

statt eines Titels ein lateinisches Zitat. AuBeres wie Nr. 40.

ERASMUS HORNICK (t 1583), 1560

Papier, lavierte Zeichnungen, Folio

London, Victoria and Albert Museum, Department of Prints and Draw-
ings, nos. 5131—5400

Der Vorschlag zur Identifizierung griindet sich auf die von Fickler zi-
tierten Worte auf dem Titelblatt. Der lateinische Satz entstammt Seneca,
De beneficiis IV,17,4 und lautet vollstindig: ,,Maximum hoc habemus

naturae meritum, quod virtus lumen suum in omnium animos permit-
tit; etiam qui non sequentur illam, vident™ (L. Annaeus Seneca, Philoso-
phische Schriften, lateinisch und deutsch, hg. von Manfred Rosenbach,
Bd. s, Darmstadt 1995, S. 322/324). Das Zitat begegnet schon auf Blatt 15 einer Radierungstolge von 28 Or-
namentblittern von Benedetto Battini, die 1553 bei Hieronymus Cock in Antwerpen erschien (AK Lemgo
2002, S. 65 Abb. 6); vermutlich hat Hornick es von dort iibernommen. Uber dem Seneca-Zitat hat ein spa-
terer Besitzer in sorgsamer Schrift die (aus der Luft gegriffene, vermutlich von Hornicks zeitweiser Stellung
als Kammergoldschmied des Herrschers inspirierte) Behauptung angebracht, es handle sich um einen Bild-
katalog des Schatzes Kaiser Rudolfs II.

Mit hoher Wahrscheinlichkeit darf man die Londoner Blitter (oder jedenfalls einen Teil davon) mit dem
Buch der Miinchner Kunstkammer gleichsetzen, wenn auch prinzipiell noch andere Entwerfer von ,,Figu-




ren die Seneca-Sentenz von Battini hitten adaptieren kénnen. ,,Antiquisch® pal3t einigermallen zwanglos
zu Hornicks Formenvorrat. Fiir die Identitit spricht auch der Umstand, da3 Albrecht V. noch einen weite-
ren Band mit Zeichnungen des Goldschmieds und Entwerfers Hornick besal3, cod. icon. 199 der Miinchner
Bayerischen Staatsbibliothek. Hornicks Bekanntschaft mit Jacopo Strada, der zeitweise flir den bayerischen
Herzog arbeitete, mag die Verbindung hergestellt haben. Zu Hornick: Hackenbroch 1967; Hayward 1968;
Hayward 1976, S. 243—251 (das Titelblatt abgebildet als Pl. 139, besprochen S. 351); DictArt Bd. 14, S. 765f.
s.v. Hornick (Jane S. Peters). Dal3 ,,Figuren® hier Entwiirfe zu Gegenstinden meint, liegt nicht zuletzt des-
halb nahe, weil der Band in der entsprechenden Abteilung des Biicherschrankes seinen Platz hatte: Nr. 40
enthalt Pferdebisse, Nr. 42 ,,Goldschmiedekunststiicke, Nr. 43 Accessoires zum Reiten, Nr. 44 Gefille u.a.
Goldschmiedearbeiten. PD

42 (42) Codex, Vorlagenbuch: Handzeichnungen von Goldschmiedearbeiten

Ein ander gleichmeBig buech wie oben, darinn allerlay Goldtschmidt Kunst-
stuckh aufgeriBen.

Band mit Zeichnungen von kunstvollen Goldschmiedewerken. Gleiches AufBe-
res wie Nr. 40 und 41.

ERASMUS HORNICK (f 1583)

Papier, lavierte Zeichnungen

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cod. icon. 199

Seit 1582 in der Miinchner Hofbibliothek nachgewiesen.

Vorschlag zur Identifizierung. Der cod. icon. 199 befand sich 1618 in der
Miinchner Hofbibliothek (Exlibris), Herkunft aus der Kunstkammer ist
somit zwanglos moglich. Laut Hayward 1968 soll der Band auf S. 1 den
Vermerk tragen: ,,Vasculorum Antiquorum Candelabrorum etc. formulae
manu pictae von Jac. Da Strada abgerissen®; diese Angabe trifft nicht zu.
Doch ist Jacopo Strada schon im 1582 verfaliten Katalog der deutschen
Handschriften der Hofbibliothek genannt (cbm. cat. 61, fol. 429v: ,,Va-
scula antiqua von Jac. Da Strada abgerissen®). Um 1650 stand der Band 42 fol. 20r

im Zimelienschrank der Bibliothek (Kaltwasser 1999, S. 65 Nr. 22: |, Al-

lerhand Visierungen zvon Mayenkhriegen, Becher, Kelchen, Flaschen und andern Trinckhgeschirrn, Item
Leichter, Salzfa3, Ayrschaalen und dergleichen von freyer Handt gerissen®). Im Widerspruch zu der Tradi-
tion, die Handschrift sei ein Werk Stradas, erkennt Hayward 1968 hier iiberzeugend nicht nur Motive, son-
dern auch den Stil des Antwerpener Goldschmieds Erasmus Hornick; Strada konne den Band hochstens ver-
mittelt, keinesfalls hergestellt haben.

Entwiirfe zu Goldschmiedearbeiten finden sich bei Fickler nicht nur unter diesem Eintrag, sondern
auch in Nr. 41 (London?), 44 und 3382. Eine Identifizierung des cod. icon. 199 mit Nr. 44 (wie sie eine Blei-
stiftnotiz innen auf dem vorderen Einbanddeckel vorschligt) ist nicht auszuschlieBen. Nr. 3382 scheidet dage-
gen fiir Hornick aus. Zu Hornick: Hayward 1968; v. Busch 1973, S. 215 f. und 351 Anm. 165; Hayward 1976,
S. 243—2571; DictArt 14, S. 765 f. s.v. Hornick, Erasmus (Jane S. Peters). L. Seelig wird Rat verdankt. PD

43 (43) Codex, Vorlagenbuch: Filippo Orsoni, Handzeichnungen von Gegenstinden
zur Reiterei

Ein gleichformig buech von Pferdten und Reiterey, in figuren geriBen, bey ieder figur ain kurze auBlegung in Ita-
lidnischer sprach, intituliert: Liber Philippi Vrsonis manu Pictoris Mantuani de varijs Equestribus, stratis, Phaleris,
Bullis etc.

Zeichnungsband zu Pferden und Reitwesen, bei jedem Bild eine kurze Erliuterung in italienischer Sprache. AuBeres
wie die vorigen Binde.

FILIPPO ORSONI, Mitte 16. Jahrhundert
Handschrift mit kolorierten Zeichnungen
Wholfenbiittel, Herzog August Bibliothek, 1. 5. 3. Aug. fol.



Moglicherweise 1632 aus der Miinchner Kunstkammer
entfiihrt, aus dem Buchhandel 1653/ 54 flir Wolfenbiit-
tel erworben.

Die Indizien sprechen deutlich fiir Identitit des von Fickler
inventarisierten mit dem Wolfenbiitteler Exemplar. Es han-
delt sich um ein Musterbuch zur Ausstattung von Rof3 und
Reiter; Gegenstand der Forschung war bisher tiberwiegend
das Exemplar des Victoria & Albert Museum London (E
1725—2031-1929) (Mann 1938, S. 239-336; Hayward 1976,
S. 318f.; Ward Jackson 1979, S. 101—107 Nr. 212; AK Lon-
don 1981/82, S. 145f. Nr. 72; Hayward 1982; AK New York
1998/99, S. 105—110 Nr. 15). Uber den zweifellos im Um-
kreis des Mantuaner Herzogshofs titigen Autor ist kaum et-
was bekannt (vgl. Thieme-Becker 34, 1926, S. 4; Hayward
1959; Hayward 1982, S. 1).

Das Londoner Exemplar, auf einer Seite 1554 datiert,
hat auf der zweiten Titelseite einen frithen Besitzereintrag:
,,Bibl: Embs‘“. Darin hat Mann 1938 einen Hinweis auf die
Bibliothek der Grafen von Hohenems erkannt (zu dieser vgl.
Tiefenthaler 1987 m. Lit.) und speziell auf Marx Sittich von
Hohenems (1533—1595) gedeutet, der 1561 Kardinal wurde
(vgl. Ficklers Nr. 2690; AK London 1981/82 nennt dagegen
den jiingeren Namensvetter, 1574—1619, ab 1613 Erzbischof
von Salzburg, doch kennzeichnete dieser seine Biicher auf andere Weise: AK Bregenz 1987, S. 164 Nr. IX,
15—17; AK Salzburg 1987, S. 439f. Nr. 350—-354; AK New York 1998/99, S. 105 kehrt denn auch zur frithe-
ren Person zuriick). — Das Exemplar in der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel (1. 5. 3. Aug. fol.) ent-
hilt die Daten 1540, 1558 und 1559; es wurde 1653/ 54 von Herzog August erworben (v. Heinemann 1965,
S. 26f. Nr. 1590; Hayward 1982, S. 1f.; Renate Giermann, Wolfenbiittel, wird hilfsbereite Auskunft ver-
dankt). — Ein drittes, entschieden weniger umfangreiches Exemplar befand sich 1954 im Londoner Kunst-
handel und 1979 in einer Privatsammlung in Co Limerick (Ward Jackson 1979, S. 102).

Die Formulierung des langen Titels stimmt in der Londoner und Wolfenbiitteler Handschrift — tiber den
Titel der Handschrift in Privatbesitz ist nichts bekannt — mit Ausnahme eines Wortes tiberein. Diese Abwei-
chung aber ist in unserem Zusammenhang wichtig, denn in Wolfenbiittel fehlt vor ,,bullis* das Wort ,,ephip-
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piis*, genau wie bei Fickler — ein starkes Indiz daftir, daB3 es sich um das Exemplar der Kunstkammer han-
delt. Ficklers kurze AuBerung zur duBeren Gestalt deutet auf einen schwarzen Ledereinband (vgl. Nr. 45).
Einen solchen besitzt das Wolfenbiitteler Exemplar in der Tat, allerdings handelt es sich dabei nicht um ei-
nen der in Miinchen iiblichen Einbinde. Konnte er noch in Mantua entstanden sein? PD

44 (44) Codex, Vorlagenbuch: Handzeichnungen von Goldschmiedearbeiten
Ein ander buech auch in schwarz leder eingebunden in Regal, vergult, darin allerley Trinckgeschirr und andre Golt-
schmidtarbeit aufgeriBen etc.

Ein weiterer Regalband mit Zeichnungen: Risse zu Gefillen und anderen Goldschmiedearbeiten. Schwarzer Leder-
einband mit Gold.

Nicht identifiziert, vgl. Nr. 42. PD

45 (45) Codex, Vorlagenbuch (?): Handzeichnungen von ,,antikischen‘ Waffen

Ein buech in folio und plawen Attla3 eingebunden, darinn allerlay Antiquische Armaturen aufgeriBen.

Folioband, mit blauem Atlas eingebunden, darin Abbildungen antiker Riistungen und Waffen.

Nicht identifiziert. Denkbar wire ein Zusammenhang mit der wohl von Jacopo Strada (1507—88) tibermit-
telten Dokumentation der romischen Triumphsiulen von Trajan und Marc Aurel Nr. 153, 154 und 183. b



46 (46) Klebeband mit Kupferstichabbildungen der Stadt Rom

Ein buech von Regal papier, in wei3 Pergame eingebunden,
darinn die Stat Rom, und alte Romische gebew, Statuae, und
Fragmenta, sambt andern Stuckhen in kupfer gestochen.

Regalband in weillem Pergamenteinband, darin Kupferstichansich-
ten der Stadt Rom und dortiger Bauten, Statuen, Ruinen u.a.

Nicht identifiziert. Fickler verzeichnet im Biicherschrank der
Kunstkammer drei Binde im Regalformat (zu diesem For-
mat vgl. Nr. 35) mit sehr dhnlichem Inhalt: Nr. 46 (Kupfer-
stiche: die Stadt Rom, altromische Bauten, Skulptur, Frag-
mente, u.a.), Nr. 103 (Kupferstiche der Stadt Rom und ihrer
besonderen alten Bauten und Ruinen: ,,... von gestochnen
stuckhen der Statt Rom, und derselbigen sonnderbahren al-
ten gebewen und Ruinen ...*) und Nr. 105 (ohne Angabe

zur Technik: etliche rodmische Bauten, teils im Grundrif3, 46 daraus: Nicolas Béatrizet, Pantheon, cbm. cat. 114, Nr. 60
(anderes Exemplar)

teils rekonstruiert, teils im heutigen Aussehen: ,,Etliche stuck
alt Romischer Gebew, theils in grundt gelegt, thails wie die gewesen, und thails noch sein ...*). Offenbar be-
sa} keiner der drei Binde eine Uberschrift mit griffigem Werktitel, der sich zum Zitieren anbot. Dies deutet
auf Graphik-Klebebinde. Sie sind simtlich verschollen, ebenso der inhaltsverwandte Band Nr. 106 (Zeich-
nungen und Druckgraphik zur rémischen Architektur). Zu Klebebinden in der Kunstkammer im Uberblick
(Nr. 46—49, 51, 57, 58, 61, 64, 75, 78, 99, 100, 103, 105, 106) vgl. Diemer, Graphik, S. 227.

Eine Vorstellung von dem Material, das Nr. 46, 103 und 105 enthalten haben konnten, gibt eine hand-
schriftliche Liste von Schriften und Abbildungen tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert, wohl
den frithen 1580er Jahren, die offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek verzeichnet (Miinchen, Bayer.
Staatsbibliothek, cbm. cat. 114; Kellner/Spethmann 1996, S. 13; siehe dazu Diemer, Graphik, S. 230 mit kom-
mentiertem Abdruck der Quelle als Anhang 1). Dort werden als Nr. [60—68] mehrere ungebundene Graphik-
mappen und zahlreiche Einzelblitter — Zeichnungen wie Druckgraphik — aufgefiihrt, die mit den Gegen-
stainden der Kunstkammerbinde thematisch eng zusammenhingen. Man darf zuversichtlich vermuten, da3
die auf Rom bezogenen Anteile dieser Mappen zumindest einen ansehnlichen Teil der Substanz von Ficklers
Binden 46, 103 und 105 gebildet haben.* Die Aufteilung im einzelnen bleibt unbekannt; hochstens mochte
man auf Ficklers Wort hin annehmen, dall Nr. 46 und 103 ausschlieflich Druckgraphik enthielten, wihrend
105 auch Handzeichnungen aufgenommen haben mag. Dal} ein direkter Zusammenhang besteht, geht dar-
aus hervor, da} Ficklers Nr. 106 schliissig mit Nr. [52] der Liste gleichgesetzt werden kann.

Bei den Romansichten dominiert das Angebot des romischen Verlegers Antonio Lafreri an Kupferstichen,
mit dem sich (wegen des sekundiren Titelblatts) die Bezeichnung ,,Speculum romanae magnificentiae® ver-
bindet. Allein an architektonischen Sujets, ohne Grabmiler und Triumphbdgen, Skulpturen und sonstiges
nennt die Liste der Bayerischen Staatsbibliothek daraus an die 29 Blatt. An diesem Material bestitigt sich
aber auch wieder, daf} die Sammler rémischer Motive sich nicht ausschlieBlich auf Lafreris Serie festgelegen
lieBen, sondern daneben auch Blitter anderer Urheberschaft erwarben und in ithren Sammlungen darunter
mischten (zum ,,Speculum® grundlegend: Hiilsen 19271; seitdem Fischer 1972; AK Binghampton 1979; De-
swarte-Rosa 1989; Daly Davis 1994, S. 119f. Nr. 7.2; AK Miinchen, Rom 1999, Nr. 6—12, 18—20; Heenes
2003, S. 79 und 81; AK Florenz 2004; DictArtBd. 18, S. 635 s.v. Lafréry, Antoine [Sophie Biass-Fabinani].
Peter Parshall, Washington, gab hilfreiche Auskiinfte zum ,,Speculum®, 26. 2.03).

In der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen hat sich ein Klebeband von unerforschter Herkunft erhalten,
dessen vordere Hilfte gut 70 Blatt aus dem ,,Speculum® enthilt, und zwar solche, die vor 1570 entstanden
sind (Hiilsen 1921, S. 140). Als fol. 74 begegnet Ficklers Nr. 2594, allerdings entgegen Ficklers Beschreibung
unkoloriert. Ob der Band Material aus der Miinchner Kunstkammer enthalten konnte, bleibt zu untersu-
chen. Ein weiteres Exemplar des Speculum findet sich um die Mitte des 17. Jahrhunderts in einer Zimeli-
enliste der Miinchner Hofbibliothek genannt, allerdings in roten Samt gebunden und mit Silberschliefen
(Kaltwasser 1999, S. 65 Nr. 8): Die dort vertretene Identifizierung mit BStB Rar. 2029 ist nicht aufrechtzu-
erhalten, da dieses Exemplar aus der Mannheimer Bibliothek stammt und einen gelben Ledereinband Kur-
fiirst Carl Theodors tragt. Damit wird zugleich die Frage, ob jenes Exemplar aus der Miinchner Kunstkam-
mer stammen konnte, mit nein entschieden. PD
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47 (47) Klebeband mit geistlicher Graphik

Ein buech in alt griien leder eingebunden und vergult, darinnen allerlay Geistliche stuck in kupfer gestochen de-
ren die ersten de Anno 1529.

Band mit altem griinem Ledereinband, darin Kupferstiche geistlicher Thematik, beginnend mit 1529 datierten Blit-
tern.

Dal3 Fickler keinen Buchtitel oder Serientitel nennt, deutet eher auf einen Klebeband als auf eine einheitli-
che Publikation. PD

48 (48) Klebeband (?) mit Ornamentstichen

Ein buech in paruo folio, und wei3 Pergame, darinnen allerlay Compartiment, Groteschae, und ander stuckh in
kupfer gestochen.

Kleinfolioband in weillem Pergamenteinband mit Kupferstichen: Ornamentstiche u. a.

Nicht identifiziert. Was Fickler iiber den Inhalt mitteilt — daf3 die Stiche Felderdekor, Grotesken und ande-
res zeigen —, ist nicht spezifisch genug, um die Publikation zu bestimmen, falls es sich denn tiberhaupt um
eine Einzelpublikation handelt und nicht um einen Klebeband. PD

49 (49) Klebeband mit geistlichen Kupferstichen

Ein ander gleichformig in weil3 Pergame gebunden buech, darinnen allerlay Geistliche stuck, thails in kupfer ge-
stochen, thails gedzt, thails geschnitten.

Ein dhnliches, in weiBles Pergament gebundenes Buch, darin geistliche Kupferstiche, Radierungen und Holzschnitte.

Nicht identifiziert. Die Mitteilung, daf} in dem unbetitelten Band Blitter unterschiedlicher graphischer Tech-
niken nach einem thematischen Gesichtspunkt vereint waren, li0t auf einen Klebeband schlieBen. PD

50 (50) Band mit Graphikfolge: Franz Hogenberg, Dritte Folge der Geschichtsblitter

Mehr ein buech in folio, und wei3em Pergame, griien am
schnitt gesangswei3 eingebunden mit disem Titl: Wahrhaff-
tige verloffne handlungen aller getibten Kriegsthaten zu Rof3
und fueB, so sich in Franckreich von wegen der Religion zuge-
tragen etc. von dem Jar 1559 bis auf das 1576.

Folioband, Querformat, mit weillem Pergamenteinband und grii-
nem Schnitt: Wahrhaftiger Hergang aller zu Pferd und zu Ful3 ge-
schehenen Kriegstaten, die sich in Frankreich der Religion wegen
zugetragen haben zwischen 1559 und 1576.

FRANZ HOGENBERG (um 1538—90),
Verleger, Koln

- 50 Blatt 37: Ermordung des Herzogs von Guise
Radlerungsfolge (anderes Exemplar)

Vorschlag zur Bestimmung. Das Exemplar der Kunstkammer ist nicht identifiziert. Die Geschichtsblatter er-
schienen in unregelmiBiger Folge in Gestalt von Einzelblittern und nach Themen gebtindelten Folgen ab
etwa 1574 und bis 1627, lange nach Hogenbergs Tod (Hogenberg 1983 mit Einleitung S. 7—29 zur Editi-
onsgeschichte u.a. sowie Literatur; zum faksimilierten Miinchner Exemplar vgl. ferner AK Miinchen 1978,
S. 151 Nr. 168 [Traudl Seifert]). Die dritte Folge (Blitter 18—53) ist dem franzosischen Religionskrieg ge-
widmet; sie behandelt die Jahre 1559—1573 und wurde 1573 (?) veroffentlicht. Die vom Inhalt her weniger
konzise vierte Folge (Blatter s4—10s, betreffend Ereignisse in mehreren Lindern, mit einem Schwerpunkt

II



in Frankreich) widmet dem Jahr 1576 ein einziges Blatt, und dieses hat einen direkten thematischen Bezug
ebenso zu Frankreich wie zur Pfilzer Linie der Wittelsbacher: ,,Pfalzgraf Kasimir zieht durch das Elsal3 nach
Frankreich® (Blatt 54).

Das von Fickler durch Titel und Rahmendaten knapp beschriebene Exemplar ist weder in der Miinch-
ner Bayerischen Staatsbibliothek noch anderswo nachweisbar. Doch la6t sich mit Blick auf die Editionsge-
schichte vermuten, dal der Miinchner Hof (um 1573 oder spiter) die dritte Folge der Geschichtsblitter an-
schaffte und diesen Bestand (1576 oder spiter) um die Kasimir von der Pfalz betreffende Radierung erginzte.
Moglicherweise gehorte auch Ficklers Nr. 2611 zur vierten Folge der Geschichtsblitter. — Griinde zur Anteil-
nahme an den Vorgingen in Frankreich gab es am Miinchner Hof genug: ihre religionspolitische Dimension
und die Beteiligung einzelner deutscher Fiirsten am Krieg, aber auch die fihrende Rolle der Sippe Renatas
von Lothringen, seit 1568 Gattin des bayerischen Erbprinzen Wilhelm, in dem Konflikt. Eines der Hogen-
berg-Blitter zeigt das Massaker von Vassy, welches man dem Herzog Francois von Guise, einem Verwand-
ten Renatas, anlastete (1562; Blatt 28), ein anderes Guises Ermordung* (1563; Blatt 37), ein drittes die Hin-
richtung des Morders (Blatt 38).

Die wenigen erhaltenen Titelblitter zu einzelnen Serien von Hogenberg stimmen nicht wortgenau mit
Ficklers Titelzitat tiberein, sind aber im Charakter dhnlich. Der Titel der 32-Blatt-Ausgabe von 1570 etwa lau-
tet: ,,Kurtzer begrift deBjenigen was sich in Franckreich seither den frieden zwischen dem Konig Philippo auf3
Hispania und Henrich der zweite des Namens/Konig in Franckreich/von Anno 1559 und folgens ... bi} an
das Jar 1570 in Kriechshandelung und Religions sachen zugetragen hat, alhie ... (Blatt 18b). Somit kénnte
es sich bet dem Miinchner Titel um einen originalen, bisher nicht nachgewiesenen Titel Hogenbergs han-
deln. Vermutlich ist der Band ein Opfer der schwedischen Pliinderung von 1632 geworden: ,,Icones rerum in
Gallia et Belgio gestarum ab illo tempore quo sectarii in illis locis tumultuari caeperunt* (Catalogus librorum
quos ex Electorali Bibliotheca Monacensi hostis abstulit: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat.
124d, fol. 39r unter ,,Mathematici in folio*, Kat.Nr. 145; vgl. Kellner/Spethmann 1996, S. 32). PD

51 (51I) Klebeband (?) mit Kupferstichen der Apostelmartern

Ein gleichmeBig in weiB Pergame, und gesangsweil3 eingebunden buech, darinnen etliche gestochne stuck au3
dem Passion, und Martter der heiligen Apostel.

Weiterer Querformatband in weilem Pergamenteinband mit etlichen Stichdarstellungen der Martern der Apostel.
Nicht identifiziert. Moglicherweise handelte es sich um einen Klebeband. Als einige unter mehr Moglich-
keiten, was dazu gehort haben konnte, sind auller Cranachs Apostelmartyrien zu nennen:

1) Crispijn de Passe d. A. (Stecher und Verleger): Folge mit Christus, Maria und den zwdlf Aposteln, Un-
terschriften und Hintergrundszenen beziehen sich auf ihr Leben und Leiden (Hollstein, Dutch Flemish 15,
S. 160 Nr. 224—239).

2) die drei von Maarten de Vos (1532—1603) entworfenen Folgen:

a) Christus, Maria, die Apostel und Paulus, im Hintergrund die Apostelmartern, dat. 1592, gestochen von
Adriaen Collaert (um 1560—1618) (Hollstein, Dutch Flemish Bd. 44, S. 176—178 Nr. 789—803; ebd. Bd. 46,
Taf. 18—21;

b) Christus, die zwolf Apostel und Paulus, gestochen von Hendrick Goltzius (1558—1617), erschienen in Ant-
werpen bei Hieronymus Cocks Witwe (Hollstein, Dutch Flemish 44, S. 178—180 Nr. 804—816; ebd. Bd. 46,
Taf. 22—28);

b) Christus, die zwolf Apostel und Paulus, gestochen von Julius Goltzius (T nach 1595) (Hollstein, Dutch Fle-
mish 44, S. 180f. Nr. 817-830; ebd. Bd. 46, Taf. 28—31). PD

52 (52) Band mit Graphikfolge: Philips Galle, Passio, mors et resurrectio

Ein ander dergleichen buech von gestochnen stuckhen des PaBBions Christi, intituliert, Passio, mors et Resurrectio
Domini nostri Jesu Christi, Joannis Stradani Pictoris, et Philippi Gallay Sculptoris.

Querformatband in weillem Pergamenteinband (?) mit der Stichfolge: Passio mors et resurrectio domini nostri Jesu Chri-
sti, von dem Maler Giovanni Stradano und dem Stecher Philips Galle.
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GIOVANNI STRADANO (1523—1605),
Entwerfer; PHILIPS GALLE (1537—1612),
JOHANN WIERIX (1549—um 1618),
ADRIAEN COLLAERT (um 1560—-1618) und
CRISPIJN DE PASSE (1564—vor 1637), Stecher.
Antwerpen o.]. (vor 1587)

Kupferstichfolge (38 Blitter), ca. 19 X 26 cm

Exemplar nicht identifiziert. Der Titel lautet: Passio, mors
et resurrectio D{omi]n[i] nostri Iesu Christi. Zu dem Werk,
das Kardinal Ferdinando de’ Medici gewidmet ist: Holl-
stein, Dutch Flemish 7, S. 76 Nr. 108—145; Mauquoy-Hen-
drickx Bd. 1, 1978, S. 17 Nr. 123; TIB 56, 1987, S. 133f.; 52 daraus: Christus am Olberg (anderes Exemplar)
Diels/Leesberg 2005, S. 110—127 Nr. 329—352. Es existiert

noch eine zweite Kupferstichserie zur Passion Christi unter demselben Titel, an welcher ebenfalls Stradanus
und Galle gemeinsam mit weiteren Kiinstlern beteiligt sind, publiziert in Antwerpen zwischen 1584 und 1587
und gewidmet dem Kardinal Alessandro de’ Medici. Diese Edition scheidet fiir Ficklers Nr. 52 aus, weil es
sich um Hochformatblitter handelt, Nr. 52 aber laut Inventar ein Querformat ist, ,,dergleichen® wie das ex-
plizit als solches bezeichnete Querformat Nr. s1. PD

53 (53) Band mit Graphikfolge: Johann I und Raphael I Sadeler, Sylvae sacrae

Ein ander dergleichen buech intituliert, Syluae Sacree. Monu-
menta Sanctioris Philosophise, quam seuera Anachoretarum
disciplina Vitee et Religio docuit. Joannis et Raphaelis Sadele-
rorum.

Querformatband mit weillem Pergamenteinband (?) mit der Gra-
phikfolge: Sylvae sacrae. Monumenta sanctioris philosophiae quam
severa anachoretarum disciplina vitae et religio docuit. Von Johann
und Raphael Sadeler.

MARTEN DE VOS (1532—1603), Entwerfer;
JOHANN I SADELER (1550—um 1600) und
RAPHAEL I SADELER (1560-1628/32), Stecher.
Miinchen 1594

Kupferstichfolge, Titel und 15 Stiche, Platte der Titel- 53 (anderes Exemplar)
seite 17,I X 20,2 cm

Exemplar nicht identifiziert. Da die Folge mit Darstellung heiliger Eremiten Herzog Wilhelm V. von Bay-
ern gewidmet ist, diirfte es sich um das Widmungsexemplar gehandelt haben. Zu der Publikation: Hollstein,
Dutch Flemish 21, S. 150f. Nr. 407—422 und S. 240—242 Nr. 118—132; TIB 70,2, S. 219—247 Nr. 378—393;
AK Miinchen, Niederlinder 2005, S. 385—87 Nr. F §5—8 (Thea Vignau-Wilberg). PD

54 (54) Band mit Graphikfolge iiber das Leben des hl. Franz von Assisi

Ein anders gleichformigs buech intituliert, Vita et res gestee D. Francisci. Antuerpiae excusum.

Querformatband mit weillem Pergamenteinband (?): Leben und Taten des hl. Franz von Assisi, erschienen in Antwer-
pen.

Exemplar nicht identifiziert. Ficklers Bezeichnung ,,Vita et res gestae divi Francisci® klingt wie die Wieder-
gabe einer Uberschrift auf dem Miinchner Einband oder wie ein improvisierter Nottitel. Es diirfte sich um
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die Kupferstichserie handeln, die Philips Galle
(1537—-1612) zunichst ohne Jahresangabe um
1585/86 und dann in tiberarbeiteter und erwei-
terter Form 1587 in Antwerpen stach und pu-
blizierte (dazu detailliert: Gieben 1977; Savels-
berg 1992, S. 102—104; Uta Bergmann/R omont

werden freundliche Hinweise zu den Franzis-
kuszyklen verdankt, 3.8.04). Vorldufer scheint
es in der Druckgraphik nicht gegeben zu ha-
ben. Die frithere der beiden Publikationen um-
faBt 16 Stiche ohne Titelblatt, die spitere ein :

Titelblatt, Widmungsbrief und 18 Stiche. Der G s

e weSlimena et sterntur

Titel der Ausgabe von 1587 lautet: D(ivi) se-
raphici Francisci totius evangelicae perfectio-
nis exemplaris admiranda historia. Plattenrin-
der: 15,2—7 X 23,2—9 cm. Weitere Ausgaben vor
1598 sind nicht bekannt.

Mangels Indizien bleibt offen, um welche dieser Serien es sich bei dem Exemplar der Kunstkammer

54 Blatt 1: Geburt des hl. Franz von Assisi (anderes Exemplar)

handelte. Bei keiner von ihnen wire es verwunderlich, daB Fickler eine sekundir wirkende Uberschrift
nennt: Bei der friheren Ausgabe mulite der Bibliothekar oder Kunstkammerverwalter schon deshalb einen
Titel erfinden, weil es anscheinend keinen authentischen gab. Dal} das Inventar ebenso wie das Titelblatt
von 1587 ,,D(ivi)“ schreibt und nicht ,,sancti®, kdnnte umgekehrt aut die zweite Ausgabe deuten, auf de-
ren Frontispiz der Titel weder griffig formuliert ist noch besonders ins Auge fillt, wo aber das Wort vor-
kommt; auch in diesem Fall lieBe sich vorstellen, da das Inventar auf eine lapidare Umschlagbeschriftung
Bezug nahm. PD

55 (55) Portréatvitenbuch: Achilles Statius, Inlustrium virorum ut extant in urbe
expressi vultus caelo

Ein anders, in weiB Pergame, mit veylbraun seiden pertlen, gestochnen stuck-
hen, alter Statuen, intituliert: lllustrium Virorum, ut extant in Vrbe expressi
Vultus Romee impressi, in kupffer gestochen.

Weiterer Band in weilem Pergament mit violetten Seidenborten, mit Kupfer-
stichen von alten Statuen: Inlustrium ...

ACHILLES STATIUS (Acchiles Estaco); £ :
AGOSTINO DE’ MUSI (um 14901536/ 40), il

VT-EXSTANT-IN
VRBE

Stecher. Rom 1569 E exrnins sty

cALO

Buch mit Radierungen/Kupferstichen Rl ST TR

Exemplar nicht identifiziert. Titel: Illustrium virorum ut extant in urbe
expressi vultus caelo Augustini veneti. Das Exemplar der Miinchner Bay-
erischen Staatsbibliothek, 2 Arch. 9 s, scheidet aus, denn es trigt auf dem

Einband das Pfilzer Wappen. Das Gothaer Kunstkammerinventar von

1657 verzeichnet auf S. 27 unter ,,Biicher: ,,Illustrium virorum vultus ex
statuis desumpti Romae Achillis Statii 1569, Dieser Band wird mit dem
aus der Gothaer Herzogsbibliothek stammenden Biogr. 4° §76/(1) der 55 (@nderes Exemplar)
Forschungsbibliothek Gotha identisch sein, bei dem es sich kaum um das

von Fickler genannte Exemplar handeln kann, denn der zeitgendssisch wirkende Schweinsledereinband 1403t
sich nicht mit Ficklers Beschreibung vereinen, und zudem ist ein Druck von Panvinio beigebunden (Cor-
nelia Hopf, Gotha, werden hilfreiche Auskiinfte verdankt). Uber den Stecher: DBI 38, 1990, S. 685688 s.v.
De Musi (D. Minonzio), zum Buch: Dwyer 1993, S. 468; Daly Davis 1994, S. 121 f. Nr. 7.4; Pelc 2002, S. 169
Nr. 57; Heenes 2003, S. 115). Zu ,,veilchenbraun® vgl. Nr. 786. PD
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56 (56) Band mit Graphikfolge: Giovanni Battista Cavalieri, Ecclesiae militantis
triumphi

Ein buech in gelpfflet Copert von Kunststuckhen, intituliert: Ecclesiae mili-
tantis Triumphi, siué Deo amabilium Martyrum gloriosa pro Christi fide cer-
tamina, Joannis Baptistee de Cauallerijs etc. Anno 1583.

Band in gelbem Coperteinband: Ecclesiae ...

N
CLESIAE

NICCOLO CIRCIGNANO (Pomarancio, erwihnt um 3 g LLITANTIS: TRIVMPHI

SI1VE

1551—1600) und GIOVANNI BATTISTA CAVALIERI
(um 1525—160T1). Trient 1583
Kupferstichfolge, Titel und 31 Stiche

Exemplar nicht identifiziert. Titel: Ecclesiae militantis triumphi sive Deo
amabilium martyrum gloriosa pro Christi fide certamina, prout ... in ec-
clesia S. Stephani Rotundi Romae Nicolai Circiniani pictoris manu vi-

suntur depicta. Die Kupferstichpublikation von Pomarancios Wandmale-

reien mit Heiligenmartyrien in S. Stefano Rotondo in Rom, gestochen

von Cavalieri, erschien in mehreren Auflagen und mit wechselnden Ti-
teln. Ein Exemplar der Auflage Trient 1583 hat sich im Museo Provin-
ciale Trient erhalten (vgl. AK Trient 1995, S. 67f. Nr. 53 [Laura Dal
Pra]). Zu Stecher und Werk: DBI 22, 1979, S. 673—675 s.v. Cavalieri (B. Passamani), hier 674; Pizzamano
2001. Mdogliche Kontakte zu Cavalieri hatte der Miinchner Hof in Gestalt des Erzherzogs Ferdinand von
Tirol (1529—95), der dem Stecher personlich begegnete, und tiber die Trienter Fiirstbischofe aus der Sippe
Madruzzo. Copert bezeichnet einen flexiblen Einband im Unterschied zu festen Buchdeckeln. PD

56 (anderes Exemplar, andere Auflage)

57 (57) Klebeband: Graphische Darstellungen antiker Kriege

Mehr ain ander buech in folio, von wei3 Pergament, darinnen etliche alte Romische und Barbarische Kriegsstuck,
und anderlay figuren.

Weiterer Folioband mit Graphik in weilem Pergamenteinband: Romische und ,,barbarische* Kriegsszenen u.a.

Nicht identifiziert. Der Wortlaut 146t im unklaren, ob der ganze Band oder nur der Einband aus Pergament
bestand; letzteres ist wohl wahrscheinlicher. Es kénnte sich um einen unter thematischen Gesichtspunkten
zusammengestellten Klebeband mit Zeichnungen nach antiken Skulpturen handeln. Dal3 es derartiges im
Milieu Hans Jakob Fuggers gab, legt ein Brief Jacopo Stradas an Fugger vom 6. Juni 1559 nahe, den Jansen,
Agustin 1993, S. 224, publiziert hat. Darin ist von einem ,,libro di pili in dissegno®, einem Buch mit akku-
raten Antikenkopien in Fuggers Besitz die Rede, das im Auftrag Granvelles entstanden war; Jansen denkt an
den Codex Coburgensis oder ein diesem dhnliches Werk. Quiccheberg 1565 sieht ausdriicklich Darstellun-
gen von Kriegszligen, ,,expeditiones®, als ein Sammelgebiet fiir Graphik vor (Digressio zu IIL,s, fol. E IV;
Quelle 1,6; vgl. Nr. 46). PD

58 (58) Klebeband mit Graphik: Tugenden, Laster u.a.

Ein buech in wei3 Pergame von gestochnen stuckhen, erstlich die 7 Todtslind, Virtutes Cardinales, und andern
stuckhen mehr.

Band in weiBem Pergament mit Kupferstichen: zuerst die sieben Todstinden, dann die Kardinaltugenden u. a.

Nicht identifiziert. Der Eintrag legt den Gedanken an einen Klebeband nahe. Zu einigen der von Fickler
genannten Sujets lassen sich in Frage kommende Werke nennen: Pieter Jalhea Furnius/Dufour (inv. et fec.),
Die sieben Laster und die sieben Tugenden (7 Stiche; Hollstein, Dutch Flemish 7, S. 44 Nr. 24—30); Hend-
rick Goltzius (1558—1617, Verleger: Philips Galle), Virtutum vitiorumque ... (16 Stiche, nach den theologi-
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schen und den Kardinaltugenden die sieben Todstinden und das Jiingste Gericht, dazu Titelblatt: Hollstein,
Dutch Flemish 8, S. 20 Nr. H. 8s—100; TIB 3, 1980, Nr. 77—92); Crispijn de Passe d.A. (1564—vor 1637), Die
sieben Tugenden (zusammen mit Willem und Crispijn de Passe II), Die sieben Laster (nach Marten de Vos
[1532—1603]; Hollstein, Dutch Flemish 16, S. 30f. und 184). Hieronymus Cock (1518—1570) verlegte 1558
eine Stichfolge der sieben Laster nach Pieter Brueghel d. A. (vor 1530-1569), 1559 eine Folge der sieben Tu-
genden nach demselben: Hollstein, Dutch Flemish. 3, S. 276f. Nr. 125—131 (Laster) und 279f. Nr. 132—138
(Tugenden). PD

59—60 (59—60) Zwei Exemplare der Stichpublikation: Francesco Terzio, Imagines gentis
Austriacae

59 Ein buech in groB Regal, und rot Leder eingebunden, von gestochnen
stuckhen der Rém. Kaiser und Potentaten des hauB Osterreich, intituliert:
Francisci Tertij Bergomatis Sereniss. Ferdinandi Archiducis Austriae Pictoris
Aulici, ad Cees. Maximilianum secundum etc. illuminiert.

60 Ein anders dergleichen Exemplar von den Osterreichischen Firsten, auch
Francisci Bergomatis, in kupffer gestochen, und auf Pergamente pletter ge-
truckt, ebenmeBig in rott leder eingebunden.

Ein Buch in grofem Regalformat, roter Ledereinband, mit Stichen der romi-
schen Kaiser und Machthaber aus dem Haus Osterreich: ..., koloriert. — Ein wei-
teres Exemplar von den dsterreichischen Fiirsten, ebenfalls von Francesco Terzio,
Kupferstiche auf Pergament, ebenfalls in rotes Leder gebunden.

FRANCESCO TERZIO (1523—91), Zeichner; GASPAR
PATAVINUS (um 1536—um 1580), Stecher, s. . (Innsbruck) 1573
Fiinfteilige Buchpublikation (74 ganzfigurige Kupferstichbildnisse),

53,6 X 38 cm (das Wiener Exemplar) 59/60 daraus: Erzherzog Ferdinand von Tirol
(anderes Exemplar)

Exemplar nicht identifiziert. Titel des erstens Teils: Francisci Tertii Bergomatis Serenissimi Ferdinandi Ar-
chiducis Austrize ... Pictoris Aulici Austriacae gentis imaginum pars prima. (Widmungstriger des ersten
Teils ist Kaiser Maximilian II., was aber nicht auf der Titelseite steht, sondern auf dem folgenden Blatt mit
seinem Bildnis.) Die Publikation entstand im Auftrag Erzherzog Ferdinands von Tirol (1529—95): 5 Bde mit
im endgiiltigen Umfang 74 Kupferstichbildnissen. Der Miinchner Hof besal laut Fickler zwei Exemplare
des Werkes, eines auf Papier, das andere auf Pergament gedruckt. Das Papierexemplar war koloriert, beide
in rotes Leder gebunden. Laut Kaltwasser 1999, S. 64 enthilt eine Zimelienliste der Hotbibliothek aus der
Mitte des 17. Jahrhunderts als Nr. 4 ,,Imagines der Erzherzogen aus Oessterraich in Kupfer gestochen, er-
ster Thail in rot Ld gebunden in fol. Regali* — dem Einband nach das Exemplar der Kunstkammer. In der
Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek hat sich nur ein drittes Exemplar erhalten: auf Papier, unkoloriert,
58 Stiche, der letzte davon (Terzios 1573 datierte Widmung) als einziger nicht ausgeschnitten und aufgeklebt,
sondern im urspriinglichen Zusammenhang; Signatur: Chalc. 174. Zu der Publikation: Scheicher, Imagines
1983; vgl.: AK Ambras 2001, S. 33f. und 37 Nr. 13, und AK Ambras 2002, S. 61f. Nr. 21; Pelc 2002, S. 265
Nr. 153. PD

61 (61) Klebeband: Graphik mit antiken Sujets

Ein buech in folio und weiB3 Pergame eingebunden gesangsweiB3, darinn allerlay gestochne und gedzte stuck al-
ter figuren, Groteschen und anders dergleichen.

Folioband, Querformat, in weiBem Pergamenteinband mit Kupferstichen und Radierungen antiker Gegenstinde, Gro-
tesken u. a.

Nicht identifiziert. Der Eintrag, zumal das Fehlen eines Werktitels, li3t einen Klebeband vermuten. Eine
Zusammenstellung von antik-klassischen Vorlagen fiir Ornament- und Figurengestaltung? PD
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62 (62) Klebeband (?) mit italienischen Kupferstichen

Ein anders in der maB, darinn alte stuck in kupffer gestochen, mit welschen Reimen auBgelegt, auch in folio und

gesangswei gebunden.

Folioband, Querformat und weiller Pergamenteinband, mit Graphik: ,,alte* Kupferstiche, die italienische Versunter-

schriften tragen.

Nicht identifiziert. Offen bleibt, ob es sich um eine geschlos-
sene Folge handelte. PD

63 (63) Sammelband mit drei Graphikfolgen

von Hieronymus Cock

Ain anders in quarto Regalpapiers, mit stuckhen in kupffer |
RN

NN
EXCVDEBAT CVM GRATIA ET PRIVILEGIO

N\
gestochen, intituliert: Praediorum, Villarum et Rusticarum ca- HiERoN AV S
sularum icones, elegantissimé ad viuum in sere deformatae.
Hieronymus Cock excudebat, darbey ein anders dergleichen
gebunden, intituliert: Multiuariarum Casularum Ruriumque liniamenta curi-
ose ad viuum expressa. Item operum antiquorum Romanorum etc. auch mit
figuren in kupfferstich.

Quartband von Regalpapier, mit weilem Pergamenteinband, mit Kupferstich-
folgen ...

HIERONYMUS COCK (1518—70), Verleger; JOHANNES
(t 1605/6) und LUCAS VAN DOETECUM (f vor 1589),
Stecher. Antwerpen

Kupferstichfolgen

Der Band oder die Exemplare der Kunstkammer sind nicht identifiziert.
Alle drei in dem Sammelband vereinten Folgen — Cocks sog. Kleine
Landschaften und eine Folge zu antiken Bauten — finden sich in einem
handschriftlichen Verzeichnis von Schriften iiber Architektur aus dem
spiten 16. Jahrhundert erfal3t, das offenbar Bestinde der Miinchner Hof-
bibliothek festhilt (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114,
S. 13 Nr. 46, 45, 47]; Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Zu den einzel-
nen Werken:

a) Praediorum villarum et rusticarum casularum icones elegantissimae
ad vivum in aere deformatae, Libro Secundo. Antwerpen 1561. 37 Blit-
ter, Platten 13,4—14,7 X 19,3—20,4 cm (Hollstein, Dutch Flemish 4, 1951,
S. 187 Nr. 164—214; Nalis 1998, Bd. 1, S. 94—135 Nr. 118—161).

b) Multifariarum casularum ruriumque lineamenta curiose ad vivum ex-
pressa... Nu eerst nieuwe ghedruct ende wt laten gaen by Hieronymus
Cock. Antwerpen 1559. 14 Blitter, Platten 13,4—14,7 X 19,3—20,4 cm
(Hollstein, Dutch Flemish 4, 1951, S. 187 Nr. 164—214; Nalis 1998, Bd. 1,
S. 94—135 Nr. 118—161).

¢) Operum Antiquorum Romanorum hinc inde per diversas Europae
regiones. Antwerpen 1562. 21 Blitter, Platten 21 X 15 cm (Hollstein,
Dutch Flemish 4, 1951, S. 184 Nr. 36—56; Nalis 1998, Bd. 2, S. 65—79
Nr. 234—254; vgl. Daly Davis 1994, S. 75 Nr. 3.10; Heenes 2003, S. 83,
und Ficklers Nr. 103). PD

63a (anderes Exemplar)

N

MVLTIFARIARV M
CASVLARVM RVRIV.M Qs
LINEAMENTA CVRIOSE
AD VIVVM EXPRESSA.

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA \
l__,, e

“Dele ende fecr fracye ghe
legh heden van diﬂt’:ﬂ(}?’ 2 g h ;' SHoe-
sen , Belden , Straten, ende dyer ghelycken , et
alderbande Beeftkens verciert . Al te famen ghe -
conterfeyt naer dleuen , ende meeft rontom
Antwerpen gheleghen fijndes.

SRu eerf} niewwe ghedyust ende wt laten gaen
by Syieronymus Cock.

1559

Lum gratia &g Priuilcgio

@Regis.

XXXXXXXXXXXXXX XXX XXX XXX XX XXX

3%

QVORVM ROMANORVA |

PER DIVERSAS .EVROPAE
EXTRVCTORVM RELI=
RVINAS SAECVLIS OMNI-
CIENDAS NON MINVS VERE
ERRINE DEFORMATAS
¢ NOVVS CONTINET
o an(» %ﬁ » ﬁﬂfry/ﬂﬂﬂs
GR‘ATIA ET PRIVILEGIO RE-
. 2

63 c (anderes Exemplar)
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64 (64) Graphik-Klebeband oder Portritvitenbuch

Aber ein weif3 buech in weil3 Pergame darinnen allerlay Brustbilder, sowol Moderna als antiqua in kupffer gesto-
chen in paruo folio.

Kleinfolioband in weilem Pergament mit Graphik: Kupferstichbildnisse antiker und neuzeitlicher Personen.

Nicht identifiziert. Ficklers Angaben erlauben keine sichere Bestimmung des Buches. Vom Inhalt her denkt
man zunichst an ein Portritvitenbuch, doch fillt auf, da} kein Autor oder Titel genannt wird. Es klingt an,
daB} dieses Buch nicht einer bestimmten, im Titel abgegrenzten Gruppe von Personlichkeiten galt, wie etwa
den romischen Kaisern, Grafen von Holland, Gelehrten oder Angehorigen der Sippe Fugger. Damit und
durch das Kleinfolio-Format scheidet die groBe Mehrzahl der Portritvitenpublikationen aus, ebenso wohl
mehrbindige Werke. Unter der Voraussetzung, dal3 die Angaben des Inventars korrekt sind, kimen danach
etwa in Frage: Fulvio Orsini, Imagines et elogia virorum illustrium et eruditorum ex antiquis lapidibus et
nomismatibus expressae, Rom und Venedig 1570, mit Radierungen und Holzschnitten von Andrea Marelli
(titig 1567—1572 nach Thieme-Becker 24, 1930, S. 85 s.v. Marelli, Andrea; Dwyer 1993; Pelc 2002, S. 225
Nr. 114; Miinchner Exemplare: BStB, Res/2 Arch. 265h; Res/2 Arch. 265), oder André Thevet, Les vrais
pourtraits et vies des Hommes illustres Grec, Latins et Payens Recueilliz de leurs tableaux, livres, médalles
antiques et modernes, Paris 1584, mit Illustrationen von Thomas de Leu (titig 1576—1614 nach Thieme-Bek-
ker 23, 1929, S. 143 f. s.v. Leu, Thomas de; Dwyer 1993; Pelc 2002, S. 267 Nr. 155; das Miinchner Exem-
plar: Bayerische Staatsbibliothek, 2 Biogr. c. 95, ist verloren). Doch das Fehlen von Autor und Titel verlangt
nach einer Erklirung. Konnte vielleicht das Titelblatt gefehlt haben? Doch mindestens ebenso wahrschein-
lich ist, daB3 es sich nicht um eine selbstindige Publikation handelt, sondern um einen nur summarisch beti-
telten Klebeband. PD

65 (65) Buch: Ippolito Salviani, Aquatilium animalium historiae

Ain anders dergleichen, darinnen allerlay arht Visch in kupffer gestochen, in- P pisics 1
tituliert: Aquatilium Animalium Historiee, Liber primus, cum eorundem for-
mis etc. Hypoliti Saluiani Tiphernatis Medici.

Band mit weilem Pergamenteinband mit Kupferstichwiedergaben von allerlei
Fischarten: Aquatilium animalium historiae ...

IPPOLITO SALVIANI (1514—72), Autor; BERNARDO
ARETINO (f um 1565[?]), Entwerfer; NICOLAS BEATRI-
ZET (um 1507/ 15—nach 1577), Stecher. Rom 1558

Buchdruck mit Kupferstichen

Exemplar nicht identifiziert. Das in der Miinchner Bayerischen Staatsbi-
bliothek aufbewahrte Exemplar, Res./2 Zool. 143, wurde erst 1964 als
Ersatz fiir einen Kriegsverlust (das Exemplar der Kunstkammer?) erwor-
ben und trigt einen spiteren franzdsischen Geschenkvermerk (AK Miin-
chen 1978, S. 89 Nr. 80 [Ulrich Montag]; die Publikation: Nissen 1969,
S. 357 Nr. 3555). Ein Buch in der Kunstkammer mit Zeichnungen von
Fischen: Nr. 77. PD

&

65 (anderes Exemplar)

66 (66) Buch: Johannes Sambucus, Arcus aliquot triumphales

Ain anders in weiB Copert, auch von kupffer gestochen, intituliert: Arcus aliquot Triumphales, et Monimenta vic-
toriee Classicee etc. Auth. Joann. Sambuco.

Band mit weiem Coperteinband und Kupferstichen: Arcus ...
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JOHANNES SAMBUCUS (1531-84). Antwerpen 1572
Buch, Kupferstiche verschiedener Autoren

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/2 L.eleg. m. 100

Seit 1618 in der Miinchner Hofbibliothek nachgewiesen.

‘Wohl das Exemplar der Kunstkammer: in schlichtes weiles Pergament
gebunden, mit maximilianischen Exlibris von 1618 und ab 1630. Titel:
Arcus aliquot triumphal(es) et monimenta victor(iae) classicae in hono-
rem Jani Austriae. Es findet sich auch in einem handschriftlichen Ver-
zeichnis von Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert,
das offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhilt (Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 13 Nr. [49]; Kellner/Speth-
mann 1996, S. 13). Zu der aus Anlal3 der Schlacht von Lepanto ent-
standenen Publikation: ADB 30, Leipzig 1890, S. 307f. s.v. Sambucus
(R.. Hoche); Hollstein, Dutch Flemish 7, S. 80 Nr. 4o01. PD

67,1 (67) Band mit Graphikfolge: Johann I Sadeler,
Schema seu speculum principum

S L. 40 d.

ARCVS
ALIQVOT TRIVMPHAL:
ET MONIMENTA

VICTOR. CLASSICAE, -
IN HONOR.
Fouichfiimi ac Fllflrif.
IANI AVSTRIAE,
VICTORIS NON QVIETVRIL

AVCTOR.
104N, SAMBVCO.

QVIBVS ADIECTVM EST
Ciufdem argumenti Carmen Heroicum
PER HYGONEM FAVOLIVM.

66 (anderes Exemplar)

Ein ander buech in weiB3 Copert, gesangsweif3 ingebunden, des Sadelers gestochne stuck intituliert: Schema, seu

Speculum Principum,

Querformatband in weilem Coperteinband mit der Kupferstichfolge von Sadeler: Schema seu speculum principum.

JOHANN I SADELER (1550—um 1600) und
RAPHAEL I SADELER (1560-1628 oder 1632),
Stecher; nach GIOVANNI STRADANO
(1523—1605). Amsterdam um 1594/95
Kupferstichfolge (6 Blitter), 22,2 X 28,2 cm

Exemplar nicht identifiziert. Zu dem Werk: Hollstein, Dutch
Flemish 21, 1980, S. 170f. Nr. 533—535 (Johann) und S. 254
Nr. 203—205 (Raphael); TIB 70,3, S. 92—95 Nr. 492—494
(Johann). PD

67,2 (67) Graphikfolge: Johann I Sadeler,
die vier Jahreszeiten

darbey ligen 4 Partes Anni, auch in kupffer gestochen Joann
Sadeler.
Dazugelegt: Kupferstiche von Johann Sadeler: Die vier Jahreszei-
ten.

JOHANN I SADELER (1550—um 1600)

4 Kupferstiche

Nicht identifiziert. Johann I Sadeler hat zwei Folgen der vier
Jahreszeiten in Kupfer gestochen, die simtlich undatiert in
Amsterdam erschienen; welche der beiden der Miinchner
Hof besal3, bleibt offen:

1. 17,3 X 22,3—5 cm, nach Dirck Barendsz (1534—spites-
tens 1592): Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, S. 165

Nr. 499—502; TIB 70,3, S. 38—44 Nr. 458—4061;% 67b,1 daraus: Friihling (Hollstein 499, anderes Exemplar)

67 a (anderes Exemplar)
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2. 22 X 29,3 cm, nach Hans Bol (1s534—spitestens 1593):
Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, S. 165f. Nr. $03—506;
TIB 70,3, S. 44—s1 Nr. 462—465.%*

Ficklers Wortlaut schlie3t eine dritte Folge aus, die Johann
und Raphael I (1560-1628 oder 1632) Sadeler in Zusammen-
arbeit geschaffen haben: 21,6 X 28,1 ¢cm, nach Jacopo Bas-
sano (um 1510/15—92), Herbst und Winter von Raphael:
Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, S. 166 Nr. 507f., S. 249
Nr. 178f; TIB 70,3, S. 51—54 Nr. 466f. (Johann). PD

67b,2 daraus: Fruhling (Hollstein 503, anderes Exemplar)

68 (68) Graphikfolge: Virgil Solis, Biblische Figuren des Alten Testaments

Ain in gesangsweil3, und Copert eingebunden buech in Regal
quarto, von holzgeschnittnen figuren des alten Testaments, in-
tituliert: Biblische Figuren des alten Testaments Virgilij Solis Ge-
truckt zu Franckfurt.

Quartband, Querformat in Coperteinband, mit Holzschnitten: Bi-
blische Figuren ...

VIR GIL SOLIS (1514-62). Frankfurt, 1561, 1562
oder 1565
Holzschnittfolge

Exemplar und Auflage sind nicht identifiziert. Von den Be-
stinden der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek her ki-
men die Ausgaben Frankfurt 1562 (Res/4 B.hist. 91; 4 B.hist. 18a= Verlust) und 1565 (Res/Art. 14121) in
Frage. 1560 hatte Sigmund Feyerabend in Frankfurt ,,Biblia, das ist die gantze Heylige Schrifft Teutsch D.
Mart. Luth.* mit 147 Holzschnitten von Solis publiziert. Die Holzschnitte erschienen 1561 ohne den Text
mit erklirenden Versen als Biichlein fiir sich unter dem Titel: Biblische Figuren ... gantz (bzw. gar) kiinstlich
gerissen durch den weitbertimpten Virgilium Solis, Maler und Kupferstecher (bzw. Kunststecher) zu Niirn-
berg. 2. Auflage 1562, 3. Aufl. 1565 bei Joh. Wolff, ebenfalls in Frankfurt. Eine Ausleihliste der Miinchner
Hofbibliothek belegt, dal} der Hofmaler Alessandro Paduano das Werk zu ungenanntem Zeitpunkt wihrend
der 1570er/8oer Jahre konsultierte (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 120f.; freundlicher Hin-
weis von Susan Maxwell, Oshkosh).

Zu der Publikation: Thieme-Becker Bd. 31, Leipzig 1937, S. 248—253 (Fritz Tr. Schulz); Reinitzer 1983,
S. 240—243 Nr. 147; AK Basel 1984, S. 194, Nr. 75; AK Heidelberg 1986, S. 317 Nr. E 18.1 (Markus Weis).

68 daraus: Erschaffung Evas (anderes Exemplar)

Abbildungen: TIB 19,1, S. 283—383. PD
69 (69) Band mit Graphikfolge: Giovanni Battista Fontana, Romulus und
Remus IV TRISSIMO POTENT ISSIMOUGVE, PRINCIPI AC DOML
) ) ) INO D.FERDINANDO DEI GRATIA ARC!-«IIDV&J szrmAE _DVCI BYRGVY
Ein anders dergleichen von allerlay gedzten stuckhen mit vor- *‘*&"‘,;CW‘/ ?ﬁgﬂff j = "F“f‘
gehender Epistel diser uberschrifft: /llustrissimo Potentissimo- Gﬂ""“%’"’fj’?’,‘jji"';‘f'w - ”‘”’i' %my,;@a.’m,;,,,;m;:m;mm;m
que Principi ac Domino, Domino Ferdinando Dei gratia Archi- & M‘“ﬁﬁmﬁ/"‘“ﬁ" animiyodisat e
I:xm'nwfz 'rm4 j\/o\nyzmu nu )lﬁmuj.( i ﬂnwlt&lnhmr ;‘{ﬁ}‘
duci Austriee etc. | el s e ,s,,u/“ d,,:mm%“gfmpm
. . . . . | mumw,iaﬂmnm:mﬁwﬁrjw/Arnpe WPnnn'p Cefﬁ 5
Eine querformatige, in Coperteinband gebundene Radierungs- | mxm:znmwu ﬁ\ s s ?uﬁqﬂ y : “;,Wz;’;
folge, davor eine Widmung mit dem Textbeginn: Ilustrissimo | S 'm:uﬁ: A MH Elher Sl : ml:j
it ”m’ ‘ o, ero emr}i— é i
| cw.nu ) qu,ngjsmmgm m(}fsf n{wfm%; f
/ J
GIOVANNI BATTISTA FONTANA (1524-87). | . 5,’""‘?”‘““&“’”"5”' L & ‘\
! ',_‘ B o ‘f : &’
0.0. 1573—75 et \f,‘ ] B )
27 Kupferstiche (PlattengroBe ca. 12,7 X 17,2 cm) und 5 wea e meffﬂ
Widmunnglatt (Plattengréﬁe ca. 14,3 X 18,8 cm) 69 Titelseite mit Widmung (anderes Exemplar)
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Exemplar nicht identifiziert. Dal3 das Inventar mit seinem Zitat auf den Beginn der Widmung zuriick-
greift, hat seinen Grund im Fehlen einer regelrechten Titelseite. Fontana lebte ab 1573 in Innsbruck, ab
ca. Ende 1575 diente er Erzherzog Ferdinand von Tirol (1529—95) als Hofmaler. Die Widmung der eben
in diesen Jahren entstandenen Kupferstichfolge reflektiert diesen Karriereschritt (TIB 32, 1979, S. 341367
Nr. 24-A und 24—s0; Blatt 21 trigt das Datum 1575, Blatt 22 und 27 sind auf 1573 datiert). PD

70 (70) Band mit Graphikfolge zur Passion Christi: 415510 VERBIGENA. QVA. NOSTRA REDEP TIO CHRIST?,
- N NOS DVCIT AD SVMMI TECTA PATERNA POLI .
Johann I Sadeler, Passio Verbigenae

Ein PaBionalbuech in weil3 Copert eingebunden in quarto intituliert: Passio
Verbigenae quee nostra Redemptio Christi etc.

Quartband in weilem Coperteinband: Passionsfolge: Passio ...

JOHANN I SADELER (1550—-1600) nach MARC.
GEERAERTS (1516/21-spitestens 1604). 0. O.o0.].

Als Buch gebundene Kupferstichfolge: Titelblatt und 13 Kupfer-
stiche

Exemplar nicht identifiziert. Die Uberschriftverse lauten vollstindig: AD SPECTATOREM.
r/_[‘ﬁna' Sadler: sPef?ﬁ)r prouwt?' que ‘ﬁh‘

S T Dokla manus, mlla qua peritura e
‘(731[; Pictori monumentum st veile ng./]tm
mliator;, aulpis viile purpures

o itido argentum perfuderss auro, D

Passio verbigenae quae nostra rede(m)ptio Christi/nos ducit ad summi

tecta paterna poli. Zu dem Werk: Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, I

S. 114f., Nr. 207—220; ebd. 22, 1980, S. 124 (Abb.); TIB 70,3, S. 187—204 Vidle fi veffes " Purpura rubra notet
Nr. 2—15. PD 70 (anderes Exemplar)
71 (71) Fechttraktat: Camillo Agrippa, Trattato di ¢

scientia d’arme ' ____rAmT: oom

Ein anders gleichformigs in quarto welsches Fechtbuech, intituliert: Di. M.
Camillo Agrippa trattato de scienza d’arme etc.

Quartband mit weilem Coperteinband, italienisches Fechtbuch: Trattato ...

CAMILLO AGRIPPA (T 1595). Rom 1553 ‘
Buchdruck mit Kupferstichen R
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 4 Gymn. 1 e ﬁ,ﬁ;;;,,,,v'}:;, s i,
Seit 1618 in der Miinchner Hofbibliothek nachgewiesen.

la Liscaanolae o falasortaposf incre
i ol et d
a

sfc b b K la quicbnchiporfde
i e

inere s

Mogliche Identifizierung. Titel: Trattato di scientia d’arme, con un dia- el gelonnssignard .7 .o
: . ) . . ctandando B. ditroccper offenderc . del colpo de L. E.ccden
logo di filosofia. Agrippa war Ingenieur und Mathematiker, sein Fecht-
traktat wurde zum Standardwerk. Die Auflage bleibt bei Fickler unbe- D

stimmt. Das hier angefiihrte Exemplar trigt ein Exlibris der Hotbibliothek
unter Kurflirst Maximilian I. von 1618. Zu der Publikation: DBI 1, Rom
1960, S. 503 s.v. Agrippa (G.L. Barni). PD

71 daraus: Fechtszene (anderes Exemplar)

72 (72) Handschrift: Schriftmusterbuch

Ein Franzosisch Schreibbuech, auf Pergame in Copert gesangsweif3 eingebunden.
Franzosisches ,,Schreibbuch® auf Pergament, Querformat mit Coperteinband.

Nicht identifiziert. Unter ,,Schreibbuch® ist ein Schriftmusterbuch zu verstehen. Der querformatige Perga-
mentband diirfte mit Herzogin Renata von Lothringen oder — in diesem Fall erst kurz vor der Inventarisie-
rung — mit Herzogin Elisabeth von Lothringen nach Miinchen gelangt sein. Zu gedruckten franzosischen
Schreibbiichern: AK London 1980, Kat.-Nr. 77f. und 8s. PD
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73 (73) Band mit Graphikfolge: Hans Bol, Venationis, piscationis et aucupii typi

Ein anders in wei3 Copert, gesangsweif3 einge-
bunden, von kupfferstich, intituliert: Venationis,
Piscationis et Aucupij Typi. Joan. Bol depingebat
Philipp. Galleeus excudebat.

Weiterer Band, Querformat in weillem Copertein-
band, mit Kupferstichen: Venationis, piscationis et

aucupil typi ...

u

i flauialis fine wito fulmnis ictu HAut Canibur capitur; or 7{“,’.”/"’”” Jagitta-

HANS BOL (1534—93), Zeichner; 73 daraus: Entenjagd (anderes Exemplar)
PHILIPS GALLE (1537—1612), Verleger.

Antwerpen 1582

Kupferstichfolge: 54 Blitter, Platte 8 X 21,3 cm

Exemplar nicht identifiziert. Zu dem Werk, einem Katalog verschiedener Arten der Jagd: Hollstein, Dutch

Flemish 7, o.]., S. 81 Nr. 568—622; bei Baillie-Grohman 1919, S. 146—150. PD
74 (74) Portriatvitenbuch: Marco Mantova Benavides, Illustrium iureconsultorum
imagines

Ain buech in Rott Copert, mit kupfferstich, intituliert: lllustrium lureconsul-
torum Imagines ex Museeo Marci Mantuae.

Band in rotem Coperteinband mit Kupferstichen: Hlustrium ...

MARCO MANTOVA BENAVIDES (1489-1582)
Buch mit radierten Portrits

Nicht identifiziert. Titel: lustrium iureconsultorum imagines quae in-
veniri potuerunt ad vivam effigiem expressae. Unter dem genannten Ti-
tel erschienen drei Ausgaben:

— Rom, Antonio Lafreri 1566 (eine erste Serie mit 25 Bildnisradierungen
von Juristen, dem Enea Vico zugeschrieben),

— Venedig, Nicolo Nelli 1567 (Kopie der Erstausgabe, zusitzlich ein Por-
trit Dantes), : g
— Venedig 1570 (eine zweite Serie mit 24 Bildnisstichen weiterer Perso- BARTOLVS ) SAXOFERRATENSIS D
nen von unbekannter Hand).

Da das Inventar weder Jahr noch Druckort nennt, bleibt offen, welche
der drei Publikationen sich in der Kunstkammer befand (Dwyer 1990 mit
Abbildungen simtlicher Bildnisse auller Dante; Pelc 2002, S. 215 Nr. 103). PD

74 daraus: Bildnis des Bartolo da Sassofer-
rato (anderes Exemplar)

75 (75) Klebeband mit Handzeichnungen und Kupferstichen

Ein buech in Pappen gebunden, mit allerlay alten und newen kupfferstichen, mit Martin Luters bildtnus und
ruemraisgen falschen Titl, sambt etlichen von der handt aufgeriBnen stuckhen.

Klebeband, Pappeinband, mit Handzeichnungen und Kupferstichen unterschiedlichen Alters, darunter ein Bildnis Mar-
tin Luthers mit ruhmrediger und falscher Beischrift, dazu etliche Handzeichnungen.

Nicht identifiziert. Ficklers fehlende Titelangabe und daB3 sich unterschiedliche graphische Gattungen sowie
Werke verschiedenen Alters beieinander fanden, verraten einen Klebeband. Ficklers polemischer Kommen-
tar zur ,,ruhmredigen, falschen Beischrift des Luther-Bildnisses erinnert z. B. an Daniel Hopfers Eisenra-
dierung mit Luther im Heiligenschein von 1523 und der Unterschrift: ,,Des lutters gestalt mag wol verder-
benn/Sein cristlich gemiet wirt nymer sterben** (AK Niirnberg 1983, S. 177 Nr. 217); oder an Cranachs
Stiche von 1520 (,,Aetherna ipse suae mentis simulachra Lutherus/exprimit at vultus cera Lucae occiduos®;
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Jahn 1972, Textabb. Nr. 6, S. 59) und 1521 (,,Lucae opus effigies haec est
moritura Lutheri/aethernam mentis exprimit ipse suae‘; Jahn 1972, Taf.
103); ein Portrit Luthers zeigte auch Nr. 2919.

Hartig 1917, S. 120 (enwihnt). PD

76 (76) Buch: Francesco Colonna/Jean Martin,
Hypnerotomachie, ou discours du songe de
Poliphile

Ein Franzosisch buech, von allerlay alter sachen figuren in holz geschnit-
ten, intituliert: Discours du songe de Poliphile, De Anno MDLX] in grlen le-
der gebunden.

Franzosischer Band in grilnem Leder mit Holzschnittabbildungen antiker Su-
jets: Discours ...

FRANCESCO COLONNA (1432/33?-1527), Autor;
JEAN MARTIN (+ um 1553), Ubersetzer. Paris,

3. Aufl. 1561 ('1546, 21554)

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, ESlg/2 P o.it. 46

Das Exemplar der Kunstkammer mit Exlibris Kurftirst Maximilians I.
Das Griin des Einbands hat sich groBenteils braunlich verfirbt. — Es han-
delt sich um Jean Martins franzésische Ubersetzung der Hypnerotoma-
chia Poliphili (Hypnerotomachie, ou discours du songe de Poliphile, dé-
duisant comme Amour le combat a 'occasion de Polia) in der 3. Auflage;
die fritheren waren, gleichfalls in Paris, 1546 und 1554 erschienen. Dal3
das Inventar die ersten beiden Worte des Titels auslalB3t, erklart sich durch
deren kleinere Type. Das Buch konnte mit Herzogin Renata von Loth-
ringen nach Bayern gelangt sein. 1632 fand sich auch ein Exemplar der
Erstausgabe in Miinchen: Ein Katalog der bei der schwedischen Pliinde-
rung aus der Hofbibliothek entfiihrten Blicher nennt ,,Discours du Songe
de Poliphe, Paris 1546 (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Catalogus
librorum quos ex Electorali Bibliotheca Monacensi hostis abstulit, cbm.
cat. 124d, fol. 411 unter ,,Gallici in folio®, Nr. 83; vgl. Kellner/Speth-
mann 1996, S. 32). Zu Martin: Jocher 3, 1751, Sp. 241 f. Zur Publikation:
Zitat (S. XXXIX) und Wiedergabe der Titelseite 1546 (S. XLV) in: Co-
lonna/Martin 1994. PD

Do nteess il wagwob veoedkivm )
Ny B el ad ‘,

75 (anderes Exemplar)

GE DE POLIPHILE,

Deduilant comme Amour le combat
alloccafion de Polia.

D Soubz lafitionde oy Sl monirant
guetoutes choes terrebes ne ot que
i traite e plfers matieres
profiables, cr dignes deve-
“moire,

Noellementraditdelangege slcn
enFrancois.

A PARIS

Pour Taques Keruer aux deux Co-
chez,Rue S.Taques.

76 (anderes Exemplar)

77 (77) Codex mit Handzeichnungen: Abbildungen von Fischen

Ein vischbuech von der handt aufgerien in folio, und rott leder eingebunden.

Folioband in rotem Ledereinband mit Handzeichnungen: ,,Fischbuch*.

Nicht identifiziert. Zum Inhalt vgl. Nr. 65.

Hartig 1917, S. 120 (enwdhnt)

78 (78) Klebeband: Werke von Albrecht Diirer

PD

Ein anders, von Albrecht Dlerers stuckhen, zuvorderist mit seinem Conterfect, in schwarz leder eingebunden, in

folio.

Folioband in schwarzem Ledereinband mit Graphik Albrecht Diirers, ,,vorne® (auf dem Umschlag oder auf dem ersten

Blatt?) Diirers Bildnis.
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Nicht identifiziert. Diirer (1471—1528) auch in Nr. 180 und 2969 portritiert. Ein eigener, allerdings exzep-
tionell inhaltsreicher und kostbarer Diirer-Band befand sich in der Ambraser Sammlung Erzherzog Ferdi-
nands (AK Wien, Diirer 1994, S. 80—93). Ein weiterer Diirer-Band wurde 1657 in Gotha inventarisiert, ,,1T.
Albrecht Diirers Sachen® (SchloBmuseum Gotha, Archiv, Inventarium tiber die Kunst Cammer, aufgerich-
tet den 29. Februarii 1659 [1657 begonnen], S. 27; vgl.: AK Gotha 2001, S. 86f. [Bernd Schifer]). Seit Pur-
gold/Schenk 1937, S. 157f. wird in Gotha Herkunft dieses Bandes aus der Miinchner Kunstkammer vermu-
tet. Da er aber im 19. Jahrhundert aufgelost wurde und keine Bestandteile davon nachgewiesen sind, diirfte
es schwierig sein zu ermitteln, ob dieser Gothaer Band etwa mit Ficklers Nr. 78 identisch war. PD

79 (79) Buch: Abraham de Bruyn, Imperii ac sacerdotii
ornatus

Ein anders in folio und rott leder gesangsweif3 eingebunden buech intitu-
liert Imperij ac Sacerdotij ornatus, in kupffer gestochen.

Folioband, Querformat mit rotem Ledereinband mit Kupferstichen: Imperii ...

ABRAHAM DE BRUYN (1540-87?). 0. O. 1581 (?) , e
Kupferstichfolge (Titel und 48 Stiche) ' ::’:i:ﬁﬁs

b| Pecvimans vesTs

Die Miinchner Bayerische Staatsbibliothek besitzt ein Exemplar, das nach
dem Supralibros aus der Pfalz-Neuburger Hotbibliothek Kurfiirst Carl
Theodors stammt, somit fiir die Kunstkammer ausscheidet: Res/2 H.g.
hum. 4k. Titel: Imperii ac sacerdotii ornatus: Diversarum item gen-
tium peculiaris vestitus (ich danke Béatrice Hernad, Miinchen, fiir Hilfe).
Ein zweites, im Zweiten Weltkrieg zerstortes Exemplar, tiber dessen Ur-
sprung nichts ermittelt werden konnte, war 2 Icon. 35 = Verlust. Zu der
Publikation: Hollstein, Dutch Flemish 4, 1951, S. 7 Nr. 193—241. PD

80 (80) Atlas: Gerhard Mercator, Nova et
aucta orbis terrae descriptio

Lateinische beschreibung der welt, und besonderer Lander
Gerardi Mercatoris, Dedicat. Principi Guilielmo Duci Julise et
Cliuiee etc. in folio und rott leder gebunden.

Lateinische Beschreibung der Welt und einzelner Lander von Ger-
hard Mercator ..., Folio und roter Ledereinband.
GERHARD MERCATOR (1512—1594). Duisburg
1569
24 Blatt Kupferstiche

Exemplar nicht identifiziert. Der Titel lautet: Nova et aucta
orbis terrae descriptio ad usum navigantium emendate acco-

modata. Die Widmung beginnt mit den Worten: ,,Illustris-
simo et clementissimo principi ac domino d. Wilhelmo duci
[uliae Clivorum et Montis ...“ Der Name des Autors folgt
auf die Widmung in kleinerer Schrift (Watelet 1994, S. 203,
die Widmung abgebildet S. 192). In einem Landkartenkata-
log der Miinchner Hofbibliothek von 1577 wird nicht dieses

Werk, wohl aber Mercators Europakarte beschrieben: ,,Eu- 80 widmung (anderes Exemplar)

ropa Gerardi Mercatoris. Duysburgi Anno 1554. Ex aere Lat.

7. Long. 9% (Hartig 1917, S. 354 Nr. 13). Nach welchen Gesichtspunkten bestimmte Landkarten in die Kunst-
kammer und andere in die Hotbibliothek gegeben wurden, bleibt unklar. PD
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81 (81) Peter Weiner, Landkarte von Bayern

Ain Landtafel und beschreibung des Fursten-
thumbs Ober- und Nidern Bayrn etc. gedzt auf Per-
gamen getruckt, zuvorderist mit Herzog Albrechts
von Bayrn etc. seligister gedechtnuB, aigentlichen
bildtnuB, in regal, und rott leder eingebunden.

Landkarte und Beschreibung des Fiirstentums Ober-
und Niederbayern usw., radiert und auf Pergament
gedruckt, zuvor das Bildnis des verstorbenen Herzogs
Albrecht. Regalformat und roter Ledereinband.

PETER WEINHER (f 1583), Stecher;
GEORG WEICKMANN (erwihnt
1571—73), Kolorierer. Miinchen 1579
Kupferstiche auf Pergament, koloriert.
Blattformat 40 X 52 cm el
Stockholm, Kungliga biblioteket, Kartsamlin- e
gen, Inv.-Nr. L. E 126 81 (anderes Exemplar)
Offenbar 1632 nach Schweden gebracht.

n e s |
T VTN v

Titel: Beschreibung des hochloblichen Furstenthumb Obern und Nidern Bayern. Das Widmungsexem-
plar Herzog Albrechts V., somit wohl auch das Exemplar der Kunstkammer. Eine Reproduktion der Holz-
schnittkarte Philipp Apians (1531-89), deren Druckstdcke Apian bei der Auswanderung nach Tiibingen mit-
genommen hatte, so dal Albrecht V., wenn er weitere Exemplare wiinschte, neue Platten herstellen lassen
mubBte. 1590 erst wurden die originalen holzernen Druckstdcke von Apians Witwe Sabina ftir Miinchen ge-
kauft; Fickler registriert sie in der Kunstkammer unter Nr. 1969/ 1970, siche dort. Weinher war herzoglicher
Miinzwardein, d.h. Priifer des Feingehalts der Miinzen. Ein weiterer Druck der Weinher-Karte auf Perga-
ment ist im Miinchner Bayerischen Nationalmuseum, Bibl. 1214, erhalten.

Thieme-Becker, Bd. 35, 1942, S. 295f. s.v. Weinher, Peter (Karl Feuchtmayr). — AK Stockholm 1966, S. 544 Nr. 1363. — AK Miin-
chen, Apian 1989, S. 216f. Nr. 3124—125 (ohne Hinweis auf das Stockholmer Exemplar). PD

82 (82) Trachtenbuch

Ain Nation buech allerlay Vo6lckher klaidung, oder Trachten, von der handt aufgeriBen, illuminiert, mit solcher
uberschrifft: In disem buech wirdt underschidlich begriffen, Mann und Frawen lherer art und Manier der beclai-
dung auB viler Nation und Koénigreich, so der Rdm. Kay. Mtt. underworffen seindt De Anno 1553.

Buch von Nationen. Zahlreicher Volker Kleidung oder Trachten in kolorierten Handzeichnungen: In diesem Buch
werden Minner und Frauen vieler Nationen und Reiche, die dem romischen Kaiser untertan sind, mit ihrer verschie-
denen Art und ihrer Kleidung wiedergegeben. 1553.

Nicht identifiziert. Kaltwasser 1999, S. 70: Eine Miinchner Zimelienliste der Zeit um 1650 nennt als Nr. 114
ein ,, Trachtenbuch mit allerhandt Figuren in weil} Pergament gebunden.* Es ist nicht nachweisbar.

Hartig 1917, S. 120 (enwihnt). PD

83 (83) Turnierbuch Herzog Wilhelms IV. von Bayern

Herzog Wilhelms von Bayrn etc. Thurnierbuech in schwarz leder eingebunden, auf Pergamen geriBen und illu-
miniert.
Band: Turnierbuch Herzog Wilhelms IV. von Bayern. Kolorierte Handzeichnungen auf Pergament, Einband schwar-
zes Leder.

HANS OSTENDORFER II (T 1570/71), 1541

Codex mit farbigen Ilustrationen auf Pergament, Blattformat knapp 24 X 27,1—2 cm

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cgm 2800

Verbleib siehe unten.
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Entstanden im Auftrag Herzog Wilhelms IV. 8 Vf ‘ e s T = Ry |
von Bayern (1493—1550). 1632 Schwedenbeute, ekt Sl
gelangte an den Hof von Gotha (wohl auf ei-
nem dhnlichen Weg wie Nr. s—34 und andere
Miinchner Kunstkammergegenstinde tiber Wil-
helm oder Bernhard von Weimar) und von dort
1816 als Geschenk Herzog Augusts von Sach-

i Fasvsfhedent vand Jefiug an swosslag vac Sefafiang ver
\‘\MS«’N o5 98 gojiied Lo v By T fers alievs «
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sen-Gotha an Konig Ludwig 1. von Bayern.

Ehwald 1901 (behandelt die Riickgabe nach Miinchen).
— Leidinger 1913 (zur Riickgabe S. 11). — Hartig 1917,
S. 120 Anm. 1 und 374 (zieht in Unkenntnis der Riick-
gabe die Hs. 62 der Hofbibliothek Sigmaringen in Be-
tracht). — Quellen und Studien 1980, S. 225 Nr. XI,22.
— Kaltwasser 1999, S. 41f. PD

83 daraus: Bild Iil,1

84 (84) Portratvitenbuch: Onofrio Panvinio, XXVII
pontificum maximorum elogia et imagines

Onophrij Panuinij Veronensis XXVII Pontificum Maximorum Elogia et Imagi-
nes, In Rott leder mit verguldten strichen, in kupffer gestochen.
Onuphrii ..., roter Ledereinband mit goldenen Streifen.
Tc & Xo
ONVPHRII

ONOFRIO PANVINIO (1530—68), Kupferstiche von 1 e
PHILIPPE DE SOYE (erwihnt um 1566—78). Rom 1568 : e ]

Exemplar nicht identifiziert. Titel: XXVII pontificum maximorum elo-
gla et imagines accuratissimae ad vivum aeneis typeis delineatae. Hans Ja-
kob Fugger (1516—75) stand mit dem Kirchenhistoriker Panvinio (LThK
2. Aufl., Bd. 7, 1935, S. 923 s.v. Panvini [W. Hiimpfner]) in enger Ver-
bindung und zeigte grofes Interesse an seinen Schriften (Hartig 1917,
S. 217t.). In der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek haben sich zwei
Exemplare des Buches erhalten, die sich kaum fiir die Kunstkammer an-
bieten: cod.ital. 537 (einem handschriftlichen Text ist der Druck beige-
bunden, ein mit Tinte unlesbar gemachter Besitzervermerk auf dem Titelblatt des Drucks deutet auf fremde
Herkunft) und Res/2 H. eccl. 267 m (schlichter brauner Ledereinband wohl aus spiterer Zeit, Herkunft nicht
feststellbar). Zu der Publikation: Pelc 2002, S. 229 Nr. 118. PD

84 (anderes Exemplar)

85 (85) Sammelband: Hadrian Damman, Omnium poene gentium imagines, und eine
Druckschrift ungenannten Titels

Omnium pené gentium Imagines etc. Inpensis Jasparis Ruti, in kupffer gestochen, mit vorgehender Lateinischer
beschreibung, etlicher Statt und Flecken, der Niderlanden, im truck verfertigt, in rott leder gebunden.

Band mit Kupferstichen: Omnium poene gentium imagines etc., zuvor eine gedruckte lateinische Beschreibung zahl-
reicher Stidte und Dérfer der Niederlande. Roter Ledereinband.

HADRIAN DAMMAN, Autor; ABRAHAM DE BRUYN (1540-877), Stecher. Koln,
JASPER RUTUS 1577
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Exemplar nicht identifiziert. Der Titel des Trachtenbuches: Omnium
poene gentium imagines, ubi orbis totiusque corporis et vestium habitus
... exprimuntur. Zu der Publikation Dammans, die 5o Kupferstiche ent-
hilt: Hollstein, Dutch Flemish 4, 1951, S. 7 Nr. 248—306. Die dem Kunst-
kammerexemplar vorgebundene Schrift zur niederlindischen Topogra-
phie ist nicht bestimmt. PD

86 (86) Impresenbuch: Ludovico Dolce und Giovanni
Battista Pittoni, Imprese

Imprese di diuersi Principi, Duchi, Signori, e d’altri personaggi, et huomini il-
lustri, M. Ludouico Dolce 1566. Kunststuck subtil in holz geschnitten, und in
gruen leder gebunden.

Imprese ... 1566. Kunstvolle Holzschnittdarstellungen, griiner Ledereinband.

LODOVICO DOLCE (1508-68) Schriftsteller und Ubersetzer;
GIOVANNI BATTISTA PITTONI (1508 oder 1520-83),
lustrator. Venedig 1566

Buchdruck mit Kupferstichen

Exemplar nicht bestimmt. Der Titel der Auflage lautet vollstindig, wo-
bei die eingeklammerten Teile im Druck kleiner gesetzt sind: (D1 Battista
Pittoni pittore Vicentino) Imprese di diversi principi, duchi signori, et al-
tri personaggi, et huomini illustri(. Con alcune stanze, Sonetti di) M. Lo- | { \e\? :
dovico Dolce. Die Auflage des oft aufgelegten, im Lauf der Zeit an Titel 1B “'mmwmm

¢
‘
PRINCIPI, DVCH],

¢
SIGNORL,E D' ALTRI PER-

und Inhalt stark verdnderten Buches liBt sich dank der Jahresangabe be- (6] soxrcer v wvowsy
stimmen. Den Anfang der mit ihren Impresen vorgestellten Persdnlich- ‘

keiten macht Kaiser Ferdinand 1., ihm folgt Erzherzog Karl von Oster-
reich. Die Bayerische Staatsbibliothek besitzt ein Exemplar dieser Auflage
(Res/4 L. eleg. m. 154 b); dessen Herkunft schlieBt allerdings eine Iden-
tifizierung mit dem von Fickler inventarisierten aus: 1664 erhielt es ei-
nen Besitzvermerk der Miinchner Jesuiten mit der Nachricht, es stamme ;
aus dem Erbe eines Maximilian Kurz, vielleicht des bayerischen Oberst- i < |
hofmarschalls (1625), Wirklichen Geheimen Hofrats (1636) und spiteren | o
Obersthofkammerers (1643) Maximilian Kurz zu Senftenau (1595—1662;
vgl. Albrecht 1998, S. 1621.). Zu Dolce: DBI 40, Rom 1991, S. 339—405, besonders 404 (G. Romei). Zu Pit-
toni: Thieme-Becker 27, Leipzig 1933, S. 119. Zu einem Exemplar aus einer anderen Auflage vgl. Nr. 87.pp

86 (anderes Exemplar)

87 (87) Impresenbuch: Ludovico Dolce und Giovanni Battista Pittoni, Imprese

Ein anders gleichformigs Tittels, Di Battista Pittoni Pittore Vicentino, in grien leder gesangsweiB3 gebunden.

Die gleiche Publikation unter demselben Titel wie Nr. 86, doch mit abweichender Angabe des Autors. Querformat,
griiner Ledereinband.

LODOVICO DOLCE und GIOVANNI BATTISTA PITTONI (wie Nr. 86). Venedig o.].
Buchdruck, Radierungen

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/4 L.eleg. m. 154

Vor 1623 in der Miinchner Hofbibliothek.

Identifizierungsvorschlag. Titel: D1 Battista Pittoni, Imprese di diversi prencipi, duchi, signori, e d’altri per-
sonaggi et huomini illustri. Eine zweifelsfreie Bestimmung ist kaum mehr moglich angesichts der Beliebt-
heit des Werkes und seiner zahlreichen Ausgaben. Doch erfiillt das angefiihrte Buch zwei Voraussetzungen:
Es stammt aus der Miinchner Hofbibliothek, und auf der Titelseite steht nicht der Name von Dolce, wohl
aber jener von Pittoni. Als Supralibros ist das bayerische Wappen vor der Einfligung des Herzschilds mit dem
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Reichsapfel eingeprigt; der Einband datiert so- &7 R %
mit vor IZler Veri:i%uig der Kurwiirde an Her- Ml 1.7 /\W/G /’ /l///////é/ﬁ
zog Maximilian I. 1623, und der Vorderspie- |§ '
gel hat das vor 1746 gebriuchliche Exlibris der
kurfiirstlichen Bibliothek. Der Ledereinband
zeigt heute braune Farbe; das von Fickler be-
schriebene Griin war vermutlich nicht lichtecht

I
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IMPRESE DI DIVERSI PRE’
NCIPI, DVCHI, SIGNORI, E §

und ist mit der Zeit vergangen. Die Ausgabe ist G N | D AR PR SONAGGE
| e

Herzog Alfo.nso IT von Ferrara .(1533—97, reg. | . Cnpradigontt Uekeissd

ab 1559) gewidmet, der gute Bezichungen zum 2 I St 2V

Miinchner Hof pflegte. Sie enthilt u.a. auch

eine Imprese des ,,Monsignor di Guisa“. PD

88 (88) Graphikband: Willem van Haecht, Tyrannorum

praemia

Ain buechl in quart und rottem leder gebunden, mit gestochnen stuckhen,
intituliert: Tyrannorum preemia.

Quartband in rotem Ledereinband mit Kupferstichen: Tyrannorum praemia.

WILLEM VAN HAECHT (ca. 1530—vor 1612), Herausgeber;
HIERONYMUS WIERIX (1553—1619), Stecher. Antwerpen
1578

Kupferstichfolge (10 Blitter)

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/4 L.eleg. m. 156

Vor 1746 in der Miinchner Hofbibliothek (Exlibris).

Offenbar das Exemplar der Kunstkammer: roter Ledereinband mit Gold-
prigung, dabei das bayerische Wappen; zwei Exlibris der Miinchner Hof~
bibliothek. Zu der Publikation, einer Sammlung historischer Prizedenz-
fille des Tyrannenmords: Mauquoy-Hendrickx Bd. 2, 1979, S. 293—295
Nr. 1636—1645. PD

88 daraus: Dionysius von Syrakus

89 (89) Buch: Dirck Volkertsz. Coornhert/Bernard
Gerbrands Furmerius, De rerum usu et abusu

Ein anders gleichformigs mit kupfferstichen intituliert: De rerum vsu et ab-
usu: Auctore Bernardo Furmero Phrysio, in rott leder gebunden.

Ahnliches Buch mit Kupferstichen: De rerum usu et abusu. Quart, roter Leder-
einband.

DIRCK VOLKERTSZ. COORNHERT (1522—90), Autor;
BERNARD GERBRANDS FURMERIUS (} 16106),
Ubersetzer; GERARD VAN GROENINGEN (titig 1561—ca.
1575/76), Entwerfer; HIERONYMUS WIERIX (1549—ca.
1618), Stecher. Antwerpen 1575

Buch, Titel und 25 Kupferstiche

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/4 L.eleg. g. 81

89 daraus: Paupertas commerita

Wohl das Exemplar der Kunstkammer. Zu der Publikation: Mauquoy-Hendrickx, Bd. 3,1, 1982, S. 482—484
Nr. 2280—2314; Schuckman 1997, Bd. 2, S. 24—39 Nr. 221—246; Puhlmann 2007. PD
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90 (-) Miinzwerk: Jacopo Strada, Epitome thesauri
antiquitatum THESAVRI

ANTIQVITATVM.
B eft 110 v Rom.Orienealivm & Occiden-
salium leanm  ex: antiquis Numif~

Epitome Thesauri antiquitatum, hoc est, Impp. Rom. orientalium et occiden- i g il

deliniacarnm.

talium Iconum, ex Numismatum quam fidelissime deliniatum. Ex museeo Ja-
cobi de Strada Mantuani Impressum Lugduni Anno 1553 in quarto, in blaw
sammat eingebunden.

Epitome ... Quart, blauer Samteinband.
JACOPO STRADA (1507-88), Autor und Zeichner;

BERNARD SALOMON (1506/ 10—um 1561), Holzschneider.

Lyon 1557
Buchdruck, Holzschnitte

Ly
APVD 1ACOBYV
THO

Exemplar nicht identifiziert. Der Titel lautet: Epitome thesauri antiqui- St
tatum: hoc est, imperatorum romanorum. orientalium et occidentalium

iconum, ex antiquis numismatibus quam fidelissime delineati; ex mu- D
saeo Jacobi de Strada mantuani antiquarii. Das Exemplar der Kunstkam-
mer war vermutlich zugleich Stradas Widmungsexemplar an Hans Jakob
Fugger (1516—75; vgl. Hartig 1917, S. 214; Heenes 2003, S. 21). Es kann nicht das in der Miinchner Bayeri-
schen Staatsbibliothek erhaltene Exemplar — ESlg/4 H.ant. 99w — sein, denn dieses ist im 18. Jahrhundert
von seinen alten Besitzern, den Grafen Gronsfelt, den Pfilzer Wittelsbachern geschenkt worden, und auch
das zweite Miinchner Exemplar hat offenbar eine andere Herkunft, Res. H.ant. 368t. Zu der Publikation:
v. Busch 1973, S. 197; Jansen 1991, S. 59 und 64; Haskell 1993, S. 14—16; Daly Davis 1994, S. 102 Nr. 5.5; Pelc
2002, S. 254 Nr. 142; Daly Davis 2004, S. 374f. PD

90 (anderes Exemplar)

91 (-) Miinzwerk: Enea Vico, Omnium caesarum
verissimae imagines

Omnium Ceesarum verissimae imagines, ex antiquis numismatis desumptaee
per £Aneam Vicum Parmensen, in weil3 Copert, in quart eingebunden.

Band: Omnium ..., Quart, weiBler Coperteinband.
ANTONIO ZANTANI (f 1567), Autor; ENEA VICO { ) e

(1523—67), Stecher. Venedig 1553 oder 15547 e s
Buchdruck, Kupferstiche

Exemplar nicht identifiziert. Die Auflage Venedig 1553 in der Miinchner
Bayerischen Staatsbibliothek mit 4 Num.ant. 200 vertreten, die Auflage

AENEASVICYS PARM.T.

Venedig 1554 mit zwei stark beschidigten Exemplaren, von denen nur WAGS L S
eines, 4 Num.ant. 202, fiir die Kunstkammer in Frage kommen konnte. :
Zu der Publikation: TIB 30, 1985, S. 210; Pelc 2002, S. 283 Nr. 712; Hee- 91 (anderes Exemplar)
nes 2003, S. 25. PD

92 (-) Miinzwerk: Abraham Ortelius, Deorum dearumque capita

Deorum Dearumque capita Abrahami Ortellij, in quarto.

Band: Deorum ..., Quart.

ABRAHAM ORTELIUS (1527—98), Autor; GERARD VAN GROENINGEN
(tatig 1561—Ca. 1575/76), Entwerfer und Stecher; HANS VREDEMAN DE VRIES
(vor 1526—1609), Entwerfer,  OHANNES (1 1611) und LUCAS VAN DOETECUM
(T vor 1589), Stecher. Antwerpen 1573

Buchdruck, s4 Kupferstiche
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Exemplar nicht identifiziert. Titel: Deorum dearumque capita ex vetu-
stis numismatibus in gratiam Antiquitatis studiosorum effigiata et edita.
Darstellungen von Gottheiten nach Miinzen im Besitz des Kosmogra-
phen, Kartographen und Humanisten Abraham Ortelius. Von den bei-
den Exemplaren der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek schei-
det eines durch seine Herkunft aus Frankreich aus (ESlg/4 Ant. 145m:
Besitzereintrag eines Claudius Laurentii, Einband um 1800 von René

oder Alphonse Simier, Paris; ich danke Irmhild Schifer, Miinchen, fur s ﬂz’l'im/[ﬂﬁgulﬁim”
Hilfe bei der Bestimmung des Buchbinderstempels). Das andere, als @& {(?’?%”‘m ﬁgm”
Beiband tiberkommene enthilt keine Hinweis auf frithere Besitzer (Rar. A2 | edta> v

1754#Beibd. 1). Zu der Publikation: Mielke 1967, S. 44f.; Hollstein,
Dutch Flemish 48, 1997, S. 24—38 Nr. 353—383; Schuckman 1997, Bd. 1,
S. 62—67 Nr. 25—36; Schuckman 1997, Bd. 2, S. 174—178 Nr. 406—417;
Nalis 1998, Bd. 3, S. 144—165 Nr. 657—702; Heenes 2003, S. 23. PD

93 (90) Trachtenbuch: Jean Jacques Boissard, Vestitus
variarum gentium

Allerhand Vélckher klaidung buech, alB3 intituliert: von der hand geschriben.
Vestitus variarum gentium a Joanne Boisserdo Burgundione etc. Domino Ja-
cobo Fuggero Kirchbergensi Vianseque Comiti oblati Anno 1559 in rott le-
der gebunden, mit golden zliegen, und herrn HanB Jacob Fuggers Namen
aufgetruckt.

Handschriftband: Vestitus variarum gentium. Roter Ledereinband mit dem Na-
men Hans Jakob Fuggers und Goldstreifendekor.

JEAN JACQUES BOISSARD (1528-1602)
Federzeichnungen auf Papier; gepragter Einband in rotem Leder
Weimar, Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Cod. Oct. 193

Geschenk des ersten Besitzers Abraham Joerger an Hans Jakob Fug-
ger, mit dessen Bibliothek spitestens 1571 an Herzog Albrecht V.

von Bayern gelangt. Vermutlich 1632 aus der Kunstkammer nach
Weimar entftihrt.

Es handelt sich um ein 185 Federzeichnungen zihlendes Trachtenbuch mit italienischen, franzdsischen, deut-
schen, tiirkischen, orientalischen und wenigen afrikanischen Kostiimdarstellungen. 183 Zeichnungen geben
Trachten wieder, zwei Blitter Wappen. Nach dem blattgroBen Wappen des Auftraggebers folgen zunichst so
minnliche Figurenpaare, darauf auf fol. 59 wieder ein Wappen, dem sich ausschlieBlich weibliche Figuren-
paare anschlieBen. Die Zeichnungen im hinteren Drittel des Buches, zu denen auch zwei doppelblattgrof3e
Darstellungen zihlen, sind zum groferen Teil nur in Umrissen ausgefiihrt; das [lustrationsprojekt ist somit
unvollendet geblieben. Eigenhindig versah Boissard die Blitter mit italienischen Bildunterschriften, die im
hinteren Teil des Buches weitgehend fehlen.

Das Weimarer Trachtenbuch blieb trotz seiner herausragenden Stellung in der Geschichte des illustrierten
Kostiimbuchs bisher ohne Zuschreibung. Eine umfassende, 1580 datierte Kopie mit erweiternden Darstellun-
gen, die in Augsburg entstanden sein dirfte, befindet sich in der Berliner Kunstbibliothek (Lipp-OZ 2; Rasche
in: AK Berlin 1994; Forg 1998; Rasche 1999). Als Entstehungsort des Weimarer Prototyps wurde Italien ver-
mutet. Dies erfihrt eine Bestitigung durch den kostbaren italienischen goldgeprigten Einband in rotem Le-
der mit Geschenkvermerk von Abraham Joerger an Hans Jakob Fugger (1516—75). Auf dem Vorderdeckel fin-
det sich folgende Widmung: ,,JO: IAC: / FVGGARO. V:/ CL. AFFINI/ PATRONOQ:/SVO*“.
Auf dem Hinterdeckel des Bandes ist der Name des Schenkenden vermerkt: ,ABRAHAM /IORGER
HON:/ERGO L: M:/D: D:*. Auf der Innenseite des Vorderdeckels ist zudem in Bleistift vermerkt:
,» Irachtenbuch in Federzeichnungen 1557/58 fiir Joh. Jak. Fugger in Bologna gebunden®. 1556 reiste der
franzdsische Humanist, Dichter, Zeichner und Antiquar Jean Jacques Boissard von Venedig tiber Padua nach
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Bologna, wo er sich dem Osterreicher Abraham Joerger als eine Art Sekretir anschloB, um fiir zwei Jahre
lang Italien bis nach Rom und Neapel zu bereisen; ohne Joerger bereiste Boissard zudem die Westkdiste
Griechenlands, wo er fuir fiinf Monate in Modon auf der Peloponnes blieb. In seiner eigenhindig verfa3ten
Vita von 1587, die mit den Manuskripten der Sammlung Hamilton in die Berliner Staatsbibliothek gelangt
ist (Ms. Ham. 103, fol. 2v), berichtet Boissard tiber seine Bekanntschaft mit Joerger. Ganz offensichtlich ist
das Trachtenbuch zu grofen Teilen auf der gemeinsamen Reise durch die Toskana bis nach Rom und Nea-
pel entstanden, worauf allein schon das zahlenmiBige Ubergewicht von Zeichnungen hindeutet, die Ko-
stiime aus eben diesen Stidten zeigen. Die osmanischen und griechischen Trachten kénnten auf empirische
Studien Boissards auf seiner Mittelmeerreise zurtickzuflihren sein. Zwei Zeichnungen von Joergers Wappen,
davon eine mit zwei allegorischen Begleitfiguren, sichern dies: Boissard hat eine Reihe von Manuskripten
mit allegorischen concetti fiir Wappen seiner Auftraggeber versehen, denen sich das Weimarer Trachtenbuch
in konzeptioneller Hinsicht problemlos hinzufligen li3t. Bereits in Venedig oder kurz nach seiner Abreise
nach Bologna 1556 mul3 Boissard die Arbeit an der Bildhandschrift begonnen haben, da sie in demselben
kleinteiligen Zeichenstil ausgefiihrt ist wie eine 76 Federzeichnungen auf Pergament umfassende Bildhand-
schrift der Metamorphosen Ovids (Berlin, Kupferstichkabinett, Sign. 79 C 7; Thimann 2005) von seiner
Hand, die 1556 in Venedig entstand. Der stilistische Befund, der auf Boissard als Zeichner weist, wird durch
die historischen Indizien bestitigt. Denn der auf den Einband der Weimarer Bildhandschrift geprigte Ge-
schenkvermerk Joergers an Fugger stellt die direkte Verbindung zu Boissard her. Boissard diirfte die Zeich-
nungen zwischen 1556 und 1559 in Joergers Auftrag angefertigt haben, der sie — wie Fickler festhilt — 1559
seinem Patron Fugger schenkte, wodurch sie nach Augsburg gelangten. Dort wird die erwihnte Berliner
Kopie entstanden sein.

Die Angabe des Fickler-Inventars deckt sich nicht vollends mit dem Befund des Weimarer Trachtenbu-
ches, da es urspriinglich laut Fickler ein auf 1559 datiertes Widmungsblatt gab, das den Schopfer der Zeich-
nungen selbst nannte. Dieses Blatt ist nicht mehr vorhanden. Dagegen stimmt die Beschreibung des roten
Einbands mit geprigter Widmung an Fugger exakt mit dem Zustand der Bindung tiberein. Die Provenienz
aus dem Besitz Fuggers erlaubt es, das im Inventar von 1598 genannte Stiick mit dem Weimarer Trachten-
buch Cod. Oct. 193 zu identifizieren.

Boissard hat sich spiter noch einmal intensiv mit der Problemstellung des illustrierten Trachtenbuches be-
schiftigt, als er zwei Publikationen vorbereitete, die der visuellen Erkundung des Fremden gewidmet sind:
das Portraitbuch der Icones Sultanorum von 1596 und ein aus 67 Kupferstichtafeln bestehendes Kostiimbuch
von 1581 (Habitus variarum orbis gentium. Habitz de nations estra[n]ges. Trachten mancherley Volcker des
Erdskreysz, Mecheln: Caspar Rutz 1581). Dieses Kostiimbuch Boissards weist wenige Ubernahmen aus den
bereits gedruckten Trachtenbiichern auf, sondern es handelt sich mit Ausnahme von flinf Tafeln von ande-
rer Hand um duBerst genaue und eigenstindige Zeichnungen, die der Arbeit des Kupferstechers zugrunde
gelegen haben. Es ist eine eigenstindige Folge, die sich durch ihre graphische Finesse und ihren kostiimge-
schichtlichen Detailreichtum auszeichnet. Die Vorrede betont, da3 die Trachtenbilder ,,ad vivum bona fide
summoque artificio” gezeichnet seien, was kein bloBer Topos zu sein
scheint. Daf} kaum ein ikonographischer oder motivischer Zusammen-
hang mit der frither entstandenen Weimarer Serie besteht, erklirt sich
leicht: Boissard hatte die Zeichnungen schon lange Joerger tiberlassen,
der sie hochstwahrscheinlich schon 1559 an Fugger verschenkte. Damit
waren sie aus dem Gesichtskreis ihres Schopfers verschwunden.

Hartig 1917, S. 374 (vermifit). — Rasche in: AK Berlin 1994, S. 265f. Nr. IV3. — Forg
1998. — Rasche 1999. — Thimann 2005, S. 46f Anm. 54 (identifiziert). — Thimann
2000. MT

94 (91) Buch: Benito Arias Montano, Humanae salutis
monumenta

Ein buech von kupfferstich allerlay Geistliche figuren, intituliert, Humanae
Salutis monumenta B. Ariee Montani studio constructa, et decantata. Ant-
uerpiee 1571.

Band mit geistlichen Kupferstichen: Humanae salutis monumenta ... 94 daraus: Moses (anderes Exemplar)
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BENITO ARIAS MONTANO (1527-98), Autor; GERARD VAN GROENINGEN
(titig 1561—um 1575/76), Entwerfer; PETRUS JALHEA FURNIUS (Dufour, 1545—vor 1610),
JOHANN WIERIX (1549/50—1615/um 1618) und ein unbekannter Stecher. Antwerpen 1571
Buch mit Kupferstichen

Kriegsverlust

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 4 P.o.lat. 37 = Verlust.

Das im Zweiten Weltkrieg zerstorte Miinchner Exemplar kdnnte jenes der Kunstkammer gewesen sein. Zu
der Publikation vgl. Bataillon 1942, S. 139—142; Schuckman 1997, Bd. 2, S. 121-161 Nr. 365—396. PD

95 (92) Band mit Graphikfolge: Jost Amman, Icones novi Testamenti

Icones noui Testamenti etc. in holz geschnitten Anno 1571 zu
Franckfort durch Sigmundt Feyrabent getruckt.

Icones ..., Holzschnitte, 1571 bei Sigmund Feyerabend in Frank-
furt gedrucket.

JOST AMMAN (1539—1591), Graphiker. Frankfurt
am Main, SIGMUND FEYERABEND 1571
201 Holzschnitte

Exemplar nichtidentifiziert. Titel: Icones novi Testamenti arte
et industria singulari exprimentes, tum Evangeliorum Do-
minicalium argumenta, tum alia quamplurima, in Evangeli-
starum et Apostolorum scriptis eximia, quae, ne muta essent,
sua quoque tam Latina, quam Germanica carmina, singulis
iconibus adiuncta, habent ... Die Ausgabe Frankfurt am Main, Feyerabend 1571, ist in der Miinchner Bayeri-
schen Staatsbibliothek vorhanden (Res/ 4 B.hist. 49 e, mit hs. Vermerk: ,,S. Jodoci Ammani Tigurini, 1571°).
Im selben Jahr ist ebendort auch eine deutsche Ausgabe erschienen: ,,Neuwe Biblische Figuren Kiinstlich und
artig gerissen durch den sinn und kunstreichen ... JoB Amman, von Zurych, mit schéen Teutschen Reimen ...
Gestellt durch Herr Peter Rebenstock, Pfarrer zu Eschershaym®, Frankfurt (Feyerabend) 1571 (ehem. Bayeri-
sche Staatsbibliothek, 4 B.hist. 49 e = Verlust). Zu der Publikation: Reinitzer 1983, S. 244—246 Nr. 149 (deut-
sche Ausgabe); TIB 20,1, S. 247—322. — Zu Amman: AKL 3, 1992, S. 246—249 (K. Pilz); Seelig 2002, Bd. 4,
S. 28—83 Nr. 79. PD

95 daraus: Erschaffung Evas (anderes Exemplar)

96 (93) Buch: Stephanus Vinandus Pighius, Themis
Dea, seu de lege divina item Mythologia in THEMIS DE A,

quatuor anni partes ! =
| DE LEGE DIVINA
STEPHANIPIGHITI

Themis Dea, seu de lege diuina Stephani Pighij Campensis Antuerpise 1568 ‘} CAMPENSIS.
in Octavo. | ool Gariglem Gy
STEPHANUS VINANDUS PIGHIUS (1520-1604), Huma- srrHoTOGHA Bav Ame A3 R ke

tuor anni partes, ab ancFore recognita.

nist und Schriftsteller. Antwerpen 1568. Holzschnitte PIETER
VAN DER BORCHT (um 1535/45—1608) und ANTON
VAN LEEST (um 1545-92) zugeschrieben

Bis zum Zweiten Weltkrieg besal3 die Miinchner Bayerische Staatsbi-
bliothek zwei Exemplare, von denen eines gut dasjenige aus der Kunst- e
kammer gewesen sein konnte, Ant. 303 = Verlust oder Philol. 164 | Exom:z;gg;;;jp‘@“
zb#Beibd. 2 = Verlust. Der Band ist Kardinal Antoine Perrenot de Gran- | » e
velle gewidmet. Zu Pighius: ADB 26, Leipzig 1888, S. 126f. (R. Hoche); |

vgl. Wrede/Harprath 1986, Hiller 1986; Wrede 1993; Daly Davis 1994, i

S. 127 Nr. 8.1. PD 96 (anderes Exemplar)
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97 (94) Buch: Ludwig Hillessem, Sacrarum antiquitatum monumenta

Sacrarum Antiquitatum monumenta, autore Ludouico Hillessemio Ander-
naco, Antuerpiae 1577 in Octauo in Pappen mit weiBem AtlaB tGberzogen.

Oktavband, Pappeinband mit Uberzug von weiBem Atlas.

LUDWIG HILLESSEM / HILLESHEIM (1514-75), Autor;
JOHANN I SADELER (1550—1600), Stecher nach Zeichnun-
gen von CRISPIJN VAN DEN BROECK (1524—vor 1591),
ABRAHAM DE BRUYN (1538/39—87?) nach Zeichnung von
PIETER VAN DER BORCHT (um 1535/45—1608). Ant-
werpen 1577

Buch, 39 Kupferstiche

Kriegsverlust

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, P o.lat. 697 = Verlust.

Vielleicht handelt es sich bei dem verlorenen um das Exemplar der Kunst-
kammer. Das erhaltene Exemplar P. lat. 476#Beibd. 1 kommt schon we-
gen der Art seiner Bindung kaum fiir diesen Ort in Frage (vgl. dazu aber R
Nr. 110). Zu der Publikation: Hollstein, Dutch Flemish 4, S. 8 Nr. 383 97 daraus: Seth (anderes Exemplar)
(de Bruyn); ebd. 21, Text S. 96f. und 183, Nr. 72—110 und 598; ebd. 22

Plates S. 107f. und 163; TIB 70,1, S. 99—119 Nr. 071—109. PD
98 (95) Graphikfolge: Albrecht Diirer, Kleine Holz-
schnittpassion

Passional Albrecht Duerers in holz geschnitten in quarto eingebunden.
Band: Diirers Holzschnittpassion, in Quart gebunden.

ALBRECHT DURER (1471-1528). Niirnberg 1511
37 Holzschnitte, ca. 12,7 X 9,7 cm

Exemplar nicht identifiziert. Vom Quartformat des Bandes her kommt
nur die Kleine Holzschnittpassion (Meder 125-161, Panofsky 236—272, S
Knappe 254—290) in Frage, nicht die Grof3e Holzschnittpassion (vor 1511, O mili tantorumi

caufa dolorum

. o O crucis O mortis caufa cruenta mihis

ca. 39 X 28 cm). Ein Katalog der Miinchner Hofbibliothek aus dem spi- O homo fat fisetit.tibime femel ifta taliffe,
. . ceffa culpls me cruciare nouis,

teren 16. Jahrhundert, cbm. cat. 103, nennt unter den theologischen Bii- Lumprivilegio.
chern: ,,Alberti Durer Passio Christi effigiata. Norimbergae 1511 (Hartig . : D
1917, S. I;I). Ob es sich dabei um das Exemplar der Kunstkammer han- 98 (anderes Exemplar)
delte, bleibt offen. PD
99 (96) Klebeband (?) mit Kupferstichen zum Alten Testament

Figuren des Alten Testaments in kupffer gestochen, eingebunden in weil3 Copert gesangsweiss.

Motive des Alten Testaments, in Kupfer gestochen, Querformat, weiBler Coperteinband.

Nicht identifiziert. Dal} weder ein Autor noch ein Werktitel genannt werden, deutet auf einen Klebeband.
Graphische Einzelblitter und Folgen zum Alten Testament waren bis zum Ende des 16. Jahrhunderts ubi-
quitir. Da Fickler das Format des Bandes nicht angibt, ist aber auch nicht auszuschlieBen, dal} es sich um
eine bestimmte einzelne Folge gehandelt hat wie etwa die Kupferstichfolge ,,Imago bonitatis illius“ von Jo-
hann I Sadeler (15so—um 1600) nach Maarten de Vos (1532—1603), bestehend aus Titel und 7 Blittern (ca.
20,1 X 25,6 cm), ein querformatiger, Herzog Wilhelm V. von Bayern gewidmeter Schopfungszyklus, von
dem sich ein Exemplar am Miinchner Hof befunden haben muf3 (Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, S. 85f.
Nr. 9—16, Bd. XXII, S. 98f.; ebd. 44, S. 8—13 Nr. 11—18; TIB 70/1, 1999, S. 18—35 Nr. 009—016; vgl. Diemer,
Graphik, Abb. 6). PD
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100 (97) Klebeband mit Kupferstichen zu geistlichen Themen

Ein figur buech von Geistlichen stuckhen, in kupffer gestochen, in Regal, und Pappen mit weil3 leder uberzogen.
Band, Kupferstiche mit geistlichen Bildthemen. Regalformat, weiller Ledereinband tiber Pappe.

Nicht identifiziert. Der Umstand, dal3 Fickler keinen Werktitel nennt, deutet auf einen Klebeband. Einen
moglichen Bestandteil, allerdings im Quartformat, nennt ein Verzeichnis von Schriften und Bildern der Hof~
bibliothek zu Themen der Architektur aus den frithen 1580er Jahren: Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
cbm. cat. 114, Nr. [47]: ,,Libellus continens uarios regionum tractus sacris ac prophanis historiolis instructus,
a Joanne Bol delineati, in @s incisi. Antuerpiz. Philippus Galleus. 4. 1574°; vgl. Diemer, Graphik, S. 230. rp

Architekturtraktat: Vitruv/Daniele Barbaro,
I dieci libri di M. Vitruvio

101 (98)

Welsch Architecturbuech, inklainregal, intituliert: I diecilibri dell’Architettura
di M. Vitruuio tradutti et commentati da monsignor Barbaro eletto Patriarca
d’Aquileggia, in wei3 Copert.

Italienisches Architekturwerk in kleinem Regalformat: I dieci ..., weiler Co-

perteinband.

VITRUYV (nachgewiesen 25—23 v. Chr.).
Herausgeber: DANIELE BARBARO (1514—70). Venedig 1556
Buchdruck

In dem Exemplar Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/2 A. lat.b.
799 konnte sich jenes der Kunstkammer erhalten haben. Titel: I dieci libri
d’architettura di M. Vitruvio tradutti e commentati da Monsignor Bar-
baro, eletto patriarca d’Aquileggia. Durch ein Exlibris ist der Band jeden-
falls bereits vor 1746 fuir die Miinchner Hofbibliothek nachgewiesen. Al-

lerdings hat er nicht den von Fickler genannten weillen, sondern einen 181 o

— undatierten, jedenfalls alten — braunen Ledereinband. In der Miinch-

ner Staatsbibliothek befindet sich auch die Ausgabe Venedig 1567, Sign.: Res/4 A.at.b. 714, doch nennt
ein handschriftliches Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert, das offen-
bar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhilt, ausschlieflich die Erstausgabe Venedig 1556 (Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 2 Nr. [7]; Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Zu der Publikation:

Daly Davis 1994, S. 26f. Nr. 1.7; Bury/Breman 2000, S. 114. PD

Architekturtraktat: Vitruv/Cesare Cesariano, ) Dt

102 (99) Luo
Di Lucio Vitruvio Pollione de i

bri Dece tradudtide

Vitruuio
architectura libri decem

Ein ander Bawmaisterey buech Vitruuij, intituliert. Di Lucio Vitruuio Polli-
one de Architettura libri decem traducti de Latino in Vulgare affigurati etc.
in clain regal und weiB Copert eingebunden.

Eine weitere Vitruvausgabe: Di Lucio ..., kleines Regalformat, weiler Copert-
einband.

VITRUV (nachgewiesen 25—23 v. Chr.). Herausgeber, Ubersetzer
und Kommentator: CESARE CESARITIANO (1483—1543).
Como 1521

Buchdruck

Exemplar nicht identifiziert. Titel: Di Lucio Vitruvio Pollione de archi-
tectura libri decem traducti de latino in vulgare athgurati, commentati etc.
Es findet sich auch in einem handschriftlichen Verzeichnis von Schrit-
ten tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert erfal3t, das offen-
bar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhilt (Miinchen, Bayeri-

34

Tacinoin Vulgare affis

‘gurari: Comentar & con
mirandoordine Infignicizperil
quale facilmente porrai trouare fa
‘mulcieudine deliabftrufi & recondii Vo
cabuliali foi loci % in epfa tabula con fums
mo ftudio expofit & enucleari ad Immenfa utili.
sate de ciafcuno Studiofo & beniuolo di epfa opera s

QCum Grada & Prlegi,

102 (anderes Exemplar)



sche Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 2 Nr. [6]; Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Zu der Publikation: Kruft
1985, S. 741.; Daly Davis 1994, S. 22f. Nr. 1.4; Bury/Breman 2000, S. 114 [Italian trsl. 2]. PD

103 (100) Klebeband: Kupferstiche mit Ansichten von Rom

Ein groB buech in Regal von gestochnen stuckhen der Statt
Rom, und derselbigen sonnderbahren alten gebewen und Rui-
nen, in weiB Copert eingebunden.

Regalband mit Ansichten Roms und seiner bedeutenden antiken
Bauten und Ruinen. Weiler Coperteinband.

Nicht identifiziert. Vermutlich handelt es sich um einen Kle-
beband; eine Vorstellung von dem Material, das er enthal-
ten haben konnte, gibt ein handschriftliches Verzeichnis von
Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert,
das offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek fest-
hilt (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114,
S. 18—21;* Kellner/Spethmann 1996, S. 13), siche dazu im
einzelnen Nr. 46. Weitere Binde mit romischen Themen:

103 daraus: Nicolas Béatrizet, Lateransbaptisterium, com.
Nr. 46, 105 und 106. PD  cat. 114, Nr. 62 (anderes Exemplar)

104 (101) Architekturtraktat: Antonio Labacco, Libro appartenente all’architettura

Libro D’Antonio Labacco appartenente a L’Architettura nel qual si figurano
alcune notabili antiquita di Roma, In kupffer gestochen, klain regal und
weil Copert.

Libro ..., in Kupfer gestochen. Kleines R egalformat, weiller Coperteinband.

ANTONIO LABACCO (um 1495—nach 1567). Rom 1552 oder
0.0. 1567?
Buchdruck mit Kupferstichen

Mogliche Identifizierung. Titel: Libro d’Antonio Labacco appartenente
all’architettura, nel quale si figurano alcune notabili antiquita di Roma. In
einem handschriftlichen Verzeichnis von Schriften iiber Architektur aus
dem spiten 16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde der Miinchner Hof-
bibliothek festhilt, finden sich Exemplare zweier Labacco-Ausgaben, die
Erstausgabe Rom 1552 sowie jene ohne Ort von 1567 (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 11 Nr. 38f.]; Kellner/Spethmann
1996, S. 13). In der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek hat sich die
spitere davon erhalten: Res/2 A. civ. 203. Sie ist Teil eines Sammelban-
des mit Schriften zur Architektur, der auf dem vorderen Spiegel das Exlibris der Miinchner Hofbibliothek
von 1618 trigt. Das frithere Exemplar konnte ein Opfer der Pliinderung von 1632 geworden sein: ,,Anton
Labaco Jacobi Androvetii Architectura® (Catalogus librorum quos ex Electorali Bibliotheca Monacensi ho-
stis abstulit; Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 124d, fol. 43 v unter ,,Italici in folio®, Nr. 8s;
vgl. Kellner/Spethmann 1996, S. 32). Zu dem Werk vgl. Daly Davis 1994, S. 68f. Nr. 3.5 und Bury/Bre-
man 2000, S. 57. Die Heidelberger Bibliotheca Palatina besal das Werk in der Ausgabe Rom 1559 (AK Hei-
delberg, Palatina 1986, S. 321 Nr. E 18.6 [Markus Weis]). PD

104 (?)

105 (102) Klebeband mit Ansichten von Rom

Etliche stuck alt Romischer Gebew, theils in grundt gelegt, thails wie die gewesen, und thails noch sein, in regal,
und weiB Copert.

Zahlreiche altromische Gebiude, teils im Grundrif3, teils wie sie frither aussahen, teils wie sie heute sind. Regalformat,
weiler Coperteinband.

35



Nicht identifiziert. Vermutlich handelt es sich um einen Klebe-
band; eine Vorstellung von dem Material, das er enthalten ha-
ben konnte (Zeichnungen und Druckgraphik vermischt?), gibt ein
handschriftliches Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus
dem spiten 16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde der Miinch-
ner Hotbibliothek festhilt (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek,
cbm. cat. 114, S. 18—21;* Kellner/Spethmann 1996, S. 13), siche
dazu im einzelnen Nr. 46. Weitere Bande mit romischen Themen:
Nr. 46, 103 und 106. PD

105 daraus: Michelangelo, Entwurf fur St. Peter, com.
cat. 114, Nr. 60 (anderes Exemplar)

106 (103) Klebeband mit Ansichten antiker romischer Bauten

Architectur buech etlicher Gebew Triumphpogen, Portiken, und an-
derer Romischer gebew in kupffer gestochen, thails von freier handt

4.,_5_4
e F P

geriBen.

Architekturbuch mit Kupferstichen und Handzeichnungen etlicher romi-
scher Bauten, Triumphbogen, Portiken u. a.

Nicht identifiziert. Das Nebeneinander von Zeichnungen und
Druckgraphik, ohne daf} ein Werktitel genannt wiirde, ist bezeich-
nend fiir einen Klebeband. Eine einliBliche Vorstellung vom In-
halt dieses Bandes vermittelt eine handschriftliche Titelliste zur Ar-
chitektur aus dem spiten 16. Jahrhundert, die offenbar Bestinde
der Miinchner Hofbibliothek festhilt und einliBlich beschreibt
(Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 14—16; Kell-
ner/Spethmann 1996, S. 13). Der [52]. Posten darin, ein ,,Buch
von Architectura®, stimmt mit Ficklers summarischen Mittei-
lungen so weitgehend iiberein, dal} es sich um denselben Band
handeln diirfte. Sein Inhalt: Auf 19 Triumphbdgen aus dem Mo-
tivschatz von Jacques Androuet Ducerceau folgen ,,disegni von &
schonen porten und thiiren®, ein Bildnis Papst Pauls III. und eine vgl. 106

Anzahl von Ansichten sowie Rekonstruktionen rémischer Bauten

(hier abgebildet: Ducerceau, Temple de Liberté. Turin, Biblioteca Palatina, Ms. Parmense 1208%*; vgl. cbm.
cat. 114, Nr. [52], ,,templum ... Libertatis“), Triumphsiulen u.a. (iiberwiegend aus dem Speculum roma-
nae magnificentiae) sowie die sog. Vues d’Optique von Ducerceau. Vorstellung der Quelle: Diemer, Graphik,
kommentierter Abdruck ebd. Anhang 1.

Der Reichtum des Miinchner Hofes an Werken Ducerceaus fillt auf; sie waren wohl tiber die lothringi-
sche Herzogsfamilie oder das franzosische Konigshaus vermittelt: An Druckwerken besal man ,, XXV ex-
empla arcuum® (Orléans 1549: Fickler Nr. 114), ,,Duodecim fragmenta® (Orléans 1550: Titelliste Nr. [53],
Fickler Nr. 111), die sog ,,Vues d’Optique* (Orléans 1551: Liste Nr. [52], Fickler Nr. 106) und beide Binde
,De architectura® (Paris 1559 und 1561: Liste Nr. [28] und [29]), dazu mehrere Graphikserien: 29 Blatt
(,»3. Buch Architektur: Liste Nr. [30]), zwei Folgen (19 bzw. ,,etliche* Blatt) mit seinen typischen Moti-
ven (Liste Nr. [52], Fickler Nr. 111) und moglicherweise eine weitere (Liste Nr. [s3], Fickler Nr. 111). Zu
Ducerceaus Antikenzeichnungen und -stichen: Geymitiller 1887, Kapitel VII [Zeichnungssammlungen| und
passim; Rosenfeld 1989; Adorni 1993. Binde mit Abbildungen romischer Monumente sind auch Ficklers
Nr. 46, 103 und 105.

B

Hartig 1917, S. 120 (erwdihnt). PD
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107 (104)

Architecture ou Art de bien bastir, de Marc Vitruue Pollion Autheur Francoys
par Jan Martin Secretaire de Monseigneur le Cardinal de Lenoncourt zu Pa-
riB gedruckht Anno 1547.

Architecture ..., gedruckt in Paris 1547.

VITRUYV (nachgewiesen 25—23 v. Chr.); Herausgeber:
JEAN MARTIN. Paris 1547

Buchdruck

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/2 A.lat.b. 8oo

Moglicherweise das Exemplar der Kunstkammer. Titel: Architecture, ou
Art de bien bastir, de Marc Vitruve Pollion autheur romain antique, mis
de latin en Francois par I(e)an Martin Secretaire de Monseigneur le Car-
dinal de Lenoncourt. Infolge eines Zeilensprungs steht im Inventarein-
trag Vitruv als angeblicher Franzose da. Die Ausgabe findet sich auch in
einem handschriftlichen Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus
dem spiten 16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde der Miinchner Hof-
bibliothek festhilt (cbm. cat. 114, S. 2 Nr. [8]; Kellner/Spethmann 1996,
S. 13). Zu der Publikation: Bury/Breman 2000, S. 114 [French trsl. 1];
Kruft 1985, S. 77. PD

108 (105)

Ein ander Baumaisterey buech, intituliert: L’Architettura di Leon
Battista Alberti etc. gedruckht zu Florenz Anno 1550.

Ein weiteres Architekturbuch: L'architettura ..., gedruckt in Flo-

renz 1550.

LEON BATTISTA ALBERTTI (1404—72); Heraus-
geber:

COSIMO BARTOLI (1503—75). Florenz 1550
Buchdruck

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2 A.civ. 2

Vor 1746 in der Miinchner Hofbibliothek.

Wahrscheinlich das Exemplar der Kunstkammer: dunkler
Ledereinband mit Exlibris der Miinchner Hofbibliothek vor
1746. Titel: L'architettura di Leonbattista Alberti. Tradotta in
lingua fiorentina da Cosimo Bartoli. Es findet sich (gemein-
sam mit der lateinischen Ausgabe Straburg 1541, die nach
der Pliinderung von 1632 vermif3t wurde) auch in einem
handschriftlichen Verzeichnis von Schriften tiber Architek-
tur aus dem spiten 16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde
der Miinchner Hofbibliothek festhilt (Miinchen, Bayeri-
sche Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 10 Nr. [33]; Kellner/
Spethmann 1996, S. 13). Zum Autor: DBI 1, Rom 1960,
S. 702—713; zu der Publikation: Daly Davis 1994, S. 27f.
Nr. 1.8; Bury/Breman 2000, S. 9. PD

é—
|

Architekturtraktat: Vitruv/Jean Martin, Architecture ou art de bien bastir

ARCHITECTViE
ou Art de bien baftir,

de Marc Vitraue Pollion Aucheur

ROMAIN ANTIQVE MIS DE LATIN EN
‘Francoys, par lan Martin Secretaire de Mon=
Gigneurle Cardinal de Lenoncourt.

POVR LE ROY TRESCHRESTIEN HENRY i

|

A PARIS. .
AVEC PRIVILEGE DV ROY.

Onles vend chez Iacques Gazeau,enl rue inge
TacquesaEfeude Colongae.

M. D. XLVIL

107 (?)

Architekturtraktat: Leon Battista Alberti/ Cosimo Bartoli, L’architettura

DILEONBATISTA

ALDERTL

Tradete s g Forating ds
""'“‘52’"“.""' e

mico Fiorenting ,

M, D. L.
0 Impreflor Ducale,
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109 (106) Architekturtraktat: Sebastiano Serlio, Il primo BRLD G 1 S0 1 =
libro d’architettura ;

Il Primo libro d’Architettura, di Sebastiano Serlio Bolognese a Pari3 1545 in
Regal und weiB Copert. & 1P | libro Archicet.
) tura,di Sabaftia-

noSerlio, Bo-

lognefe.

Il primo libro ..., Regalformat, weiller Coperteinband.

SEBASTIANO SERLIO (1475—1555). Paris 1545
Buchdruck

DlNALDE;‘E‘NONCOVR]{
A PARIS.
Exemplar nicht identifiziert. Es findet sich auch in einem handschriftli- o i

* " Architefte de Fontaincbleau.

chen Verzeichnis von Schriften iiber Architektur aus dem spiten 16. Jahr-
hundert, das offenbar Bestande der Miinchner Hofbibliothek festhalt
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 5 Nr. [20];
Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Der vollstindige Titel: Il primo libro
d’Architettura, di Sabastiano Serlio, Bolognese (Untertitel: Le premier
livre d’Architecture de Sebastian Serlio, Bolognois, mis en langue Fran-

coyse, par Jehan Martin, Secretaire de monseigneur le Reverendissime
Cardinal de Lenoncourt). Zur Publikation: Kruft 1985, S. 8o—91; Bu-
ry/Breman 2000, S. 95; vgl. Frommel 1998, S. 28 (Abb. des Titelblatts). PD

109 (anderes Exemplar)

110 (107) Architekturtraktat: Girolamo Maggi und Jacomo Castriotto,
Della Fortificatione delle Citta

Della Fortificatione delle Citta, di M. Girolamo Maggi, e del Capitan Jacomo p slsealissas. o |
Castriotto etc. in Venetia Anno 1564 in folio und weif3 copert.

Band: Della fortificatione ..., Folio, weiler Coperteinband.

GIROLAMO MAGGI (um 1523—72) und JACOMO
FUSTO DETTO CASTRIOTTO (1501 oder 1510-63).
Venedig 1564

Buchdruck

Exemplar nicht identifiziert. Es findet sich auch in einem handschriftli-
chen Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahr-
hundert, das offenbar Bestande der Miinchner Hofbibliothek festhalt
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 12 Nr. [41];
Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Doch wurde der Band nach der schwe-
dischen Pliinderung von 1632 vermift: ,,Fortificatione delle citta per M.
Girolamo Maggi Jac. Castriotto, Ven. 1564 (Catalogus librorum quos ex
Electorali Bibliotheca Monacensi hostis abstulit, Miinchen, Bayerische
Staatsbibliothek, cbm. cat. 124d, fol. 39 unter ,,Italici in folio®, Nr. 89;
vgl. Kellner/Spethmann 1996, S. 32). In der Bayerischen Staatsbibliothek findet sich heute nur ein Exem-
plar anderer Herkunft, ESlg/2 App.mil. 67. Zu der Publikation: Kruft 1985, S. 127; Bury/Breman 2000,
S. 63. PD

ToUenetis, ApprefsRatilo Borgaminicro, al fognodi Sam
Gingo, M D LXI1IIL

110 (anderes Exemplar)

111 (108) Sammelband mit Werken zur Architektur

Architectur buech von gestochnen und mit der handt aufgeriBnen stuckhen, darbey ein andere Tractat, deBen fi-
guren in holz geschnitten und getruckt mit disem Tittl: Spectaculorum in susceptione Philippi Hispaniarum Princi-
pis, Antuerpise aeditorum apparatus, per Cornelium Scribonium descriptus, et figuratus, in weif3 copert.

Ein ,,Architekturbuch® mit weiem Coperteinband vereint a) Handzeichnungen und Kupferstiche, b) den mit Holz-
schnitten illustrierten Druck: Spectaculorum ...
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b) CORNELIUS DE SCHRIJVER / SCRIBONIUS T
(1482—1558), Autor; PETER COECKE VAN AELST SR i

S

fuperetove (fauente
d ads

e e defderatiom intro
precn i otonde-

(1502—50), Illustrator. Antwerpen 1550

b) Buchdruck mit 29 Holzschnitten e e e
. . . - PORT\ VAPRINCEPS VRBEM

b) Vor 1746 in der Miinchner Hofbibliothek (?) e

INGRESSVS EST, QVAE VOCATVR
a) Nihere Auskunft tiber den vorderen Teil des Bandes gibt ein hand-

schriftliches Verzeichnis von Schriften iiber Architektur aus dem spiten

16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde der Miinchner Hotbibliothek fest-
halt. Darin ist der Inhalt ausfiihrlich beschrieben:

,Ein buch in 4* forma, gebunden, darinnen seindt begriften
Ichnographiz & orthographiz sex magnificarum edium.

Arcus.

varia templa.

Theodorici Leonardi duodecim fragmenta structura ueteris. 1550.
Jacobi Androuetij du Cerceau uaria ueterum structura templa, ad discri- 9200 Coe !
men, qua nostra ®tate conspiciuntur, in lucem edita. Aureliz. 4. 1550. 111D daraus: Porta caesarea

b) Spectaculorum in susceptione Philippi Hispan[iz| Prin[cipis] Diui Ca- (anderes Exemplar)

roli V. Caes[aris] F[ilij] an[no] 1559 Antuerpiz @ditorum mirificus apparatus, per Cornelium Scribonium Gra-
pheum, et uere, & ad uiuum acurate descriptus. Antuerpize. 4. (Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, cbm.
cat. 114, S. 16 Nr. [53]; Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Auf die von Fickler erwihnten Handzeichnungen,
Grundrisse und Ansichten von sechs prachtvollen Bauten, sodann Ansichten von Bégen und Tempeln (viel-
leicht Jacques Androuet du Cerceau?), folgen zwei gedruckte Architekturtraktate, die Fickler entgangen sind:
Léonard Thiry, Duodecim fragmenta structurae veteris, o. O. (?) 1530 (vgl. Bury/Breman 2000, S. 13), und
wiederum du Cerceau, Quoniam apud veteres alio structurae genere templa fuerunt aedificata, Orléans 1550
(Bury/Breman 2000, S. 12). Von den Zeichnungen ist nichts weiter bekannt, und von keinem der beiden
Biicher hat sich ein Exemplar in der Bayerischen Staatsbibliothek erhalten.

Zu b) Der Titel der Publikation lautet: Spectaculorum in susceptione Philippi Hispaniae Principis Divi Ca-
roli V. Caesaris Filii anno 1549 Antverpiae aeditorum mirificus apparatus, Antwerpen 1550. Von den in der
Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek erhaltenen Exemplaren konnte prinzipiell jenes schon kolorierte aus
der Kunstkammer stammen, das unter der Signatur Res/2 A.gr.b.429 mit einer Athenaiostibersetzung (Athe-
naei dipnosophistarum sive coenae sapientum libri XV), Venedig 1556 zusammengebunden ist. Der braune
Ledereinband, den man sich in der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts entstanden denken kann, trigt auf dem Spie-
gel das zwischen 1630 und 1746 benutzte Exlibris der Miinchner Hofbibliothek. In diesem Fall milte das
Werk relativ bald nach 1598 umgebunden worden sein. — Zu der Reise Prinz Philipps II. in die Niederlande,
die den AnlaB zu den im Buch geschilderten Vorgingen und Apparaten bot: Calvete de Estrella 2001; im An-
hang dieser Publikation sind die llustrationen des Buches von Scribonius wiedergegeben. Zu Scribonius all-
gemein: AK Utrecht/’s-Hertogenbosch 1993, S. 115 Nr. 96 u.a.; Hollstein, Dutch Flemish 4, S. 197. PD

Vil SR e g

112 (109) Handschrift, Architekturtraktat: Vitruv/Fabio G o L Py
o . EY}MJ. L Diina it Lo '
Calvo, Vitruvio tradotto o Wbl st o0

HWA, ot yovlas Tvierm uny Vivearts Fisti Livumici
wincti? ot subuggnti; ¢ Ui huor Coptadind, gloviandosi
Vitruuius de Architectura, in welsche sprach transferiert, und von der hanndt delln s Niurorin: & oy o e 10 oy
subicire; Stamdo insenti Adogeni Fuo Con. ElBopo-

geschriben, in ein alt Copert eingebunden. ;“”Z;"Z"C.'ZT& .&fﬂ;.ii"cf;"mf.f:ﬂ{

syl N&Tiambe ~tue occuparioni, ardiino reb¥

Vitruv, Zehn Biicher tiber Architektur in italienischer Ubersetzung, Handschrift e e A R ]
dughrin eﬂt,m Timevdo w8 intvory Foene «

1 1 1 Fempo o acre, accomoduto, b Tyovrine, [F pov
in einem alten Coperteinband. odalonlirac] ik

Fhn poi 12 wd Solo hauer curn, detn

VITRUYV (nachgewiesen 25—23 v. Chr.), Autor; FABIO eregy el Gl

biome- dells Republica. $1a amchovn, deting MR

CALVO (um 1440-1527), Ubersetzer B
Lo Avactn L41. o ineadnBli2). gocclente aue

Papierhandschrift i i, Rl Ny ek e A
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. ital. 37 C:‘;’ﬁ' e r”““”;:wf’ et

'bayaw-W/\u- Dioy or v S

Sun: Vikare: Ao yor,

Hartig 1917 identifizierte das von Fickler beschriebene Buch mit cod. :.,“1“1;& o L%,% u:ﬁr)’a‘r
. . . - . i S N B i e
ital. 37 der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek, der berithmten hand- e Suo Tt porete wmﬂm

schriftlichen Vitruviibersetzung des Humanisten Fabio Calvo (DBI 43, m ,;;,‘,,,n‘,g(
Rom 1993, S. 723—727 5. v. Fabio Calvo, Marco [R. Gualdo]), welche No-  112fol. 1r
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= ’

tizen Raffaels enthilt; ihm folgte Jansen 1994. g

Kaltwasser 1999 widersprach dieser Gleichset- \]4’“" ded Libwo ' wictvaso ay itom 2
zung unter Hinweis darauf, daB diese Hand- o to di Lative T Lu»vu/\f O SMV IS
schrift erst 1783 aus Mannheim nach Minchen ywrvd o~ wlgﬂt da 79( ‘F'Ju N

gelangt sei. Diese Uberzeugung geht auf eine Cvausabts T Repma U ’K,.,,)m

Vermutung des Miinch.r.ler Bibliothekgrs Joseph pos 8 o bl ik il Nubsrg b
Andreas Schmeller zurtick und hat sich in der s :
Seen Tianka

Literatur durchgesetzt (die Handschrift sei mit e

der Bibliothek des Pier Vettori nach dem Tod 1, o 237y mit subscriptio (Detail)

seines Nachkommen Francesco Vettori 1770

von Kurfiirst Carl Theodor erworben und 1783 von Mannheim nach Miinchen verbracht worden; vgl. Fon-
tana/Morachiello 1975, S. 15f.; AK Miinchen, Thesaurus 1983, S. 174f. Nr. 72 [Karl Dachs]). Doch findet
sich in einem handschriftlichen Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert,
das offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhilt, zu Vitruv an fiinfter Stelle der Eintrag: ,,Vitruvio
tradotto di Latino in lingua et sermone volgare da messer Fabio Calvo Ravennate in Roma, in casa di Ra-
phaélo di Giovanni di S. — manuscr. — 4 (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 1 Nr. [s];
Kellner/Spethmann 1996, S. 13; siche Diemer, Graphik, S. 230). Darauthin stellt sich die Besitzgeschichte des
cod. ital. 37 anders dar, denn dessen Explicit ist weitgehend wortidentisch die Vorlage des Miinchner Ver-
zeichnisses: ,,Fine del libro di Victruvio architecto, tradocto di latino in lingua e sermone proprio e volgare
da MJe]s[ser| Fabio Calvo ravenate, in Roma in casa di Raphaello di Giovan di Sa[n]cte da Urbino et a sua
instantia“* (fol. 237v; Fontana/Morachiello 1975, S. 407; die Bezugnahme des cbm. cat. 114 auf cod. ital. 37
stellt bereits ein handschriftlicher Bibliothekarsvermerk zu dem Eintrag fest). Entweder lag der cod. ital. 37
schon damals in Miinchen, oder man mul} eine genaue, spiter verschollene Miinchner Abschrift fordern.

Hartig 1917, S. 120 Anm. 2 und 374. — Jansen 1994, S. 185. — Kaltwasser 1999, S. 41 Anm. 116. PD

113 (I10) Handschrift: Architekturtraktat

Ein alts Architectur — von der handt geschriben und geriBen buech, in welscher und Lateinischer sprach.

Handschriftlicher, mit Handzeichnungen illustrierter Architekturtraktat in italienischer und lateinischer Sprache.

Nicht identifiziert. In einer Titelsammlung von Architekturwerken der Hofbibliothek (?) aus den 1580er Jah-
ren, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, findet sich nichts derartiges.

Kaltwasser 1999, S. 41 (enwdhnt). PD

114 (I1I) Buch: Jacques Androuet Ducerceau, XXV
exempla arcuum

Architectur buech in kupffer gestochen, Jacobi Antrouuezij etc. Aurelise 1549
in rott leder, am schnitt verguldt in folio.

GERCEAV LECTORIBVS § o
EN VOBIS CANDIDI LECTORES ET ARCHI fi

Kupferstichwerk zur Architektur von J. A. usw., Orléans 1549. Folio, roter Le-
dereinband, Schnitt vergoldet.

JACQUES ANDROUET DU CERCEAU (1510/12—84).
Orléans 1549
Buch

o1s.
QVA.50 BON] CONSVLITE. AVRELIA

Das unvollstindige Exemplar der Miinchner Bayerischen Staatsbibliothek, i ]

Res/2 Arch. 1341, Beibd. 2, trigt das Supralibros Kurfiirst Carl Theodors
und das Exlibris der Bibliotheca Palatina (ich danke Béatrice Hernad,
Miinchen, fir Hilfe). Der Titel des Werkes mit Darstellungen von Tri-
umphbogen: XXV exempla arcuum partim a me inventa, partim ex ve-
terum sumpta monumentis tum Romae tum alibi etiamnum extantibus.
Vgl. Nr. 106. Zu der Publikation: Geymiiller 1887, S. 302 (kennt Ausgaben mit 25 und 30 Stichen); Kruft
1985, S. 133, $55 Anm. 6; Bury/Breman 2000, S. 12. PD

114 (anderes Exemplar)
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115 (112) Architekturtraktat: Sebastiano Serlio, Livre extraordinaire

Ain Franzésisch Bawmaisterey buech, intituliert: Liure extraordinaire de Ar-
chitecture de Sebastian Serlio A Lyon 1551,

Franzosisches Architekturbuch: Livre extraordinaire ... Llurc CXtraor
DINAIRE DE ARCHI
SEBASTIANO SERLIO (1475-1555). Lyon 1551 T ire ancmirsers
Buchdruck er
) ) o ) o o Auquelfonedemmonfires e Potes Rultiques
Exemplar nicht identifiziert. Es findet sich auch in einem handschriftli- e o

chen Verzeichnis von Schriften iiber Architektur aus dem spiten 16. Jahr-
hundert erfal3t, das offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek fest-
hilt (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 6 Nr. [22];
Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Ein Katalog der 1632 bei der schwedi-
schen Pliilnderung aus der Hotbibliothek entfiihrten Biicher nennt ,,Livre

extraordinaire d’architecture de Sebastian Serlio, Lyon 1551° (Catalogus nomo

PAR IEAN DE TOVRNES.
M. D. LI

librorum quos ex Electorali Bibliotheca Monacensi hostis abstulit: Miin- o e ey i e

chen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 124d, fol. 411 unter ,,Gal- D
lici in folio®, Nr. 8; vgl. Kellner/Spethmann 1996, S. 32). Dementspre-

chend besitzt die Bayerische Staatsbibliothek heute nur die italienische 115 (anderes Exemplar)

Ausgabe desselben Jahres. Titel: Livre extraordinaire ... auquel sont de-

monstrees trente portes rustiques ... et vingt autres d’ceuvre delicate. Zur Entstehungsgeschichte des Wer-
kes: Erichsen 1989; Bury/Breman 2000, S. 98. Nachdruck: Serlio 2001. Johannes Erichsen wird Rat ver-
dankt (28. 10.04). PD

116 (113) Buch: Sebastiano Serlio/Peter Coecke van Aelst, Die gemaynen reglen von der
architectur

Die gemainen Regeln von der Architectur uber die funff Manieren der ge-
bew, zuwiBen etc. mit der Lehr Vitruuij sich vergleichendt, in folio, in griien
leder gebunden.

Die gemaynen reglen von der architectur ..., Folio, griiner Ledereinband.

SEBASTIANO SERLIO (1475—1555). PETER COECKE
VAN AELST (1502—50), Herausgeber; JAKOB REHLIN-
GER, Ubersetzer. Antwerpen 1542

Buch

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Res/2 A.civ. 203m

HQVITATEN SO DVRCHH

In der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen hat sich ein Exemplar er- (I (lor vereny Tavi]
halten (Res/2 A.civ. 203 m), das unter Umstinden jenes der Kunstkam-

mer sein kénnte (allerdings ist der Einband ein Identifikationshindernis).
Das Buch findet sich auch in einem handschriftlichen Verzeichnis von
Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert erfalt, das of-
fenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhilt (Miinchen, Bay-
erische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 6 Nr. [24]; Kellner/Spethmann
1996, S. 13). Titel: Die gemaynen reglen von der architectur uber die

116 (?)

funf manieren der gebeu, zu wissen, thoscana, dorica, ionica, corinthia, und composita, mit den exemplen
der antiquitaten so durch den merern tayl sich mit der leer Vitruvii vergleychen. Es handelt sich um eine
Ubersetzung des 4. Buchs von Serlio, die Coecke 1539 auch in Flamisch und 1542 in Franzosisch heraus-
brachte (Marlier 1966, S. 380; de la Fontaine Verwey 1976, S. 183—186 mit Abb. s5; Kruft 1985, S. 186; Bu-
ry/Breman 2000, S. 96; Zimmermann 2002, S. 161 und 164f. mit Abb. 80). Béatrice Hernad gab freundli-
chen Rat. PD
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117 (114) Codex mit Handzeichnungen zum Bauwesen

Ein von der handt geriBen buech, allerlay Instrumenta und werchzeug zu der Bawmaysterey gehorig, in weif3 le-
der eingebunden, mit clausuren.

Band mit Handzeichnungen von Geriten und Werkzeugen, die beim Bauen verwendet werden. Weiler Ledereinband
mit SchlieBen.

Nicht identifiziert. Architekturtraktat? Ein handschriftliches Verzeichnis von Schriften tiber Architektur aus
dem spiten 16. Jahrhundert, das offenbar Bestinde der Miinchner Hotbibliothek festhilt, nennt ,,drey grosse
ungebundene biicher, dergleichen von architettura, und mechanischen Kiinsten, so von freyer hand gemacht,
inhalttend* (Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 20 Nr. [65-67]; Kellner/Spethmann
1996, S. 13), vgl. dazu Diemer, Graphik, S. 230.

Hartig 1917, S. 120 (enwihnt). PD

118 (115) Handschrift: Andreas Popfinger, Biichsenmeisterei

Ain schén Kunstbuech von der Piichsenmaisterey, feurwerckh, wie man Saliter ziehen und Leuttern soll, auch Pul-
ver zu machen, sambt bericht, wie ain Pulverthurn und zeughauB gebawt, und alle kriegsrtistung darinen verord-
net werden solle, von der handt geschriben. Die zugehorige stukh darbey geriBen, in rott leder gebunden, dar-
auf getruckt, Andre Popffinger Teutscher Schuelhalter zu Munchen.

Schones Kunstbuch tiber die Biichsenmeisterei und Feuerwerk, wie man Salpeter gewinnt und liutert und Pulver her-
stellt, dazu eine Mitteilung, wie ein Pulverturm und ein Zeughaus gebaut und alle Riistungsgiiter darin ordentlich ver-
wahrt werden sollen. Die zugehorigen Geschiitze sind hinzugezeichnet. Roter Ledereinband, aufgedruckt der Name
und Beruf des Verfassers.

ANDREAS POPFINGER (titig 3. Viertel 16. Jahrhundert)

Nicht identifiziert. Andreas Popfinger oder Pepfinger (Leng 2002, Bd. 1, S. 350—353) trat 1567 in die Dienste
Herzog Albrechts V. und war am Zeughaus titig. Vorher schon hatte er mit dem Miinchner ,,Biichsenmei-
ster” Franz Helm (Nachrichten ab 1519, bayerischer Biichsenmeister ab 1542 [Hartig 1930, S. 366 Nr. 613 a;
Leng 20071; Leng 2002, Bd. 1, S. 334—350]) in Verbindung gestanden, denn die Weimarer Handschrift von des-
sen 1535 entstandenem, verbreitetem Traktat ,,Buch von den probierten Kiinsten® (aus der Miinchner Hof-
bibliothek, dat. 1565/66, Weimar, Fol 330; Leng 2002, Bd. 2, S. 299—302) ist von Popfingers Hand. Helm
verlie3 1567/68 den Hof. ,,Wenige Jahre spiter beginnt Popfinger, aus Teilen des Werkes von Franz Helm
und eigenen Teilen das ,Kunstbuch von Artillerie‘ zu kompilieren und samt hiibschen Illustrationen, teils mit
Gold, abschriftlich an die Fiirstenbibliotheken seiner Zeit zu versenden® (Rainer Leng, briefl. Mitt. 17. 4.
2003). Das in der Kunstkammer inventarisierte Exemplar des Biichsenmeisterbuches wird somit am ehesten
das Widmungsexemplar dieses Werkes an Albrecht V. gewesen sein; man darf vermuten, dal3 es schon we-
gen seines Inhalts die Pliinderer von 1632 interessiert hat. Leng weist von Popfingers ,,Kunstbuch® folgende
Handschriften nach, deren Provenienzen eine Vorstellung seiner Publikationsstrategie geben:

1. Dresden, C 113, offensichtlich Kurfiirst August tibersandt, jedenfalls im Katalog der Kurfuirstenbibliothek
von 1580 nachweisbar.

2. Wien cod. 10895, nachweisbar im Katalog der Hotbibliothek von 1576.

3. Wien, cod. 19017, aus dem Eigentum Erzherzog Ferdinands von Tirol (1529—95).

4. Miinchen, cgm 3674, laut Vermerk am s. 5. 1571 vom Verfasser an Pfalzgraf Philipp Ludwig von Pfalz-
Neuburg (1547-1614) geschenkt (Kaltwasser 1999, S. 41 Anm. 116 korrigiert Hartig, der diese Handschrift
fiir das Exemplar der Kunstkammer hielt).

Die von Fickler tiberlieferte Selbstbezeichnung Popfingers als ,,teutscher Schuelhalter zu Miinchen® und
die von ihm geschriebenen Biicher geben einen Hinweis auf Popfingers Beruf vor seinem Hofdienst. Sein
beruflicher Hintergrund unterscheidet ihn deutlich von dem im Artilleriewesen erfahrenen Franz Helm:
»Seine Herkunft ist nicht genau zu ermitteln. Er dirfte jedoch eher aus der Zunft der Schreiber als von der
Biichsenmeisterei herkommen® (Leng 2002, Bd. 1, S. 351). — Dieser Eintrag ful3t auf den hilfreichen Aus-
kiinften und Literaturhinweisen von Rainer Leng, Wirzburg. Zu Helm und Popfinger: Leng 2001 (bes.
S. 16, 82, 1191.); Leng 2002.

Hartig 1917, S. 120 Anm. 3 und 374. — Kaltwasser 1999, S. 41 Anm. 116. — Leng 2002, Bd. 1, S. 350-353. PD

42



119 (1I6) Handschrift: Feuerwerksbuch

Feurwerckhbuech von der hand geschriben, mit aufgeriBnen figuren, in rott leder, mit gulden ztiegen, und ainem
Bayrischen wappen.

Handschriftliches Feuerwerksbuch mit Handzeichnungen. Roter Ledereinband mit dem bayerischen Wappen und Gold-
streifen.

Nicht identifiziert. Moglicherweise besteht ein Zusammenhang mit Nr. 118: Kénnte es sich um ein Exem-
plar von Franz Helm, Buch von den probierten Kiinsten (fritheste Abschrift dat. 1535), handeln, dem meist-
verbreiteten kriegstechnischen Handbuch der Zeit in deutscher Sprache (Leng 2001; Leng 2002, Bd. T,
S. 334—350)? Fiir die Zeitspanne 1542—67 ist Helms Titigkeit als Schlosser und Biichsenmeister am bayeri-
schen Herzogshof belegt, zunichst unter Ludwig X. in Landshut, sodann in Miinchen. Die Weimarer (Stif-
tung Weimarer Klassik, Herzogin Anna Amalia Bibliothek) Handschrift Fol 330 des Buches stammt aus der
Miinchner Hofbibliothek und kdnnte somit zeitweise in der Kunstkammer gelegen haben. ,,Im vorderen
Spiegel befindet sich ein gemaltes bayerisches Wappen. Allerdings steht Helms Name so deutlich auf dem
Deckel und auf dem Titelblatt, dal3 es dem Verfasser des Kataloges aufgefallen sein sollte” (Rainer Leng,
Wirzburg, briefl. Mitt. 23. 4.03; Leng 2001, S. 98f.; Leng 2002, Bd. 2, S. 299—302). Ein weiteres Exemplar
aus der Miinchner Hofbibliothek in derselben Weimarer Bibliothek, Fol 331, von 1590 scheidet wohl fiir die
Kunstkammer aus, da verbunden und unvollendet (Leng 2001, S. 99; Leng 2002, Bd. 2, S. 302—305). Ubri-
gens schenkte Helm, ,,s0 plind ist™ nicht nur dem Hof, sondern 1571 auch der Stadt Miinchen ,,ain khunst-
buech der plichsenmaisterey* (Hartig 1931, S. 357 Nr. 783. Helms Augenleiden konnte der Grund fiir den
auffallenden, von Leng 2001, S. 336f., beobachteten Umstand sein, dal Helms Gehalt 1558 und 1559 stufen-
weise gesenkt wurde, er aber dennoch bis 1567 am Miinchner Hof blieb und kurz vor Ende seiner Dienst-
zeit noch ein Exemplar seiner Schrift Herzog Albrecht V. widmete, das sich heute in Wolfenbiittel unter der
Signatur Fol. 330 befindet: Leng 2001, Bd. 1, S. 336).

Vom Inhalt her fiir die Kunstkammer unwahrscheinlich ist Gotha, Memb. I 121, das Kriegsmemorial des
Heinrich Treusch von Butlar (1494—1567) und Konrad von Bemelberg (1495—1545) aus dem Besitz Herzog
Ludwigs X. von Bayern, offenbar 1632 aus der Hofbibliothek entflihrt: Artillerie spielt darin eine marginale
Rolle, weshalb man den Band kaum als Feuerwerkbuch bezeichnet haben kann (Rainer Leng, briefl. Mittl.
23.4.03; vgl. Leng 2002, Bd. 2, S. 112—-114).

Hartig 1917, S. 120 (erwihnt). PD

120 (117) Buch: Aelian, De miilitaribus ordinibus instituendis

Aliani de Militaribus ordinibus instituendis, more Graecorum, Francisci Ro-
bortelli, Venetijs 1552.

AELIANUS (Tacticus)/AILIANOS (Ende 1./Anfang 2. Jahr-
hundert n. Chr.), Schriftsteller. Der Werktitel: Taktuca Aidtavo.
Venedig 1552

Buch

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, ESlg/4 A.gr.b. 9

Vermutlich das Exemplar der Kunstkammer: roter Ledereinband mit Pri-
gung, zwel maximilianische Exlibris. Der Titel lautet: AIAIANOY ITEPI
ETPATHIIKON .../De militaribus ordinibus instituendis/cum duplici
versione, Fr. Robortelli et Theodori Thessalonicensis (Text griech. und
lat.). Alt beigebunden: Francois de la Treille, La maniere de fortifier vil-
les, chasteaux, et faire autres lieux fortz, Lyon 1556 (mdglicherweise das
in den 1580er Jahren am Hof nachgewiesene Exemplar: Miinchen, Bayer.
Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, Nr. [43]; allgemein: Bury/Breman 2000, S. 121 s.v. Zanchi). Zu Aelian:
Kl. Pauly Bd. 1, Ausg. Miinchen 1979, Sp. 172 (Alfred Richard Neumann); zu Robortelli: Jécher 3, 1751, Sp.

2147—2149. PD
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121 (118) Sammelband: Texte zur Geometrie

Geometria, thails getruckt, thails von der handt geschriben in quarto, und schwarz leder gebunden.

,,Geometria®, teils gedruckt, teils Handschrift, Quart, schwarzer Ledereinband.

Nicht identifiziert. Anscheinend eine Textsammlung. PD

1217 (119) Schrank der Graphiksammlung

Nach diesem obgemelten buechcasten, unnd Darinn stehenden unnd ligenden blechern, volgt ein lannger Aschen-
farber cassten, N° 1 baiderseits mit 74 schubladen, welche alle mit gestochnen Kupferstichen, unnd von der handt
gerissnen, aufgezogenen, unnd unaufgezognen stuckhen, sambt etlichen holzgeschnittnen angefult.

Nach diesem oben genannten Biicherschrank und den darinnen stehenden und liegenden Biichern folgt ein langer
aschengrauer Schrank, Nr. 1, beiderseits mit 74 Schubladen, welche alle mit Kupferstichen und Handzeichnungen, auf-
gezogenen und nicht aufgezogenen, sowie zahlreichen Holzschnitten angeftllt sind.

Nicht identifiziert. Die in den 148 Schubladen des Mobels autbewahrte Graphik ist unkatalogisiert geblie-
ben und verschollen. Vgl. Diemer, Graphik, 225.

Seelig 1986, S. 104 und 130 Anm. 51 mit Hinweis auf Hainhofer 1611 (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 85). PD

122 (120) Korallenberg mit Bergschlof3

Auf disem langen Casten, ist ein verglaster Castn, darin ein Landtschafft mit einem geblrg von holz, und ainem
andern berg von berchwerckh, und handtstainen, darauf ein schloB oder Vestung gebawt, entzwischen ein See
darauf man mit schiffen fehrt, darauB auch ein waBer fleusst herab umb den yezgenanten SchloBberg, dise ganze
Landtschafft mit Chorallzinggen ubersezt, darzwischen allerlay Thier von Coralln.

In verglastem Kasten: Landschaft mit aus Holz gefertigtem Gebirge sowie mit einem ,,Bergwerk™ und Handsteinen,
darauf ein SchloB oder eine Festung; dazwischen ein See mit Schiffen, aus dem Wasser um das Schlof3 herum flieB3t; die
Landschaft ist mit Korallenzinken und mit in Koralle geschnittenen Tieren besetzt.

Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg 1598 (Quelle 1] fol. 6 v): ,,Ein Kasten, darinne von Coral-
len gemachet, ein waldt voller Hirschen und anderer thiere, und viell schiff im wasser und ein festes schlof,
ein Gembsen Jagen.” Hainhofer 1611 (Quelle VIII): ,,ain Coralliner platz mit Corallinen bildern und Zinck-
hen, auch darbey ein Ertzberg, darob ein Schloss in den felsen Corall, unden am berg ein wasser und schiff
darinnen.” Das Motiv der Festung findet sich auch bei dem Korallenberg Nr. 1578.

Korallenarbeiten: Die Miinchner Kunstkammer enthielt eine groe Zahl aufwendiger Korallenberge, die
stets durch Glaskisten geschiitzt waren. Gelegentlich trugen mit den Glaskisten verbundene Spiegelflichen
dazu bei, einerseits den Eindruck reflektierenden Wassers zu evozieren und andererseits die Wirkung der
vielteiligen Gebilde zu erhohen. Gewohnlich handelte es sich um komplexe Kompositionen mit bergigen
Autbauten aus Gestein, oft bedeckt mit zerschnittenen Konchylien oder kombiniert mit Handsteinen (siche
Kommentar zu Nr. 123) und in der Regel besteckt mit Korallenisten, den sogenannten Korallenzinken. Im
Zentrum standen jeweils figiirliche Korallenschnitte, die umfangreiche Szenerien vor Augen fithrten, etwa
mit mythologischen Gestalten wie Bacchus, Neptun oder Perseus und Andromeda (generell bevorzugte man
—im Hinblick auf das Material der Koralle — maritime Sujets) oder auch mit christlichen Themen, wie etwa
Adam und Eva oder der Kreuzigung.

Die figtirlich geschnittenen Korallen der Miinchner Kunstkammer wurden wenigstens zum Teil aus Ge-
nua bezogen, vor allem tiber den Korallenarbeiter Battista de Negrone Viale, wie Korrespondenzen der Jahre
1571—1574 belegen (Stockbauer 1874, S. 111; Baader 1943, S. 250; siehe auch Lietzmann 1998, S. 54, Anm. 179
[zu den Zahlungen Albrechts V. an Negrone Viale 1575], sowie Lietzmann 2001, S. 114 [mit Nachrichten
aus den Jahren 1575/76 zu Korallenlieferungen Negrone Viales an Erbprinz Wilhelm fiir dessen Landshuter
Grotte]). Auf ihn gehen wohl zumindest eine der Gruppe des auf einer ,,Meerschnecke® sitzenden Neptun
(Nr. 352 oder eher noch Nr. 387) und der Triumphzug des Bacchus (Nr. 131) sowie die Kompositionen des

44



ersten Menschenpaares unter dem Baum der Erkenntnis (Nr. 634) und des in mehreren Fassungen erwihn-
ten Kalvarienberges (N1. 1433, 1654, 1689) zuriick. Moglicherweise lieferte Battista de Negrone Viale auch
geschlossene Aufbauten, da in den Briefen von einem ,,Tabernakel mit der Kreuzigung® die Rede ist. Zu-
dem erwarben Herzog Albrecht V. und Erbprinz Wilhelm in Genua in groBem Umfang unbearbeitete Ko-
rallen: die erwihnten Korallenzinken (Baader 1943, S. 250), mit denen insbesondere die Aufbauten besteckt
wurden. Angesichts der bedeutenden Bestinde an Korallenarbeiten am Miinchner Hof schrieb man 1581
aus Miinchen — in Reaktion auf weitere Angebote an Korallen aus Genua —, ,,der Herzog [d. h. Wilhelm V]
habe von seinem Vater dergleichen Dinge in Ueberfluss, soviel, dass er begehre, dessen theils zu verhandeln
[d.h. zu verkaufen], geschweige noch mehr zu erhalten® (Stockbauer 1874, S. 114; zu Korallenlieferungen
nach Miinchen und Landshut fiir Albrecht V. und Wilhelm vor allem in den Jahren 1571/72 sieche auch Hak-
kenbroch 1980, S. 183 f. und Karnehm/v. Preysing 2003, Bd. I, S. 242, Nr. 557, S. 250, Nr. 573 u.a. sowie
Kommentar zu Nr. 477). Doch nicht nur aus Genua, auch aus Venedig wurden Korallen geliefert, so 1571
iiber den venezianischen Agenten Francesco Brachieri (Stockbauer 1874, S. 67f.; siche auch ebd., S. 46: ein
,.zinkentl rother Corallen auf einem messingenen FuB3* wird in der Objektliste der 1562 Albrecht V. tiber
Jacopo Strada angebotenen und eventuell auch vom Herzog erworbenen Sammlung des Venezianers Vin-
cenzo del Gallo genannt). Ferner kamen Korallen aus Mailand, wie fiir das Jahr 1571 belegt ist; doch konnte
es sich hier auch um Stiicke aus Genua handeln, die den Weg tiber Mailand nahmen (Simonsfeld 1901/02,
S. 520, 266, Nr. 45). Nach Hainhofers Bericht aus dem Jahr 1603 befand sich ,,uber die 100000 Augsb.
DJucaten] an Corall” in der Kunstkammer (Quelle VVI). Auch schrieb Friedrich Gerschow 1603: ,,Hernach
wurden vns gezeigett viell kostlicher Corallen gewesch weil3 vnd rott, auch kiinstliche sachen drauf} gemacht,
so alles auf 100000 thaler aestimirt™ (Quelle VII; Bolte 1890, S. 424).

In den umfangreichen Bestellungen des Miinchner Hofes spiegelt sich auch die Tatsache wider, dal3
im 16. Jahrhundert im Mittelmeer vermehrt Korallen gefunden wurden — vor allem bei Sardinien und Kor-
sika —, die zudem dank der vortibergehenden Einschrinkung des Piratenunwesens unter Kaiser Karl V. ge-
fahrloser geborgen werden konnten (DictArt, Bd. 7, 1996, S. 835, s.v. Coral [Elisabeth Scheicher]). Ohne
Beschrinkung des Materials konnten nun umfassendere Landschaftskompositionen in Form von Korallen-
bergen geschaffen werden, die ein konstitutives Element der Kunstkammern der Spitrenaissance bildeten.
Wohl eines der frithesten archivalisch nachweisbaren Beispiele der Gattung befand sich — nach Ausweis ei-
nes 1557 angelegten Inventars der Schreibstube Kurftirst Ottheinrichs von der Pfalz — im Neuburger Schlof3
(Miinchen, GHA, Pfilzer und Pfalz-Neuburger Akten, Nr. 2690; freundlicher Hinweis von Brigitte Volk-
Kniittel); nach Auskunft des Verzeichnisses gehorte der Korallenberg jedoch in den Saal. Zuvor waren in den
furstlichen Sammlungen zwar auch schon zahlreiche Korallenobjekte vorhanden, so im Besitz der Erzherzo-
gin Margarete von Osterreich in Mecheln; doch handelte es sich hier eher um einzelne Figuren und Grup-
pen oder Korallenstocke und -zinken (Eichberger 2002, S. 401—403).

Wahrend sich die in Glaskisten befindlichen Korallenberge der Ambraser Sammlung, die den von Fickler
beschriebenen Kompositionen oft sehr nahekommen, zum groBen Teil erhalten haben (AK Ambras 200r,
S. 93f., Nr. 52 [Margot Rauch]), wurden die entsprechenden Exemplare der Miinchner Kunstkammer 1632
geraubt oder auch direkt an Ort und Stelle zerstort (Seelig 1986, S. 125; Seelig, Kunstkammer, S. 91£.). So sind
in den heutigen Miinchner Museen keine umfassenden Korallen-Kompositionen aus den frithen Wittelsba-
cher Sammlungen bewahrt.

Entstehung und Zusammensetzung der Korallen waren in der frithen Neuzeit noch nicht bekannt. ,,Als
schwer zu erlangende Meeresprodukte reprasentierten [sie] die kaum erforschte Region des Meeresgrun-
des®. Vor allem den roten Korallen wurden verschiedene Heil- und Wunderkrifte sowie giftanzeigende Wir-
kung zugesprochen; dementsprechend fanden sie auch fuir Besteckgriffe Verwendung (DictArt, Bd. 7, 1996,
S. 835, s.v. Coral [Elisabeth Scheicher]; AK Braunschweig 2000, S. 44, Nr. 31, S. 46, Nr. 34, mit Abb. [Su-
sanne Konig-Lein]).

Zu Korallenobjekten, besonders in flirstlichen Kunstkammern, siche v. Philippovich 1966, S. 121-138;
Scheicher 1982, S. 3447—3450; Scheicher 1995, S. 1171, 121, 123 f.; Schiitte 1997, S. 208—213; AK Schleswig
1997, Bd. 2, S. 213 f. [Mogens Bencard]; Zweigler 1998, S. 119f.; Stinzendérfer 2000, S. s9f.; Bencard 2000,
S. 218—227; AK Braunschweig 2000, S. 43—46, Nr. 20—34; Koeppe 2004, S. 82f.; zum Material und dessen
Bearbeitung siche Daneu 1964; Tescione 1965; AK Trapani 1986; Ascione 1991; DictArt, Bd. 7, 1996, S. 8341,
s.v. Coral (Elisabeth Scheicher) und Kraus 2003, S. 1—35.

Hiiutle 1881, S. 85. Ls
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123 (121) ,»Bergwerk® mit Bergbautitigkeiten

An ieztbemelltem Castn, steht ain hohes clains kastl auf der erden, mit ainem stuckh Perckhwerch, daran alle ar-
beit so am berckwerch verricht wirdt, mit allerlay gueten handtstainen auf einem halzenen auBgeschnittnen ver-
gullten fueB.

In hohem Kistchen auf dem Boden: ,,Bergwerk® mit allen Bergbauarbeiten, mit zahlreichen guten Handsteinen, auf
vergoldetem und geschnitztem HolzfuB3.

,, Bergwerke “ und Handsteine: Das Wort ,,Bergwerk® ist in Ficklers Sprache zumeist ein aus Mineralien,
insbesondere aus Gesteinsproben und Erzstufen — teils im nattirlichen, teils im bearbeiteten Zustand —
kunstvoll zusammengefligter Autbau groBBeren Umfangs, oft kombiniert mit figiirlichen Darstellungen und
in der Regel auf einem hohen Full montiert, der meist in edlem oder unedlem Metall ausgeftihrt ist (gele-
gentlich scheint der Begrift ,,Bergwerk™ aber auch Gebilde in Art eines Korallenberges zu bezeichnen, wie
im Falle von Nr. 1247 und den weiteren dort genannten Beispielen). Ficklers Terminus ,,Bergwerk® ent-
spricht damit etwa dem heute gebriuchlichen Wort ,,Handstein oder ,,lapis manualis“, urspriinglich ein Ge-
bilde, das eine Handfliche ausfiillt (zusammentfassend v. Philippovich 1966, S. 213—217; RDK, Bd. 5, 1967,
Sp. 1408—1417, s.v. Erzstufe [Peter Strieder]; AK Cappenberg 1990, S. §62—576, Nr. 244 [Rainer Slotta]; AK
Nirnberg 1992/93, Bd. 2, S. 921—923, Nr. 5116 [Peter J. Braunlein]; Huber 1995, S. §8—67, bes. S. 59; Stin-
zendorfer 2000, S. s6—59; AK Niirnberg 2004, S. 131 f. [Barbara Dienst]; Syndram, Schatzkunst 2004, S. 48).
Daneben verwendet Fickler auch den Begrift ,,Handstein®; doch handelt es sich hier, abweichend vom heu-
tigen Sprachgebrauch, eher um Mineralproben oder Erzstufen (dementsprechend wird in der modernen Ter-
minologie der Einzelkommentare zum Ficklerschen Inventar in der Regel ,,Bergwerk® durch das Wort Hand-
stein und ,,Handstein* durch die Worter Mineralprobe oder Erzstufe ersetzt). Nach Ficklers Wortgebrauch
konnen ,,Bergwerke® wiederum aus verschiedenen ,,Handsteinen® zusammengesetzt sein, wie es etwa bei
Nr. 123 und 1390 der Fall ist. Eine analoge Verwendung der Worter ,,Bergwerk® und ,,Handstein‘ findet
sich auch im rudolfinischen Inventar der Prager Kunstkammer (Bauer/Haupt 1976, S. 87f., Nr. 16161621,
1626). Demgemil} wird auch der vielteilige Handstein des Christoph III. Scheurl von 1563 in ilteren In-
ventaren des Familienbesitzes stets als ,,Bergwerk* bezeichnet (AK Cappenberg 1990, S. 574f., Abb.S. 572,
573 [Rainer Slotta]; AK Niirnberg 1992/93, Bd. 2, S. 921—923, Nr. 5116 [Peter J. Briunlein]; AK Niirn-
berg 2004, S. 131f. [Barbara Dienst|; siche auch den Kommentar zu Nr. 352). Fiir kleinere Handsteine oder
Mineralproben preziosen Charakters auf hohem, meist vergoldetem Metallful3 wahlt das Miinchner Inven-
tar auch den Begrift',,Monstranz* oder ,,Monstrinzl“ (siche u.a. Nr. 2133).

Ficklers Terminologie ist somit durch die klare Scheidung der beiden Kategorien ,,Bergwerk® und ,,Hand-
stein® gekennzeichnet. Dabei bedeutet ,,Bergwerk® bei Fickler nicht etwa im modernen Wortsinn eine tech-
nische Anlage flir den Bergbau zur Gewinnung von Bodenschitzen; nur in einzelnen Fillen zeigen die von
Fickler beschriebenen ,,Bergwerke® auch tatsichlich Bergbautitigkeiten, wie bei Nr. 123, 2069, 2120 (?),
2126, 2128, 2131, 2134, 2139 und 2145. Dagegen verwendet Fickler nicht das Wort ,,Stufe* oder ,,Erzstufe*,
das ansonsten in der historischen Terminologie ein ,,stiick eines erzes, minerals” (Grimm, Bd. 1o, Abt. 1V,
1942, Sp. 307) oder auch einen Handstein bezeichnet.

Der im Ubergang von Mittelalter zur Renaissance aufkommende Typus der Handsteine — um den heute
vorherrschenden Gattungsbegrift zu wihlen — findet namentlich im 16. Jahrhundert weite Verbreitung: Den
verwendeten Materialien entsprechend sind die Handsteine oft durch Darstellungen der Arbeit im Bergbau
bestimmt, wie es auch fiir Nr. 123 und die weiteren oben genannten Exemplare im Ficklerschen Inventar
gilt. Hiufig weisen sie aber auch zahlreiche meist in Silber gearbeitete Figiirchen mit sakraler Thematik auf.
So vermitteln die Handsteine die Vorstellung, daf die in den Gruben gefundenen Erze ein Geschenk Got-
tes und Zeichen seines Segens seien (Bartels 1994, S. 165; siehe auch AK Chemnitz/Bochum 1994, S. 318,
Nr. 6.191-6.193 [Rainer Slotta] und AK Niirnberg 2004, S. 130 [Barbara Dienst]). Uberdies bezeugen sie
»den frommen Ernst [...], mit dem sich der Bergmann in seinem gefahrvollen Dasein den letzten Dingen®
zuwendet (Distelberger 1985, S. 273).

Die ,,als seltenes Geschenk der Berge oder als Mirabilie ,aus der Werkstatt der Natur** geschitzten Hand-
steine (Distelberger 1985, S. 256; siche auch S. 274) sind charakteristische Bestandteile der deutschen Kunst-
kammern der Spitrenaissance: Gerade im Falle der Sammlungen in Ambras, Dresden und Miinchen prigen
sie — gleich den Korallen und Korallenbergen, mit denen sie auch kombiniert werden konnten — als oftmals
wiederkehrende Elemente der Ausstattung malgeblich die Erscheinung der Sammlungsriume. Demgemil3
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ergeben sich im Falle der von Fickler beschriebenen ,Bergwerke* insbesondere enge Ubereinstimmun-
gen mit den zumeist aus der Ambraser Sammlung Erzherzog Ferdinands II. stammenden und heute in der
Kunstkammer des Kunsthistorischen Museums in Wien befindlichen Handsteinen (AK Cappenberg 1990,
S. 564—573; Storczer 1992), die zu einem groBen Teil von Caspar Ulich in St. Joachimsthal (Jachymov) und
von seiner Werkstatt in dritten Viertel des 16. Jahrhunderts angefertigt wurden (zu Ulich siehe Nr. 2010). In
St. Joachimsthal, mit den reichen Silbererzvorkommen des bohmischen Erzgebirges, entstanden wohl ge-
nerell die ersten Handsteine (Huber 1995, S. s8f.). So ist anzunehmen, dal3 auch viele der von Fickler be-
schriebenen Handsteine auf Caspar Ulich und seine Werkstatt zurtickgehen.

Wie Erzherzog Ferdinand II. und Kaiser Rudolf II. sammelten auch Albrecht V. und Wilhelm V. mit Lei-
denschaft Handsteine, die nicht allein fiir die Miinchner Kunstkammer bestimmt waren, sondern auch — im
Falle Wilhelms — fiir die Ausschmiickung der Grotte in der Lustbrunnenanlage des Landshuter R enaissance-
gartens, fiir die man (nach Lietzmann 2001, S. 109) ebenso ,,Berggewichs® (in Form von Handsteinen oder
Erzstufen) wie ,,Meergewichs® (in Form von Muscheln, Schnecken und Korallen) bendtigte. Besonders Wil-
helm lieB3 sich detailliert berichten tber die ,,metallischen wunderwerch auss den ertzgruben®, wozu er ,,ein
sonderbaren lust” habe, wie ihm Heinrich Pantaleon 1576 schrieb, mit ausfithrlichen Angaben zu verschie-
denen Vorkommen (Lietzmann, Pantaleon 1994, S. 91, 97). 1583 beauftragte er Hans Fugger, den Feingehalt
von Handsteinen in Schwaz bestimmen zu lassen (siche Nr. 2049).

Aus den umfangreichen Korrespondenzen geht deutlich hervor, mit welcher Intensitit sich die Wittels-
bacher Herrscher insbesondere der Erwerbung von Handsteinen annahmen, indem sie sich einerseits direkt
an befreundete Fiirsten und Adelige wandten — vor allem aber an jene, in deren Herrschaftsgebiet sich Erz-
stufen fanden —, andererseits verschiedenste Mittelsminner einsetzen, die im Auftrage Albrechts und Wil-
helms die begehrten Mineralien aufzuspiiren hatten. Auf solche Weise gelangten auch Erzstufen aus bayeri-
schen Vorkommen nach Miinchen, die dort aber nicht das Gefallen des Hofes fanden, wie ein Eintrag in
den Hofzahlamtsrechungen von 1577 zeigt: ,,Zwayen paurn aus Etaler gericht, so erzstueffen alher getragen,
aber nicht (nichts) darin gefunden worden, zu einem trinckhgelt fl 1 sh 30 (Hartig 1933, S. 230, Nr. 850).
AuBerdem kamen Herzog Albrecht V. offensichtlich Handsteine aus der Erbschaft seines Onkels, Herzog
Ernsts von Bayern (1500-1560), Administrator des Bistums Passau (1516—1540) und des Erzbistums Salzburg
(1540—1554), zu. Herzog Ernst besal selbst bergminnische Fachkenntnisse und trat in Salzburg als ,,frith indu-
striell, aber auch sozial denkender Unternehmer* hervor (Rall 2000, S. 114). Unter den 1561 an Albrecht V.
gefallenen Kunstgegenstinden aus der Verlassenschaft Herzog Ernsts befanden sich auch ,,Allerlei Handstein
von Silber und anderm Metall, gar schlecht® (Hartig, Kunsttitigkeit 1933, S. 204, Anm. 179; zum Nachla(3-
inventar siche auch Hartig 1917, S. 316f., zur Auseinandersetzung wegen der Erbschaft sieche Riezler, Bd. 4,
1890, S. 444f.). Uberdies erhielt Albrecht V. verschiedentlich Handsteine als Geschenke, so 1569 von Ferdi-
nand Graf von Ortenburg, der dem Herzog die Handsteine durch seinen Sohn schicken lie$3; ein ,,grosser,
den man zu Ross nicht fithren kénne, in Form eines silbernen Gewichses, werde noch folgen (Stockbauer
1874, S. 116; siehe auch ebd., S. 71).

Das Ficklersche Inventar gibt nur wenige Provenienzen fiir die dort bewahrten ,,Bergwerke® oder Hand-
steine und Mineralproben an. Die Bedeutung der Vorkommen in Tirol und speziell in Schwaz, die auch aus
archivalischen Nachrichten des Jahres 1575 tiber Erzstufenlieferungen flir die Landshuter Grotte hervorgeht
(Lietzmann 2001, S. 110f.), spiegelt sich in der Tatsache wider, dal Handsteine (oder in der heutigen Ter-
minologie: Mineralproben) aus Schwaz unter Nr. 2072 und 2074 genannt werden. Ein ,,Schwaczerischer
handstain® wird auch im 1596 angelegten Inventar der Ambraser Kunstkammer aufgefiihrt (Boeheim 1888,
S. CCLXXXY, fol. 369’). In Schwaz war im tibrigen wihrend der siebziger Jahre des 16. Jahrhunderts ein
Handwerker titig, der die Handsteine zu komplexen Gebilden zusammensetzen konnte, wie man 1575 an
Erbprinz Wilhelm im Hinblick auf die Landshuter Grotte berichtete [Lietzmann 2001, S. 110f.; zu Hand-
steinen aus Schwaz siehe auch ebd., S. 174f.]). Zudem fiithrten enge verwandtschaftliche Beziehungen zur
Ubersendung eines ,,Bergwerks* aus dem Alpengebiet: Erzherzog Karl I1. von Innerdsterreich, in Graz re-
sidierend, schenkte ein groBes ,,Bergwerk® (Nr. 2120); doch handelte er sich wohl eher um ein Objekt aus
Bohmen als aus der Steiermark.

Die unmittelbare Verbindung zu einem fithrenden Souverin des Reiches duflert sich auch in den kost-
baren ,,Bergwerken® Nr. 2121 und 2127 mit umfassenden figiirlichen Szenerien in Glaserz, d. h. Silberglanz
(zum Material siche den Kommentar zu Nr. 2010): Nr. 2121 war ein Geschenk Kurfiirst Augusts von Sach-
sen wohl an Albrecht V. oder Wilhelm V.; Nr. 2127 wurde offensichtlich vom sichsischen Kurflirsten selbst
hergestellt, wohl ebenfalls als Prisent fiir einen der bayerischen Herzoge (zu Handstein-Prisenten Kurfiirst
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Augusts fiir Herzog Albrecht V. siche Syndram, Kunstkammer 2004, S. 57). Dem entspricht die Nachricht,
daB Erbprinz Wilhelm 1576 auf dem Regensburger R eichstag gegeniiber Kurfiirst August die Bitte um Uber-
lassung von Erzstufen aus den sichsischen Bergwerken dufBerte. So wurden ,,einige schone Handsteine, |[...]
wohl verpackt,* nach Miinchen gesandt (Lietzmann 2001, S. 112). Nur wenig spiter, 1577, gelangten offen-
bar weitere Handsteine aus sichsischen Vorkommen nach Miinchen, wie ein Eintrag in den Hofzahlamts-
rechnungen erweist: ,,den Sechsischen perckhleuten aus gn. zur abfertigung und dann per zerung und vererte
handstein fl. 489 (Hartig 1933, S. 230, Nr. 850). Im tibrigen hielt sich Albrecht V. 1576 bei Kurftirst August
in Sachsen auf (Leuchtmann 1971, S. 831, 847; Lietzmann 2001, S. 121); vielleicht erhielt er bei dieser Gele-
genheit ebenfalls Handsteine zum Geschenk. Wie das 1587 angelegte Inventar der Dresdner Kunstkammer
bezeugt, besall Kurflirst August eine umfangreiche Sammlung an — jeweils mit erliuternden Beschriftun-
gen versehenen — Erzstufen insbesondere von sichsischen Fundorten (Quellmalz 1990, S. 29—31); nach 1595
wurde die Zahl der Handsteine noch vermehrt (Syndram, Schatzkunst 2004, S. 49).

Dal auch Adelige den Wittelsbacher Herrschern Handsteine als Prisent darbrachten — nicht zuletzt in Er-
wartung einer nicht minder aufwendigen Gegengabe (u.a. Lietzmann 1998, S. 78) —, zeigt das Beispiel des
von dem béhmischen Magnaten Wilhelm von Rosenberg wohl in den siebziger Jahren des 16. Jahrhunderts
Albrecht V. geschenkten ,,Bergwerks* Nr. 2131 (siche auch Stockbauer 1874, S. 116; nach Leuchtmann 1977,
S. 831 und Lietzmann, Stadtresidenz 1998, S. 251 war Albrecht V. 1578 selbst auf den bohmischen Besitzun-
gen der Rosenberg bei Krumau, wihrend das Itinerar des Herzogs fiir das Jahr 1578 einen solchen Aufent-
halt nicht nennt).

Nicht zuletzt geht aus dem Ficklerschen Inventar die auBerordentliche Vielfalt der Mineralien und spezi-
ell der Erze hervor, die bei den ,,Bergwerken Verwendung fanden oder als ,,Handsteine** autbewahrt wur-
den. Auch hierfur enthalten die von Hilda Lietzmann 2001 verdffentlichen Quellen hervorragende Belege.
So beschreibt der Gasteiner Gewerke (das heil3t das Mitglied einer bergbaulichen Genossenschatt) Hans Weit-
moser 1577 detailliert die von ihm tibersandten Handsteine einschlieBlich genauer Herkunftsangaben (Lietz-
mann 2001, S. 113, 174—176). Bemerkenswert ist auch der Hinweis Weitmosers, dal} ,,man die Steine benet-
zen miisse, denn ihre Schonheit kiime im nassen Zustand besser zur Wirkung als im trockenen® (Lietzmann
2001, S. 113) — eine Empfehlung, die sich im Hinblick etwa auf die Prisentation in einer Kunstkammer frei-
lich nicht verwirklichen liel3.

In der Miinchner Kunstkammer waren die ,,Bergwerke” und Mineralproben — wie auch die sonstigen
Mineralien — weitgehend im Westfliigel konzentriert: Einerseits waren sie auf dem auf Tafel 38 folgenden
Tisch (Nr. 2009—2012) sowie auf Tafel 41 (Nr. 2120—2147) plaziert, wie auch Hainhofer 1611 schreibt: ,,Auf
einem tisch grosse vnd kleine berrgwerckh mit historiis darinne® (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 103); ande-
rerseits waren sie in den vier Truhen Nr. 2023 ff., Nr. 2028 ff., 2048 ff. und 2067 ff. verwahrt, die Hainho-
fer ebentalls beschreibt. Doch befanden sich weitere ,,Bergwerke” und Handsteine auch andernorts in der
Kunstkammer, wie das ,,Bergwerk® Nr. 123 am Beginn des Rundgangs.

Uber die bei Fickler genannten Handsteine hinaus gab es in den Miinchner Sammlungen mindestens
zwei weitere, offensichtlich aufwendige Exemplare, die sich nicht erhalten haben: Ein Handstein ging in der
Folge der Pliinderung der Kunstkammer durch die Schweden 1632 zu Bruch (Seelig, Kunstkammer, S. 91 f.);
ein weiterer Handstein wird im Kunstkammer-Inventar von 1807 ausfiihrlich beschrieben (BSV, Museums-
abteilung, Inventar Nr. 3, Nr. 355), der sich jedoch nicht mehr nachweisen 1a6t. Insgesamt ist kein einziger
der von Fickler 1598 beschriebenen Handsteine heute in Miinchen bewahrt.

Franz Kirchweger, Wien, ermdglichte es mir freundlicherweise, die in der Kunstkammer des Kunsthisto-
rischen Museums in Wien befindlichen Handsteine der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts im Original zu
untersuchen, und stellte mir umfangreiche Unterlagen zu den Wiener Handsteinen einschlieBlich einer fo-
tografischen Dokumentation zur Verfiigung; auch gab er mir verschiedene wichtige Hinweise. Desgleichen
danke ich vielmals Simone und Peter Huber, Wiener Neustadt, fiir ihre groBziigige Hilfe bei der Bearbei-
tung der von Fickler beschriebenen Handsteine und Mineralproben sowie flir zahlreiche Mitteilungen, die
in die Kommentare aufgenommen worden sind. Ls

124 (122) Naturalie: miBBgebildetes Hirschgeweih

An disem Castl lainet ain starcks ungewohnlichs, blockhets hirschkirhn.

An diesem Schrinkchen lehnt ein groBes, ungewohnlich gewachsenes blockhaftes Hirschgeweih.
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Nicht identifiziert. Hainhofer notierte 1611 ,,seltzame migewich( von ﬁé’ ; »
kiirn“ (Quelle VIII; Hautle 1881, S. 86; Langenkamp 1990, Bd. 1, S. 163) e G

und etwas spiter ein ,,hirschhorn wie ain Enten gewachsen® (Hautle 1881, qfﬁo’;};&%@j}

S. 89; Langenkamp 1990, S. 165). Ebenso Christian von Anhalt 1623: “@‘d‘%}%é@@‘i
,,Hirschgeweih, so einer Enten ihnlich® (Quelle IX). Ahnlich Ficklers A ]
Eintrige zu Nr. 149 und 150. Mif3gebildete Geweihe fanden Ofters Aut-

ovifthen Meiningen it Wefing:,
merksamkeit. Ein undatiertes und unlokalisiertes Flugblatt nach einem

Dighsier + helyordes Originalgemiflisgrose

verschollenen Gemilde zeigt einen Rehbock mit einem in alle Rich-
tungen wuchernden ,,Periickengehorn® (Folge von Verlust oder Ver-
kiimmerung der Hoden), gefangen von ,,Christoff von Kreiltzheim® am
7. November 1577 ,,auf der Kolndorffer Ruhe in der geftirsteten Graff-
schaft Henneberg liegent zwischen Meiningen und Wasung™ (AK Erlan-
gen 1999, S. 46f. Nr. 1sm. Abb.).* Vgl. auch das monstrose Geweih des
von Kurflirst August 1585 geschossenen Weidenhainer Hirsches in Schlof3
Moritzburg und das am selben Ort verwahrte dokumentarische Gemilde
des Hirsches von Daniel Bretschneider d. A. (Dresden, Gemildegalerie
Alte Meister, Inv.-Nr. Mo 2169; Marx 2005, Abb. 34 und Taf. X, S. 295;
siche im selben Band dazu in den Beitrigen von Margitta Coban-Hensel [Kurfiirst August von Sachsen als
spiritus rector der bildnerischen SchloBausstattungen, S. 108—130] und Kristina Popova [Rekonstruktion der
Dresdner Kunstkammer auf der Grundlage des Inventars von 1640, S. 170-197] S. 112 und 174). PD

vgl. 124

125 (123) Naturalie: Marmorplatte

Gegen disem Castn uber, lainet under dem fenster an der maur, ain gelflet Marmelsteine Tafelin bey 4 spannen
lang und 2% spann brait.

Gegentiber diesem Schrank lehnt an der Wand unter dem Fenster eine kleine Platte von gelbem Marmor, 4 X 2% Span-
nen.

Nicht identifiziert. Die MaBangabe 4 X 2% Spannen ergibt umgerechnet rund 9o X 57 cm. Sollte es sich um
eine Antike, ein Stiick des kostbaren Giallo antico aus Chemtou/Tunesien gehandelt haben (Borghini 1989,
S. 214f.)? PD

126 (124) Wandspiegel aus Bergkristall mit Holz (?)-Einfassung

An dem andern Pfeiler zwischen zwayen Fenstern, hangt ein spiegl in ainem fuedterall von schwarz leder mit golt
gestempfft, inwendig mit plawem sammet gefliettert, der Spiegl umb und umb mit ainem kunstlich geschnittnen
Compartiment geziert, der Spiegl selbs von Christall montan geschnitten.

In einem mit blauem Samt gefiitterten Futteral aus schwarzem Leder mit Goldprigung: aus Bergkristall geschnittener
Spiegel, ringsherum mit einer kunstvoll geschnitzten [gefelderten?] Einfassung geziert.

Der in einem Futteral autbewahrte Wandspiegel kommt dem Typus nach offensichtlich dem unter Nr. 1027
beschriebenen Wandspiegel nahe, der freilich bedeutend grolere MafBe besitzt. Auch ist im Falle des Ex-
emplars Nr. 126 nicht eindeutig, ob der Rahmen ebenfalls aus Holz — oder doch aus einem anderen Mate-
rial — geschnitzt ist. Da das Wort ,,Compartiment in der Ornament-Terminologie des 16. und des frithen
17. Jahrhunderts gewohnlich ,,Feld” oder ,,Kartusche® bedeutet (Irmscher 2005, S. 94, 104, 123), besteht die
Einfassung eventuell aus gefelderten oder kartuschenartigen Rahmenstiicken. Ungewdhnlich ist nur die Tat-
sache, dal} Fickler hier den Begrift ,,Compartiment™ im Singular verwendet (siche auch Nr. 375).
Bemerkenswert erscheint die Feststellung, dal der Spiegel selbst aus Bergkristall gefertigt ist; eine identi-
sche oder dhnliche Angabe findet sich auch bei Nr. 512, §86, 1018 und 1427 (zu Glas- und Kristallspiegeln
siehe u.a. Schillinger 2001, S. 21). Die Gattung der in (Berg-) Kristall gearbeiteten Spiegel war weit verbreitet
(als Belegmaterial diente — nach freundlicher Mitteilung von Werner Loibl, Ganting — wohl Silber). So wer-
den auch im Inventar der Kunstkammer Rudolfs II. verschiedene Exemplare in oft hochst kostbaren Einfas-
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sungen genannt (Bauer/Haupt 1976, S. 70, Nr. 1298, S. 71, Nr. 1300—-1304, 1307f.). Dagegen ist im Falle des
groflen Standspiegels im Griinen Gewdlbe in Dresden, der angeblich 1580 von Herzog Emanuele Filiberto
von Savoyen an Kurflirst August von Sachsen geschenkt wurde und der im Dresdner Kunstkammer-Inven-
tar des Jahres 1587 erscheint, nur der hohe Schaft aus Bergkristall gearbeitet, wihrend der Spiegel selbst aus
Spiegelglas besteht (Syndram, Meisterwerke 1995, S. 15, mit Abb.; zur Datierung der Schenkung Emanuele
Filibertos siche jetzt Kappel, Bergkristallgefile 2004, S. 252). Ls

127 (125) Totenkopf in schwarzem Kistchen

In dem andern fenster nach iezgemeltem Pfeiler, in ainem schwarzen Castl, ain Todtenkopf, klnstlich auB holz ge-
schnitten, darbey ein vierecketer schwarzer stain, darauf ein vergulte schrifft aingehawen mit Romischen buech-
staben, also anfahend: O vos omnes qvi hic transitis. etc.

In einem schwarzen Kistchen auf der Fensterbank: Totenkopf, kunstvoll aus Holz geschnitzt. Dabei ein viereckiger
schwarzer Stein mit eingetiefter vergoldeter Inschrift in lateinischen Buchstaben; sie beginnt: O vOs OMNES QUI HIC
TRANSITIS. etc.

Die Inschrift wandelt durch Einfligen des Wortes ,,hic* den Wortlaut einer Stelle aus den Klageliedern des
Jeremias ab, die Katholiken aus der Liturgie der Karwoche vertraut war: ,,O VOS OMNES QUI HIC TRANSITIS
(per viam, attendite et videte si est dolor similis sicut dolor meus®; Thren 1,12). Aus der in diesem Kontext
dem leidenden Christus in den Mund gelegten Aufforderung zu mitfithlender Betrachtung wird im Zusam-
menhang mit dem Schidel ein Memento Mori. Die ,klassisch®-monumentale Gestaltung der Schrift auf
schwarzem Stein und die Prisentation als Einzelstiick ,,im Fenster®, d.h. wohl auf der Fensterbank, lassen
eine denkmalhafte Wirkung vermuten. — Christian von Anhalt fand bei seinem Besuch in der Kunstkam-
mer 1623 die Naturihnlichkeit bemerkenswert: ,,Allerley geschnitzte artige bildstiicke von holtz, darunter
ein todtenkopf gar eigentlich® (Quelle IX). Weitere Totenkopfe: Nr. 818 und 1508. PV/PD

128 (126) Naturalie: Holz mit eingewachsenem Reitersporn

An dem andern Pfeiler hernach hangt ein holz darinnen ein Reittersporn steckht, verwachsen.

Am zweiten Pfeiler danach hingt ein Stiick Holz mit einem eingewachsenen Reitersporn.

Herzog August d.J. von Braunschweig-Liineburg notiert dazu bei seinem Besuch der Kunstkammer am
22. 10. 1598 (Quelle 1V; Tagebuch, fol. 61): ,,Eine Spore ins holtz verwachsen.* Ahnlich Christian von An-
halt 1623 (Quelle IX). PD

129 (127) Naturalie: von einem Baum durchwachsener Tierschiadel

An ainem Tannengipfel ain kopfl, von ainem stuck wildt, durch welches hirnschal das holz des gipffls gewachsen,
und verwachsen, also: das das oberthail des holz von der feuchtigkait deBen darinnen gewesten hirns dickher wor-
den, als das under so am ersten dardurch geht, und an im selbs der natur nach clainer und geschmeidiger ist, we-
der das ober, gleichsam wie ein Miraculum Naturee. Solch stuckh hat Ir F.D. Herzog Maximilian etc. Doctor Johan
Baptista Fickler Ir D. in Bayrn hofrath underthenigist verehrt, dem es von dem herrn Probst zu RanndtBhoven bey
Braunaw im Jar 1578 geschenckt, und sein herrn Preelaten flrgeben nach, zu héchst auf ainer Tannen, als man in
ainem waldt nahent daselbst baum zu Pauholz nidergeschlagen, gefunden worden.

Die oberste Spitze einer Tanne mit dem kleinen Kopf eines Wildtiers, durch dessen Hirnschale das Holz der Baumspitze
gewachsen ist auf die Weise, dal3 oberhalb des Knochens das Holz wegen der Feuchtigkeit des Gehirns dicker gewach-
sen ist als unterhalb, wo es wider alle Erfahrung diinner und glatter ist. Dieses Stiick hat Dr. Johann Baptist Fickler dem
Herzog Maximilian verehrt; ihm war es vom Propst von Ranshofen bei Braunau 1578 geschenkt worden, welcher an-
gab, es sei ganz oben auf einer Tanne gefunden worden, als man in einem dortigen Wald Biaume als Bauholz fillte.

Nicht identifiziert. Fickler wirkte von 1565 bis 1588 als Hofrat (spiater Protonotar) im Dienst des Erzbischofs
von Salzburg. Eine heikle Dienstpflicht bedeutete flir ihn eine groBere Reise zwischen August 1578 und
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April 1579: Herzog Albrecht V. von Bayern griff auf eine iltere pipstliche Bewilligung zuriick, einen Zehn-
ten von den geistlichen Besitztiimern seines Gebiets zu erheben, dessen Einnahmen fiir die Einrichtung von
Kollegien und Seminaren bestimmt waren. Der Salzburger Erzbischof, vom Papst zum Exekutor bestimmt,
ernannte seinerseits den Abt von Tegernsee und Fickler zu seinen Bevollmichtigten, die das Land durchrei-
sen, das Einkommen der Geistlichen schitzen und den Zahlungstermin bestimmen multen (Steinruck 1965,
S. 641.). Damals wird Fickler die Naturalie zum Geschenk bekommen haben. Moglicherweise waren Fick-
ler und der Propst von Ranshofen schon von frither her miteinander bekannt, denn Ficklers Gattin Ursula
hatte den Mautner des nahen Braunau Leonhard Zierer zum Vater (Steinruck 1965, S. 21). 1588 trat Fickler
in die Dienste des Herzogs von Bayern, inzwischen Albrechts Nachtolgers, Wilhelm V., und wurde Erzieher
des Erbprinzen Maximilian, den er ab April 1589 unterrichtete (Dotterweich 1962, S. 113 f.; Steinruck 1965,
S. 140ft.; Diemer, Fickler 2004, S. 9). Demnach hat er das Objekt tiber ein Jahrzehnt bei sich verwahrt, ehe
er es verschenkte — was vermuten 1a3t, daB er auch anderes sammelte als antike Miinzen. PD

130 (128) Leerer Behilter

Mer an dem obern orth vorbemeltes lanngen Castens stehet widerumb ain Clains hochs Castl vorhnen her ver-
glast. Lahr.

Auf dem genannten langen Schrank steht ein kleiner und hoher, vorn verglaster Behilter.

Nicht identifiziert. Es bleibt offen, ob der Behilter zu einem der zuvor inventarisierten Gegenstinde gehort
oder zu einem vor 1598 aus der Kunstkammer abgegebenen Objekt. PD

131 (129) Korallenberg mit Triumphzug des Bacchus

Nach solchem Casstn volgt ain Tischl, mit Aschenfarb angestrichen. 131 Darauf ein verglaster Castn, darinnen ein
viereckhete feldung, unnden unnd oben mit ainem Cristalinen Spiegl, die feldung mit grossen Coralzinggen ver-
sezt. In der mitt ain Coraliner Triumphwagen in welchem zuhinderst ain Bachus auf einem Weinvasl, hinder unnd
vor im allerlay fauni, unnd allerlay Manndle alles von Coral, an diesem Triumphwagen ziehen vier Tigerthier an
silber unnd vergulten khetten eingespanndt, hindter dem wagen reudt ein Coralin Manndle, auch sonnsst aller-
lay clains Coralins bildtwerch.

In verglastem Kasten: viereckige Fliche, unten und oben mit einem Kristallspiegel versehen; die mit groBen Korallen-
zinken besetzte Fliche zeigt in der Mitte einen aus Koralle gearbeiteten Triumphwagen, auf dem hinten Bacchus auf ei-
nem kleinen WeinfaB sitzt, vor ihm und hinter ihm Satyrn und sonstige in Koralle geschnittene Figuren; der Triumph-
wagen wird von vier Tigern an silbervergoldeten Ketten gezogen; hinter dem Triumphwagen reitet ein aus Koralle
gearbeiteter Reiter.

Hainhofer 1611 (Quelle VIII): ,,ein Coralliner platz mit Bacchi triumphwagen und umbhero tantzenden Sa-
tyris.” Die Komposition vereint charakteristische Elemente des Bacchuszuges, wie den Weingott als FaBrei-
ter und den von Tigern gezogenen Triumphwagen (zum Motiv des Bacchus-Wagens in der Goldschmie-
dekunst der Renaissance siche AK Miinchen 1994, S. 160-162, Nr. 12 [L. Seelig]). Wahrscheinlich ist der
Aufbau mit der in Koralle geschnittenen Bacchusgruppe identisch, die Herzog Albrecht V. wohl 1571/73 in
Genua von Battista de Negrone Viale erwarb (Baader 1943, S. 250).

Hiiutle 1881, S. 85. LS

132 (130) Naturalie: zwei Kopfe von MiBBgeburten von Kilbern

Under der Tafl des obgemelten Tischs, ligen 2 Kalbsképf, yeder mit zwaien meulern, der ein mit 4 der ander mit
3 augen, sein also auf die welt kommen.

Unter der Platte des genannten Tisches liegen zwei Kalbskopfe, jeder mit zwei Maulern, der eine mit vier, der andere
mit drei Augen, sie sind so zur Welt gekommen.
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Nicht identifiziert. Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg notiert dazu 1598 (Quelle I1; Tage-
buch, fol. 6v): ,,Ein Kalbskopf mitt 2 mewlern, 3 augen, 3 ohren.” Hainhofer notierte 1611: ,,Under dem
tisch ein kalbskopf mit zwey miulern, und 3. augen, ain anderer schatkopf mit zwei maulern und 4 augen,
und hat ieder kopf nur zwey ohren® (Quelle VVIII; Hautle 1881 nach der an dieser Stelle liickenhaften Inns-
brucker Handschrift, S. 8s; korrekt: Langenkamp 1990, Bd. 1, S. 163). Dies bestitigt Ficklers Angabe, dal3
der eine Kopf zwei Miuler und vier Augen besal3, der andere zwei Miuler und drei Augen. PD

133 (131) Terrakottastatuette des Marsyas (?)

Mehr ein erdiner Mann, auch under obgemeltem Tischl, mit den hédnden ober dem kopff an ein paum gebun-
den.

Tonstatuette eines Mannes, der mit beiden Hinden tiber dem Kopf an einen Baum gebunden ist.

Die beiden Tonfiguren Nr. 133 und 134 (Aktdon), vielleicht Gegenstiicke, standen unter dem Tisch bei Ta-
fel 1. Bei Nr. 133 handelte sich wohl um eine Darstellung des Marsyas. Aktion und Marsyas wurden beide
wegen ihrer Vermessenheit gegeniiber Gottern hart bestraft. PV

134 (132) Terrakottastatuette des Aktiaon

Mehr ain erdiner Mann, mit ainem hirschkopff, Acteon.

Tonstatuette eines Mannes mit einem Hirschkopf, Aktion.

Siehe Kommentar zu Nr. 133. 3%

135 (134) ,.Alte* Weltkarte

Nach disem Tischle, volgt ein Gberlengte Tafl No 2 mit zwayen schubladen, darauf allerley aufgezogen, und unauf-
gezogen Pergame und Pappiere Mappen, deren in specie: 135 Ain alte von der handt auf Pergame geriBne Vni-
versal Mappa, illuminirt, zuvorderist mit ainem wappenschilt, daruber geschriben, MARCUS BRAGADENO.

Auf dieses Tischlein folgt die lingliche Tafel Nr. 2 mit zwei Schubladen. Darauf liegen allerlei aufgezogene und nicht
aufgezogene Karten auf Pergament und Papier. Im einzelnen: 135. Eine alte Weltkarte, kolorierte Handzeichnung auf
Pergament. Zuvorderst ein Wappen, dartiber steht geschrieben: ,,Marcus Bragadeno®.

Nicht identifiziert. Schrift und Wappen nach stammte die Karte aus dem NachlaB3 des am 26. 4. 1591 hin-
gerichteten Betriigers Marco Bragadino. Zu dessen Person vgl. Nr. 1640. Zum gewohnlichen Bedeutungs-
spektrum des Wortes ,,Mappa®, im Lateinischen ein viereckiges Tuch, siche Grimm, Bd. 6, 1885, Sp. 1615
s.v. Mappe: Landkarte, steife Hiille fiir Landkarten u.a., groBer Bogen (Umschlag)papier. Fickler verwendet
es auch fur graphische Darstellungen auf Papier (grofleren Formats? dokumentarischen Charakters?).

Kaltwasser 1999, S. 34 (zitiert den Eintrag). PD
136 (135) Aufgezogene Graphikfolge: Sebastiaan van Noyen, Thermae Diocletiani impe-
ratoris

Ein Volumen auf Tuch gezogen, darauf allerlay Romische alte gebew, in kupffer gestochen Hyeronimi Cocchij, zu-
vorderist intitulirt: Thermee Diocletiani etc. de Anno 1558.

Auf Tuch aufgezogener Kupferstich in Rollenform, darauf allerlei alte romische Bauten, von Hieronymus Cock, vorn
betitelt: Thermae ...

HIERONYMUS COCK (1518—70), Verleger; SEBASTIAAN VAN NOYEN

(um 1493—1557), Zeichner; JOHANNES (t 1605/6) und LUCAS VAN DOETECUM
(T vor 1589), Stecher. Antwerpen 1558

Kupferstich- und Radierungsfolge auf Papier (27 Blitter)
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Exemplar nicht identifiziert. Die im Auftrag Granvelles ent-
standene Dokumentation der Diokletiansthermen in Rom
findet sich auch in einem handschriftlichen Verzeichnis von
Schriften tiber Architektur aus dem spiten 16. Jahrhundert,
das offenbar Bestinde der Miinchner Hofbibliothek festhalt
(Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 14
Nr. [51]; Kellner/Spethmann 1996, S. 13). Titel: Thermae
Diocletiani imperatoris. Quales hodie etiamnum extant. Die
Blitter der Publikation kénnen zu fiinf je etwa 36 cm hohen
Friesen zusammengesetzt werden; zu diesem Zweck diente

sicher die von Fickler erwihnte Montage auf Leinwand. Der

in cgm 2134 zuerst hingeschriebene, dann aber sofort ge- 136 daraus: Schnitt Ost-West (anderes Exemplar)
strichene Hinweis auf Cornelius Scribonius erklirt sich da-

durch, dafl zwischen dem Vorwort und dem Impressum ein Gedicht dieses Humanisten steht und dessen Na-
men dabei auffallend grol3 gedruckt ist. Zu der Publikation: Hollstein, Dutch Flemish, Bd. 4, 19571, S. 190
Nr. 482—509; Nalis 1998, Bd. 1, S. 44—63 Nr. 54—80. PD

137 (136) Handschriftliche Tabelle zu Leben und Tod Kaiser Ferdinands 1.

Auf ainer Pergamenen Mappa Ir Mtt. Kaiser Ferdinands Erben, Namen, ohrt, Jar, Monat, Tag, stundt, heyraht, le-
ben, sterben, begrebnuB, von der handt beschriben.

Auf einer Pergamentmappe Kaiser Ferdinands Erben, Namen, Ort, Jahr, Monat, Tage, Stunden, Hochzeit, Leben, Ster-
ben, Begribnis, handschriftlich festgehalten.

Nicht identifiziert, vermutlich aus AnlaB} von Ferdinands Tod (27. 7. 1564) geschrieben. Moglicherweise darf
man sich diese Ubersicht dhnlich vorstellen wie die von Balthasar Englbrunner (?) vor 1562 kalligraphisch ge-
schriebene Zusammenstellung von Namen und Geburtsdaten der Kinder Kaiser Ferdinands I. in der Osterr.
Nationalbibliothek Wien, cod. Ser. N. 3981 (zuletzt: AK Wien 2003, S. 461 Nr. VIL.11 [Eva Irblich] m.
ADbb.S. 460). Zum Begrift ,,Mappa“ vgl. Nr. 135. PD

138 (137) Abbildung von siamesischen Zwillingen

Ain Mappa auf Tuech gezogen, darauf 2 wundergeburt, yedes mit zway zusamengewachsnen Kindtlen im Jar 1565
zu Kirchdorf in der Grafschafft Haag geboren.

Auf Tuch aufgezogene Mappe, darauf zwei abnorme Geburten, jede mit zwei zusammengewachsenen Kindlein, die 1565
in Kirchdorf, Grafschaft Haag, zur Welt kamen.

Nicht identifiziert. Eine weitere Abbildung der siamesischen Zwillinge, die 1565 in Kirchdorf bei Haag (Was-
serburg, Oberbayern) zur Welt kamen, ist Nr. 140. Die Objekte Nr. 138—140 halten Mifbildungen an Men-
schen aus dem Herrschaftsgebiet der bayerischen Herzdge fest. Zum gewohnlichen Bedeutungsspektrum des
Wortes ,,Mappa“ vgl. Nr. 135; im Fall von Nr. 138 ist es offenbar im Sinne von ,,groB3es (?) Blatt mit doku-
mentierender (?) Graphik® zu verstehen.

Nicht weit entfernt (Nr. 132, 145, 149, 150) zeigte die Kunstkammer ungewdhnliche Bildungen an Tie-
ren. Als eine Art mythologischen Kommentar zu dieser Gruppe darf man Nr. 134 verstehen, eine Terra-
kottadarstellung des in der Metamorphose zum Hirsch begriffenen Aktion. Dessen Gegenstiick (?) Nr. 133
konnte gut der zur Bestrafung gefesselte Satyr Marsyas gewesen sein, ein Wesen, bei dem sich von Geburt an
menschliche und tierische Ziige mischten: In diesem Fall zeigten die antiken Exempel ebenso wie die Na-
turobjekte ein monstroses Geweih und BocksftiBe.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 108 (enwihnt). PD
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139 (138) Abbildung einer MiB3geburt

Auf ainem tuech gemahlet ein wundergeburt aines Kindts, welches uber den kopff mit ainer gefalteten weit-
schwaifigen haut, ain Pelzhauben gleich, zu YBingen bei Landtsperg geborn, am tag Trium Regum Anno 1581.

Auf Tuch gemalt eine abnorme Geburt: ein Kind, tiber dessen Kopf die Haut faltig weit auslidt, einer Pelzmiitze gleich.
Geboren in Issing bei Landsberg am Dreikonigstag 1581.

Nicht identifiziert. Schauplatz des Geschehens vom 6. 1. 1581 war Issing (Landsberg, Oberbayern). Vgl.
Nr. 138.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 108 (enwihnt). PD

140 (139) Abbildung von siamesischen Zwillingen

Ain ander tuech zwaier MiBgeburt, mit waBerfarben gemahlt, in form und gestallt der zwaien wundergeburt,
hieroben sub numero 138 verzaichnet.

Ein weiteres Tuch mit Wasserfarbenabbildung zweier Mif3geburten, Form und Gestalt entsprechen den beiden abnor-
men Geburten auf Nr. 138.

Nicht identifiziert. Dieselben wie in Nr. 138.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 108 (enwihnt). PD

141 (140) Daniel Specklins ElsaBkarte

Ein uberlengte Landtafel auf tuech gezogen, Obern und Nidern ElsaB illu-
miniert.

Landkarte des Ober- und Niederelsal3, koloriert, auf Stoft aufgezogen.

DANIEL SPECKLIN (1536-89), Stralburg, dat. 1576,

publ. 1577
Kupferstich auf drei Platten, 38 X 114 cm

Vorschlag zur Bestimmung, Exemplar nicht identifiziert. Specklins Land-
karte des Elsal (Specklin 1973; Grenacher 1973; Fischer 1996, S. 27
und 177—-184) entstand im Auftrag des Erzherzogs Ferdinand von Tirol
(1529—95), wohl angeregt durch militirpolitische Erwigungen (Fischer
1996, S. 179). An den Miinchner Hof konnte sie als ein Geschenk die-
ses befreundeten Fiirsten gelangt sein (gewissermalen als Gegenstiick zu
Apians Bayernkarte). Ebenso aber kann sie ein Geschenk des Urhebers
Specklin sein, der ab Ende 1575, von Herzog Albrecht V. von Bayern zur Reparatur der Festung Ingolstadt be-
rufen, vom Miinchner Hof ein Gehalt bezog, wohl bis er am 5. 10. 1577 Stadtbaumeister von StraBburg wurde
(Fischer 1996, S. 29 und 34f.). An ElsaBkarten sind fuir diese Zeit sonst lediglich zu nennen: Lazius 1561: Aus-
trasia ad Rhenum cum Edelsassia et Ducatu Alemania (Fischer 1996, S. 179: klein und stark verallgemeinernd),

141 daraus: StraBburg und Umgebung
(anderes Exemplar)

Ortelius 1584: Argentoratis agri descriptio, im ,,Additamentum* zu seinem Atlas ,, Theatrum orbis terrarum*
(ebd. S. 184: ein Ausschnitt aus Specklin) sowie Quadt 1592: Europae totius orbis terrarum (S. 184f.: Atlas
mit 48 Karten, darin Karten ,,Alsatia superior und inferior®, eine verkleinerte Ausgabe der Specklin-Karte).
— Die Bayerische Staatsbibliothek Miinchen besitzt von Specklins Werk zwei Exemplare: Mapp. IV,41 und
2 Mapp. 131 b-31,a. Keines kommt flir die Kunstkammer in Frage, da beide unkoloriert sind. PD

142 (141) Abbildung (Bildnis?) eines Kurfiirsten von Sachsen

Ein aufgezogne Mappen, darauf der Churfurst von Sachsen, in seiner Churfarstl. Claidung und mit dem Sachsi-
schen Wappen.

Bildnis eines Kurfiirsten von Sachsen in charakteristischer Kleidung und mit dem sichsischen Wappen, aufgezogen.
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Nicht identifiziert. Das Wort ,,Mappa“ (vgl. dazu Nr. 135) 1iBt eine Darstellung auf Pergament oder Papier
erkennen, doch bleibt offen, in welcher Technik das Bild ausgefiihrt war — eine Zeichnung, eine Miniatur
oder ein Kupferstich? — und ob es sich um ein individuelles Bildnis handelte. Es liegt nahe, an ein Geschenk
des mit Herzog Albrecht V. befreundeten Kurfiirsten August von Sachsen (1526—86) oder — worauf Ficklers
Formulierung deuten kénnte — des seit 1593 regierenden Christian II. (1583—1611) zu denken. PD

143 (142) Flugblatt auf Herzog Albas Regiment in den Niederlanden

Ein aufgezogne Mappa in kupffer gestochen, mit ainer Teutschen getruckten auBBlegung, intituliert: Die Hyspan-
nische BueB, und Straffung der Sind etc.

Ein aufgezogenes Blatt, Kupferstich, mit einer gedruckten Erliuterung in Deutsch, betitelt: Die spanische Bufle und
Stindenstrafe usw.

Nicht identifiziert. Zu der Einstellung des Miinchner Hofs zu Herzog Albas (1507-82) rigorosem Vorgehen
in den Niederlanden 1567—73 und zu dem Prozel3 gegen Egmont und Horn vgl. Riezler 4, 1899, S. s90f.:
Nach anfinglicher Irritation schlof man sich der spanischen Einschitzung der Vorginge an. Das Flugblatt,
eine deutschsprachige Publikation, die gegen Alba Partei nahm, 146t sich heute nicht nachweisen. Zum
Thema vgl. auch die folgende Nr. 144. Ein Ganzfigurbildnis Albas, der zusammen mit Herzog Albrecht V.
1546 den Orden vom Goldenen Vlies erhalten hatte, ist Nr. 3142. Daniel Romein Horst, dessen Dissertation
,De Opstand in zwart-wit. Propagandaprenten uit de Nederlandse Opstand 1566—1584", Vrije Universiteit
Amsterdam 2000, inzwischen auch im Druck erschienen ist (Horst 2003), teilte freundlich mit (28. 4. 03),
daB ihm von diesem Blatt kein Exemplar bekannt ist. Zum Wort ,,Mappa® vgl. Nr. 135. PD

144 (143) Flugblatt auf Herzog Albas Blutgericht in den Niederlanden

Ein ander aufgezogen Mapl, darauf die Niderlendische Exe-
cution des Duca de Alba in kupffer gestochen, intituliert: Die
schwere unerhorte Wuetterey, mutwilligen herschung, und
grausame Execution von Duc de Alba im Niderland.

Ein anderes kleines Blatt, aufgezogen, darauf die niederlindische
Herrschaft des Herzogs von Alba als Kupferstich mit dem Titel:
Das schwere, unerhorte Wiiten, willkiirliche Regiment und die
grausame Machtausiibung des Herzogs von Alba in den Nieder-
landen.

Nicht identifiziert. Am 18. Juni 1568 liel Herzog Alba
(1507—82) in Brissel 18 Adlige hinrichten. Diesem Ereignis
widmete der Kolner Verlag Hogenberg eine seiner Ansich-
ten* (Hogenberg 1983, Bl. 121). Eine in Einzelheiten abwei-
chende vergroBerte Kopie, die gleichfalls Hogenberg zugeschrieben wird, erschien als franzdsischsprachiges
Flugblatt, dessen Beischrift den Titel trigt: La pesante Tyrannie, violente Domination & horrible Execution
du Duc Dalbe au pais bas (Exemplar in Paris erhalten, Radierung, 35 X 43 cm; Horst 2003, S. 79f. mit Ab-
bildung, S. 316f.). Doch bezeugt die von Fickler mitgeteilte deutsche Uberschrift, daB es — bei einem deut-
schen Verleger nicht befremdend — auch eine deutsche Ausgabe gegeben hat. 1881 hat man ein Exemplar
dieses Flugblatts mit deutschem Text in Amsterdam versteigert (Atlas Historique formé par M. A. G. De Vis-
ser, ancien directeur de vente a la Haye. Estampes et Dessins. Auktionskatalog 21. 11. 1881 Frederik Muller
& Co, Amsterdam, S. 6 Nr. 38, nach Horst Anm. 29). Vgl. Nr. 143. PD

145 (144) Abbildung eines HirschfuBles

Ein hirschfues mit waBerfarb auf ein tuch gemahlt mit 4 khlawen, darbey 1563.
Ein Hirschful3 mit vier Schalen. Wasserfarben auf Leinwand, datiert 1563.

Nicht identifiziert. Wegen der Jahresangabe mochte man einen Zusammenhang mit einem Ereignis dieses
Jahres vermuten, tiber das Konig Maximilian, der spatere Kaiser Maximilian II., seinem Freund Herzog Al-
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brecht V. von Bayern in zwei Briefen berichtete. Am 17. September 1563 teilte er mit, dal3 man in Ungarn drei
ungewohnlich stattliche Hirsche erlegt habe. Gern hitte er die Geweihe nach Miinchen geschickt, doch seine
Verwandten verfligten anders dartiber. In seiner verschollenen Antwort fragte Albrecht nach dem Gewicht
der Tiere, worauthin Maximilian thm am 8. Oktober den Abgul eines der Hirschfii3e schickte. Hier die ent-
sprechenden Briefpassagen, auf die Sutter Fichtner 2001, S. 95 f. aufmerksam gemacht hat, im Wortlaut:

1. Miinchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Kurbayern Auferes Archiv, 4461, fol. 201/2, Schreiben Maxi-
milians an Albrecht V., PreSburg 17. September (o.].), eigenhindig: ,,... Ich kann E.L. auch nit verhalten,
das man 3 gantze hierschen hieher aus ungarn bracht hatt darumen maines tails fil gewen wolt dass sie E. L.
hette sehen mogen, dan ich main tag nit gelaubt hett, das solliche tier vorhanden waren. Ich hette E.L. gern
die kirn geschickt, so ist mier main herr brueder ferdinand fierkhumen, und die selwen aufgeboten, seind
gar schen und gewaltig, das an von sechzehen enden awer gar gewaltig. Das ander von 24 und war ich mier
umb 2 schtund ehe aufs schlos khumen so weren sie mier nit entwischt. Den trieten hierschen hawen die
kay. Mt. also gantzer dem von Salzburg geschenkt, sonst wais ich diserzait nichts anders ...*

2. Ebd., fol. 205/6 Schreiben Maximilians an Albrecht V., PreBburg 8. Oktober [Eingangsvermerk] 1563, ei-
genhindig: ,,Ich hette E. L. auf derselwen begern gern geschriwen was die hierschen gebegt [gewogen] so ist
awer khaner das ich will gewegt worden, dan man sie ausgewadent bracht hatt, des von tanhaus sellign ver-
lassner khirn halwer haw nun 2 mol darum geschriwen und iezt widerum auf ain noies was mier dishalwen
zuekhumbt will ich E.L. also bald berichten. Sonst haw ich verschtanden das der Curflirst zu Brandenburg
solle ungefarlich vor 3 wochen anen hierschen gefelt hawen, der ain fast schenes kirn sol gehabt hawen, so
handl ich auch umb ains des man mier ser lobt, und derwail ich von den ungerischen hierschen khain kirn
haw bekumen mogen so ubersende ich E. L. denacht ainen awgul} von ainem fuel} derselben hierschen anen,
und thue mich hiemit ...*

Die in dem Brief erwihnte Abformung selbst konnte mit Nr. 383 identisch gewesen sein oder dazu ge-
hort haben: ,,Zwen ungewohnlich groBe hirschenfiie in Gyps abgoBen ...” Christian von Anhalt erwihnt
1623: ,,Eine Hirsch Klaue, so groB als ein Pferdes huff (Quelle IX).

Wihrend diese Tiere wegen ihrer Grofle Aufmerksamkeit erregt zu haben scheinen, zeigen die weiteren
Dokumentationen von Wild in der Kunstkammer wie Nr. 148, 149 u.a. meist anomale Bildungen. Auch
noch spiter fanden solche Phinomene ,,zwischen den Interessengebieten Jagd und naturkundlicher Rariti-
tensammlung** (Erichsen) Beachtung: Herzog Maximilian 1. lie} 1609 ein siamesisches Wildkalb (Privatbesitz;
AK Miinchen, Wittelsbach 1980 I1/2, S. 182f. Nr. 262m. Abb. [Johannes Erichsen]) im Gemilde festhalten
(1623 anscheinend in der Kunstkammer aufbewahrt: ,,Ein Monstrum eines Wildes mit 2 Kopfen, so der Her-
zog selbstens geschoBen®; Quelle IX) und 1620 einen weillen Hirsch auf gleiche Weise dokumentieren (Miin-
chen, Bayerisches Nationalmuseum, R 7624 [BStGS 3797]; Voll/Braune/Buchheit 1908, S. 276 Nr. 1016).
Verstandlicherweise wurden nicht simtliche irgendwie aus dem Rahmen fallenden Trophien in der Kunst-
kammer verwahrt. So fehlte das durch einen Eintrag im Dachauer Inventar von 1770 als Nr. 21 tiberlieferte
Tier: ,,Ein scheckichtes Rehgeil3, welches im jahr 1559 zu Staingaden gebirschet worden ist™ (Leinwand,
3 Full 2 Zoll X 4 FuB3 7% Zoll). Zu MiBbildungen in der Kunstkammer allgemein vgl. Nr. 138.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 108 (enwihnt). PD

146 (145) Bildstickerei: die hl. Maria Magdalena

Ein Maria Magdalena bildt, von gewifleter Nat in papier eingewelzt.

In Papier eingerollte Bildstickerei, Maria Magdalena.

Nicht identifiziert. ,,Wifflen* bedeutet laut Schmeller, Bd. 2, 1877, Sp. 864: eine Nadelmalerei herstellen,
,»acu pingere”. Die Ambraser Kunstkammer besal3 ,,ain haubtuech von allerlei gewtiffleten thiern® (Boeheim
1888, S. CCXXXVIII fol. 701). Zum Begrift vgl. die Eintrige zu Nr. 333,2 und 485 sowie Riickert 1965,
S. 147 Anm. 119: ,,Wifflen, wifeln: Faden(-biindel) verkntipfen mit Hinweis auf Schmeller. PD

147 (146) Planzeichnung: ein Garten

Ein muster eines gartens, auf ein Pappier in mappa geriBen.

Dokumentationszeichnung auf Papier mit der Ansicht eines Gartens.
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Nicht identifiziert. Es konnte sich — unbelegbare Moglichkeit — bei dieser Planaufnahme (,,mappa®, zum
Begriff vgl. Nr. 135) oder bei Nr. 151 um eine verschollene, doch quellenmiBig belegte, vom Herzog von
Wirttemberg 1574 geschickte Ansicht des Stuttgarter Lustgartens gehandelt haben. Herzog Wilhelm V.
von Bayern hatte um einen Abril3 dieses Gartens gebeten. Der Wunsch wurde erfiillt, ein Begleitbrief
des wiirttembergischen Kammerdieners Georg Stegle zu der Sendung vom 11. Juli 1574 an Herzog Wil-
helm von Bayern ist erhalten (Baader 1943, S. 297 Anm. 340; Lietzmann 2001, S. 62 [regierender Herzog
war 1574 nicht mehr Christoph, reg. 1550-68, sondern sein Sohn Ludwig, reg. 1568—93]): BayHStA, FS
426/11, fol. 1611; zu Herzog Ludwig vgl. Rudersdort 1984 und Maurer 1992). 1554 hatte umgekehrt Her-
zog Christoph von Wiirttemberg von Albrecht V. eine Zeichnung des Miinchner Lustgartens mitsamt sei-
nen Bauten erbeten und zugesagt erhalten (Hartig 1930, S. 366 Nr. 611; zu diesem vgl. Maurer 1984 und
Maurer 1992). PD

148 (147) Papierrolle: architektonische Planzeichnung

Ein Papier Volumen von aufgeri3ner Architectur.

Nicht identifiziert. Es scheint nicht ausgeschlossen, daf3 es sich um eine von jenen Architekturaufnahmen
handelt, die ein Ficklers Inventar zeitlich vorausgehendes Verzeichnis von Unterlagen der Hofbibliothek zu
Fragen der Architektur erfal3t, Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 114, S. 20f. (vgl. Diemer,
Graphik, S. 230). Dort finden sich etwa aufgeflihrt: ,,Drey schone palatia von der hand aufgrissen. — Die
fortezza umb die Stat Antorff, von der hand auffgrissen, mit farben ausgestrichen, und dem schuch nach ab-
gezelt. — Ichnographize zwayer palatien der grossen herren im Niderland Possu und Bins. — Vn ritratto von
einer schonen capellen. — Ichnographia des alten Saltzburgischen Schlos. — Ichnographia und Schenographia
etlicher florentinischer gebew.* PD

149 (148) Abbildung eines abnormen Hirschgeweihs

Ein ander Volumen, darauf ein groB ungewonhlichs hirschkirn.

Rolle mit der Dokumentation eines grof3en, ungewohnlichen Hirschgeweihs.

Nicht identifiziert. Vermutlich handelte es sich um eine kolorierte Zeichnung oder ein Aquarell. Ein gleich-
artig deformiertes Geweih zeigt Nr. 150. Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 87 Anm. 133, verbindet beide Eintrige
mit Hainhofers Notiz von 1611: ,,ander seltzame miligewich von kiirn® (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 86).
Vgl. Nr. 124, 145 und r1100. PD

150 (149) Abbildung eines abnormen Hirschgeweihs

Ein andere von Papier zusam gelegte mappa, auf welcher vast ein gleichformig hirschkhirn wie obgemelt.

Gefaltetes Papier, mit einem Hirschgeweih, das dem oben genannten stark dhnelt.

Nicht identifiziert. Vermutlich handelte es sich um eine kolorierte Zeichnung oder ein Aquarell. Dasselbe
Geweih zeigt Nr. 149, vgl. dort. Zum Begrift ,,mappa‘ vgl. Nr. 135. PD

151 (I50) Planzeichnung: ein Garten

Ein ander Muster aines Gartenwercks, auf Papier geriBen.

Handzeichnung auf Papier mit der Ansicht eines kunstvollen Gartens.

Nicht identifiziert, vgl. aber Nr. 147. PD
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152 (I51) Handschrift: die wichtigsten Stadte

Ein Landtafel der firnembste Statt in der Welt, von der handt auf Pergame geschriben.

Verzeichnis (mit Landkarte?) auf Pergament: Die wichtigsten Stidte der Welt.

Nicht identifiziert. ,,Landtafel” hat neben anderem die Bedeutungen: Landkarte und Kataster oder dhnliche
Aufstellung (Grimm, Bd. 6, 1885, Sp. 145f.). Es ist vorstellbar, da} ein Zusammenhang besteht mit Georg
Hoefnagels (1542—1600) Beteiligung an den Civitates orbis terrarum von Georg Braun (erwihnt 1563—73)
und Franz Hogenberg (vor 1540—15907), Koln 1572—1618 (Titel der deutschen Ausgabe: Beschreibung und
Contrafactur der vornembster Staet der Welt, ebd.). In diesem Fall wire die Handschrift am ehesten wih-
rend Hoefnagels frither Miinchner Zeit ab 1578 in die Kunstkammer gelangt. Ein Katalog der 1632 bei der
schwedischen Pliinderung aus der Hotbibliothek entfithrten Biicher nennt ,,AbgeriBne Stitt mit farben von
der handt in folio parvo® (Catalogus librorum quos ex Electorali Bibliotheca Monacensi hostis abstulit, Miin-
chen, Bayerische Staatsbibliothek, cbm. cat. 124d, fol. 391 unter ,,Mathematici in folio, Kat.Nr. 140; vgl.

Kellner/Spethmann 1996, S. 32). Ob ein Zusammenhang besteht, bleibt offen. PD
153—154 (152—153) Abbildung der Darstellungen an der Triumphsaule Kaiser Marc Aurels
in Rom

153 Ein Volumen von allerlay Kriegsstuckhen zu waBer und landt mit der handt auf papier geriBen, so zu Rom in
Columna Antonini.
154 Ein ander Volumen allerlay Kriegsstucken zu waBer, schier dem obern gleich.

Zwei Papierrollen mit Nachzeichnungen der Triumphsiule des Kaisers Marc Aurel in Rom.
153. Eine Rolle mit allerlei Kriegsszenen zu Wasser und zu Land, Handzeichnung auf Papier, nach der Siule des Antoni-
nus in Rom. 154. Eine zweite Rolle mit allerlei Kriegsszenen zu Wasser, der vorgenannten durchaus gleich.

Nicht identifiziert. Die Marc-Aurel-Siule wurde in der frithen Neuzeit irrttimlich mit Kaiser Antoninus
Pius in Verbindung gebracht. Jacopo Strada (1507-88), der sowohl fiir Hans Jakob Fugger (1516—75) als auch
fiir Herzog Albrecht V. titig war, besal3 eine als Buch gebundene zeichnerische Dokumentation beider r6-
mischer Triumphsiulen. Bei der Trajanssaule mag es sich um Kopien nach Jacopo Ripandas Autnahme ge-
handelt haben, die Kopien nach der Mark-Aurel-Siule waren nach Stradas Versicherung im eigenen Auftrag
entstanden (Jansen, Strada 1982, S. 62f.; Jansen 1991, S. 67f. und 75 Anm. 35f.). Die Miinchner Kunstkam-
mer besal} von beiden Monumenten Zeichnungen (zur Trajanssiule siche Nr. 183); so ist es nicht unwahr-
scheinlich, daB3 es sich bei Nr. 153 f. um Kopien nach Stradas Material handelte, zumal belegt ist, dal3 Strada
auch dem Wilhelm von Rosenberg (1535—92) Zeichnungen der Trajanssiule lieferte.

Hartig 1917, S. 121 (erwihnt). PD

155 (154) Abbildung einer Wunderblume

Ein papierene Mappa, darauf ein gewechB contrafait ainer wunderbluemen gleich.

Auf Papier: graphische Dokumentation eines Gewichses, einer Wunderblume.

Nicht identifiziert. Zur Herstellungstechnik der Pflanzenwiedergabe (aquarellierte Zeichnung?) aulert sich
Fickler nicht weiter. Die Wunderblume (Mirabilis jalapa), die im 16. Jahrhundert aus Mexiko und Peru nach
Europa gebracht wurde, findet sich u.a. auf den Tafeln 11,3 und 1,4 des 1613 erschienenen ,,Hortus Eystet-
tensis“ abgebildet unter den Bezeichnungen ,,Jasminum indicum flore rubro et variegato** und ,,Jasminum in-
dicum, seu flos mirabilis peruanus (Beseler 1999, Taf. 234f.). Laut Grimm (Bd. 14, Abt. 2, 1960, Sp. 1862f.
s.v. Wunderblume) kann der Begriff ,, Wunderblume* im schwibischen Dialekt auch andere Blumen wie die
Fetthenne (sedum acre) bezeichnen, doch ist anzunehmen, dal3 Fickler hier den botanischen Fachnamen ver-
wendet, und daf3 das ,,contrafait”, die exakte Wiedergabe veranlaBt wurde durch die Besonderheit der exo-
tischen Blume. Zum Begrift ,,Mappa® vgl. Nr. 135, zum Begrift ,,contrafait” im Zusammenhang mit bota-
nischer Hlustration Parshall 1993, S. s67—570. Weitere Pflanzenwiedergaben sind Nr. 156 und 2886. PD
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156 (155) Abbildung einer Sonnenblume

Ein ander Mappa, mit einer Sonnenpluemen.
Papierblatt (?) mit der Wiedergabe einer Sonnenblume.

Nicht identifiziert. Aquarell?. Vgl. Nr. 155. PD

157 (156) Sogenanntes Kleinodienbuch der Herzogin Anna von Bayern

Ein buech in bretter mitt rottem sammat uberzogen, und blaichgemalltem
silber beschlagen, darinnen Herzog Albrechts von Bayrn, und Ir F.D. Gema-
hels Cleinoter conterfeyt, durch Maister Hannsen Mielich gemacht.

Buch in einem mit rotem Samt iiberzogenen und mit ,,blaichgemalltem® Silber
beschlagenen Holzeinband, darin die Wiedergaben der Kleinodien Herzog Al-
brechts und seiner Gemahlin, gefertigt von Hans Mielich.

HANS MIELICH (1516-1573), fol. 1t monogrammiert: ,,HM",
fol. 1v (Titelblatt) signiert: ,, HANS MVELICH FECIT*, dat. Mi-
niaturen 1552—1555$

Einband: Ockerfarbenes Maroquin-Leder; 127 Blatter: Pergament
und Papier, davon 55 Blatt Pergament, beidseitig bemalt.

MaBe: H. 21,5 cm, Br. 15,5 cm

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cod. icon. 429

1635/ 57 und 1641/ 42 in der Kammergalerie inventarisiert (XI,8);
1843 von Konig Ludwig I. der Hof- und Staatsbibliothek geschenkt. 157 daraus: fol. 24r

Die von Hans Mielich geschaffenen Miniaturen stellen ein Bildinventar der Kleinodien der Herzogin Anna,
Gemahlin Albrechts V. von Bayern, wie auch einiger Pretiosen aus dem Besitz des Herzogs dar (siche auch
die grofBformatigen Blitter Nr. 3382; zu gemalten oder gezeichneten Inventaren, besonders von Schmuck,
siche Seelig, Reliquienschatz 1997, S. 199f.; Seelig 1999, S. 187—189, Anm. 49; Breipohl 2000; Seelig 2001,
S. 29—31). Der urspriingliche Einband aus rotem Samt mit Silberbeschligen wurde etwa um 1625/ 30 durch
den heutigen Ledereinband ersetzt (Geldner 1960, S. 100—112). Bemerkenswert ist die Tatsache, dal3 Fick-
ler ausdriicklich Mielich als Kiinstler der Miniaturen nennt. — Fiir freundliche Auskiinfte sei Marianne Reu-
ter, Miinchen, gedankt.

Die Bedeutung des Wortes ,,blaichgemallt™ (siche auch Nr. 1046) ist nicht eindeutig zu erschlieBen; mog-
licherweise handelt es sich um eine sich leicht abreibende Kaltbemalung mit Mastixfarben (siche Haller 2005,
S. 164). Das 1580/81 errichtete NachlaBinventar der Herzogin Jakobia von Bayern, geborener Markgrifin von
Baden, fiithrt verschiedene ,,Plaich gemalte® Silberobjekte — zwolt Loftel, zwei Doppelscheuern, eine Birne,
ein Bisamknopf und ein Kreuz — auf (Riickert 1965, S. 124, 126, 131); da im Falle eines ,,Pisem Knopft** von
,-drey Plaich gemalte Historien gesprochen wird (ebd., S. 126), ist auf eine Malerei in mattem Silberton zu
schlieBen. Auch das 1593 angelegte Inventar der Herzogin Jacobe von Jillich-Kleve-Berg, geborener Mark-
grifin von Baden-Baden, nennt ,,Zwelff silbern leffel mit bleichgemehlten stillen* (Kurzel-Runtscheiner
1993, S. 222). Fiir wichtige Hinweise danke ich Ursula Haller, Stuttgart.

Hartig 1917, S. 121, Anm. 1, S. 341 (zieht bei der Identifizierung auch die 1904 vom Bayerischen Nationalmuseum erworbenen Blit-
ter in Betracht [Nr. 3382]). — Krempel 1967, S. 112—114. — Hackenbroch, Jewellery 1967, S. 75—82. — Bachtler/ Diemer/Erichsen
1980, S. 222, Nr. XI,8. — Kaltwasser 1999, S. 35, 42, 95, 99, 104, 100f., 150. — Seelig 1999, S. 187. — Breipohl 2000. — Licher
2002, S. 98f — Rapp 2003, S. 100, 144, Anm. 10. LS

158-159 (157-158) Zwei Codices: Etienne Delaune (?), Handzeichnungen mit Darstellun-
gen aus dem Alten und Neuen Testament

158 Ein buech in sammet eingebunden Gesangsweif3, mit silber von getribner arbeit beschlagen, darinnen die fi-
guren des Alten Testaments von der handt gerien, durch Johan Belaune Anno 1576.

159 Ein anders dergleichen eingebunden und beschlagen buech mit den figuren des newen Testaments, von ob-
gemeltem Joanne Belaune aufgerissen.
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Ein Buch, Querformat, in Samt gebunden mit silbergetriebenen Beschligen: Handzeichnungen der Bilder des Alten Te-
staments von Johann Belaune Anno 1576. — Ein weiteres, ebenso gebundenes und beschlagenes Buch mit den Bildern
des Neuen Testaments, gezeichnet von dem genannten Johann Belaune.

Die beiden nicht identifizierten Binde, deren erster 1576 datiert war, geben der Forschung manche Rit-
sel auf. Die beschriebenen kostbaren Silbereinbiande lassen erkennen, dall man die Zeichnungen sehr hoch
schitzte. Seit langem erkennt man in dem von Fickler ,,Belaune® geschriebenen Kiinstlernamen eine Ver-
schreibung fur ,,Delaune®. Habich II,1 S. 382f. vermutet, dltere Erwihnungen eines franzosischen Kiinstlers
am bayerischen Hof (nach Stockbauer) aufgreifend, Etienne Delaune sei unter Herzog Albrecht V. als Me-
daillenschneider am bayerischen Hof titig gewesen; er sieht allerdings selbst, dal} der Bestand an Werken, die
er unter diesem Namen zusammenstellt, stilistisch heterogen ausfillt.

Krempel 1967 macht in diesem Zusammenhang darauf aufmerksam, da} Etienne Delaune und sein Sohn
Jean sich eben in dem Jahr 1576, in das der erste Miinchner Band datiert war, in Augsburg authielten. (Die
von Fickler erwihnten Silberbeschlige kann man sich gut in Augsburg gefertigt denken.) Sie findet Ele-
mente des Delaune-Geschmacks in Schatzarbeiten aus dem Besitz Albrechts V. und fiihrt sie auf Anregun-
gen der beiden Franzosen zuriick (zu Delaunes Augsburger Wirken vgl. auch Thomas 1960, S. 16-19, und
1962, S. 105—114; zum Kontext vgl. Thomas 1959).

Als Philipp Hainhofer (1578—1647) 1611 die Kunstkammer besuchte, fielen ihm Nr. 158 und 159 auf: ,,Chri-
sti historia inn ain biichlein von Joann de Loue fleissig gemahlet™ (Quelle VIII; Hautle 1881, S. 86). Statt de
Loue diirfte in Hainhofers Autograph de Lone gestanden haben. Nach Hainhofer verliert sich die Spur der
Binde.

Der Name des Etienne (um 1518/19—1583; DictArt Bd. 8, S. 660 [Marianne Grivel]; AKL Bd. 25, Leip-
zig 2000, S. 398f. [G. A. Wanklyn]) hat in der Kunstgeschichte ungleich mehr Klang als der seines Sohnes
Jean (1559—nach 1578, ebd. S. 399f. [G. A. Wanklyn]|, vgl. Thomas 1960, S. 19), welcher zeitlebens ein Epi-
gone des Etienne geblieben zu sein scheint und zudem 1576 erst 17 Jahre alt war. Angenommen, die bei-
den Binde seien tatsichlich mit den Delaunes zu verbinden, wird man deshalb fragen miissen, ob sie nicht
doch eher auf Etienne zuriickgingen und Fickler moglicherweise eine kalligraphisch gezierte franzosische
Titelschrift fehlerhaft las, wobei aus einem ,, ETIENNE “ irrig ein ,,[OANNE“ und aus ,, DELAUNE*
L~BELAUNE®" wurde (vgl. die Befundsituation zu Nr. 3002 und 3083). Dal} der Name mit einem D be-
gann, bezeugt ja Hainhofer.

Krempel 1967, hier S. 144—146. — AK Paris 1972/73, S. 73—77 (Etienne) und 78 (Jean). — Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 88
Anm. 134. PD

160 (159) Zwei kleine Blitter mit ,,subtilen‘ Handzeichnungen
Ein copert von rottem leder in quarto, darinnen ligen zway platlein mit auBgeriBnen von der handt subtilen kunst-
stlcklein.

Zwei kleine Blatter mit ,,subtilen* Handzeichnungen. Quarto, roter lederner Coperteinband.

Nicht identifiziert. Hier beginnt eine Gruppe von Miniaturen oder Malereien in kleinem Format
(Nr. 160-170). PD

161 (160) Kleiner Codex mit Handzeichnungen von Tieren

Ein alts buechle in Regal Octaf von allerlay aufgeriBnen Thueren, fliegents und stiebents.

Ein altes Biichlein mit Handzeichnungen von allerlei fliegenden und stiebenden Tieren. Regaloktav.

Nicht identifiziert. Die naturgetreue Wiedergabe von Vogeln, Insekten und sonstigen Tieren im Kleinfor-
mat war eine Spezialitit von Georg Hoefnagel (1542—1610), der ab 1578 im Dienst des bayerischen Herzogs
stand, und von dem sich mehrere Werke in der Kunstkammer befanden. Doch hitte Fickler Werke von ihm
bestimmt nicht als ,,alt* empfunden. So wird man eher an mittel- oder westeuropiische Arbeiten aus frithe-
ren Jahrzehnten denken; die Angaben des Inventars sind allerdings nicht hinreichend genau, um eine Grund-
lage fuir weitergehende Vermutungen zu bilden.

Hartig 1917, S. 121 (erwdihnt). PD
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162 (I61) Kleiner Codex: kolorierte Handzeichnungen zu den ,,cris de Paris*

Ein clain biechl in schwarz Sammat gebunden, darinen allerlay sachen von
der handt geriBen, unnd illuminiert, welche zu PariB auf offner GaBen auB3-
geruefft und faylgebotten worden, mit auBlegung in franzésischer sprach
etc.

Ein Bindchen mit illuminierten Zeichnungen von Waren, die in Paris auf der
StraBe angeboten werden, mit franzosischer Erklirung. Schwarzer Samtein-
band.

Nicht identifiziert. Die ,,cris de Paris sind seit dem 13. Jahrhundert als
Phinomen bezeugt, und die Rufer sind seit dem 14. Jahrhundert ein
Thema der Buchmalerei. Aus der Zeit um 1500 sind 18 Blatt einer fran-
z6sischen Holzschnittfolge erhalten, welche den in ganzer Gestalt mit
ihren Waren dargestellten Personen den Text ihrer Rufe beigibt (Mas-
sin 1978, S. 33f., Abb.S. s—22). 1582 publizierte Jean Le Clerc in Paris
eine neue Holzschnittserie, bei der jeder Figur oben ihr Ruf und unten
ein erlduternder Vierzeiler beigegeben ist* (ebd. Abb.S. 26 und 29f.).

Weitere Reihen sind aus der 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts bekannt. Die andictir;iqud;u’\;nladenl,&ladoulcur,
.. . P 11 piffe en (a chemife & change de couleur:
verschollene Miinchner Miniaturenfolge zu den ,,cris® bezeugt ebenso Les plus mauuasie fuis cenie par roisou quaste,

wie das bertihmte lautmalerische Madrigal von Clément Janequin (T um
1559/60), dall neben den Abnehmern populirer Graphik auch hofische
Kreise dieser besonderen Auspriagung von Stadtkultur Interesse entgegen-
brachten. Der Inventarbeschreibung nach kénnen die Beischriften und Bilder des Miinchner Biandchens den
Holzschnitten von 1582 dhnlich gewesen sein, auch wenn Fickler nicht die Personen, sondern ihre Waren
hervorhebt. Es konnte sich gut um ein Geschenk des Pariser Konigshofes oder der Herzoge von Lothringen
eigens fiir die Kunstkammer gehandelt haben, falls nicht das Buch Renata oder Elisabeth von Lothringen ge-
horte. — Auch in England fanden damals StraBenrufe Aufmerksamkeit: John Dowland gestaltete danach sein
,,Fine knacks for ladies, das 1600 in London gedruckt wurde (Nr. 12 des ,,Second Booke of Songs or Ay-
res”; Kelnberger 2004, S. 151f.; vgl. allgemein: Bridge 1921).

vgl. 162 Holzschnitt aus: Jean le Clerc, Paris
1582

Hartig 1917, S. 121 (erwihnt). PD

163 (162) Kleiner Codex mit Handzeichnungen

Ein clain buechl in rott AttlaB gebunden, darinnen bey 3 oder 4 abgesezte Weibsfigurlen.

Bindchen mit Zeichnungen von drei oder vier weiblichen Figuren. Roter Atlaseinband. PD

164 (163) Wiedergabe eines Schmuckstiicks mit Edelsteinen und Héangeperle

In ainem viereckhten Tatlein ain clainot von Schmaragd, Rubin und Diemant, mit ainem anhangenden Perle con-
terfeht, das Tafele ist mit ainem geschobnen luckh verwahrt mit gulden zuegen.

In viereckigem kleinem Fach: Wiedergabe eines Kleinods aus Smaragden, Rubinen und Diamanten, mit Hingeperle;
das Tifelchen ist mit einem Schiebedeckel mit goldenen Linien verschlossen.

,» Titlein®: Diminutiv von ,, Tatt™, Fach (Schmeller, Bd. 1, 1872, Sp. 630; Riickert 1965, S. 126). Wahrschein-
lich ist der Passus ,,ain clainot von Schmaragd, Rubin und Diemant, mit ainem anhangenden Perle conter-
feht* in dem Sinne zu verstehen, daf es sich bei dem zwischen den Biichern und Graphiken liegenden Objekt
nicht um das Original einer Pretiose, sondern um die Wiedergabe — das ,,conterfeht™ — eines Schmuckstiicks
mit Edelsteinen und Hingeperle handelt. Darauf 146t auch die Formulierung ,,das Tifele ist mit ainem ge-
schobnen luckh verwahrt schlieBen: Oftensichtlich war das Tifelchen mit einem Schiebedeckel geschiitzt.
Somit wiirde der Gegenstand zur Gruppe der Pretiosen-Wiedergaben, wie Nr. 157 und 3382, gehdren. s
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165 (164) Kleine goldgehohte Handzeichnung: Personifikation der Germania

In ainem runden getraxlten fueteral, ain Germania von der handt aufgeri-
Ben, mit goldt erhocht.

Darstellung der Germania. Goldgehohte Handzeichnung in einem rund ge-
drechselten Futteral.

Nicht identifiziert. Zum Bildmotiv und seinem Assoziationsfeld im
16. Jahrhundert zuletzt: Hutter 2001, S. 145—151. Die allgemeine Be-
schreibung Ficklers erlaubt keine Identifizierung des Bildes. Als eine
Maoglichkeit unter anderen sei darauf hingewiesen, dal3 Johann I Sadeler AN
(1550—um 1600) nach dem 28. 3. 1594 gemeinsam mit Raphael I Sadeler e By
(1560—1628/32) in Miinchen eine Folge europiischer Linder nach Hans  vgl. 165

von Aachen (1552—1615) gestochen hat. Zu dieser Folge gehort Ger-

mania, verkorpert durch Ceres und Bacchus;* Johann Sadeler bezeichnet sich auf dem Blatt als herzoglich
bayerischen Stecher (Hollstein, Dutch Flemish 21, 1980, S. 164 Nr. 497f., 176f., hier Nr. 497; Jacoby 1996,
S. 121-127 Nr. 48—51). Es scheint immerhin denkbar, daf3 die Germania der Kunstkammer mit diesem gra-
phischen Blatt in Zusammenhang stand, allerdings pait die Komposition des Stiches schlecht in einen klei-
nen Tondo. — Dieselbe Personifikation findet sich auch in Nr. 1416 in Email dargestellt. PD

166 (165) Ikone: Johannes der Taufer und ein anderer Heiliger

Ain Grecanisch Tefele, darauf St. Joannes Baptista, mit ainem andern heiligen Mannsbildt auf ein verguldte feldung
aufgemahlt, mit griechischer schrifft.

Ein ,,griechisches* Tifelchen, darauf ist St. Johannes der Tiufer mit einem weiteren Heiligen auf ein Feld von Gold-
grund gemalt, mit griechischer Schrift.

Nicht identifiziert. Die Ikone (Holztafel, Tempera auf Goldgrund [?]), zeigt Johannes den Tiufer zusammen
mit einem weiteren Heiligen. Ein bestimmter Heiliger, der ofter oder gar regelmifig zusammen mit dem
Tdufer dargestellt worden wire, kann nicht genannt werden. Mit ,,gr(a)ecanisch® bezeichnet Fickler byzan-
tinische oder byzantinisierende Arbeiten; vgl. Nr. 537, 538, 735 und 1054. BB

167 (166) Federzeichnung auf feinem Pergament: Maria Verkiindigung

Ein Englischer grueB, mit der feder auf ein Schleimb von ainer kalbsblater gemabhlt, in ainer verguldten leisten ver-
fasst, darbey papiere pletter von allerley farben, so zum schein darunder gelegt wirdt, in ainem schwarzen hul-
zen gegletten fueteral, dem Hebeno gleich.

Federzeichnung auf Pergament von der Gallenblase eines Kalbes: Darstellung von Marid Verkiindigung. In einem ver-
goldeten Rahmen. Dabei liegen farbige Papierblitter, die durchscheinen, wenn man sie unterlegt. All dies in einem
glatten Ebenholzfutteral.

Nicht identifiziert. Blatter bedeutet im alten Bayerisch Blase (Schmeller, Bd. 1, 1872, Sp. 332), Schleim ist
hier im Sinn von Galle (Schmeller, Bd. 2, 1877, Sp. 523) gebraucht. Es handelt sich daher um Miniaturma-
lerei auf einer offenbar besonders zarten, feinen Art Pergament, welche die Farbe der Unterlage durchschei-
nen laBt. Darin liegt der Reiz der Blitter ,,von allerlei Farben®. PD

168 (167) Abbildungen von Vogeln auf einem Holztéifelchen

Ein nuBbame Tafele, mit ainem furschub, darinnen allerlay gefligel gemahlt.

Kleinformatige Darstellung von Vogeln, von einem Schiebedeckel geschiitzt, auf einer kleinen Tafel von Nuf3baum-
holz. PD
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169 (168) Kupferstich: kleine Weltkarte

Mehr in ainem andern Tafelen, mit Pierbaume holz verleistet, mit ainer Vniuersal mappa in kupffer gestochen.

Kleinformatige Weltkarte, Kupferstich, in Birnbaumrahmen. PD

170 (169) Mikrographie: Kalender

Ein halzen Tafelen, darinn ein Calendarium generale, gar subtil von der handt geschriben.
Winzige Handschrift auf einem Holztifelchen: Calendarium generale.

Nicht identifiziert. Zu Holz als Trigermaterial von Kalendern vgl. Nr. 622. Mit ,,Calendarium generale®
diirfte ein Immerwihrender Kalender gemeint sein. PD

171 (170) Kleine Landkarte: mehrere europiische Linder

Ein halzin Tafele, darinnen auf Junckhfraw Pergamen ain Mappa Germaniee, Italise, Hispaniee etc. von der handt
aufgeriBen.

Handgezeichnete kleinformatige Karte ,,Germaniae, Italiae, Hispaniae etc.”. Jungfernpergament, auf Holz aufgezo-
gen.

Nicht identifiziert. Die Liste der dargestellten Linder 146t vermuten, dal} die Karte speziell den Territorien
der Habsburger gewidmet war. Jungfernpergament wird aus Hauten ungeborener Tiere hergestellt. PD

172 (1I71) Kleines gemaltes (?) Bildnis: ein K6nig Christian von Dianemark

In ainem buchsbaumen Tafele, Konig Christierns von Denemarckh contrafeyt.

Bildnis auf Buchsbaumholz: Kénig Christian von Dinemark.

Nicht identifiziert. In Frage kommen auBler Christian II. (1481—1559) auch Christian III. (1503—59), welcher
mit Dorothea von Sachsen (1511—71) verheiratet war, und Christian IV. (1577-1648), der 1597 Anna Katharina
von Brandenburg (1575—1612) geheiratet hatte. Ficklers Wortlaut 1i3t zunichst an den regierenden Zeitge-
nossen Christian IV. denken. Politische und dynastische Griinde scheinen aber fiir Christian II. zu sprechen,
den Gatten der Isabella von Spanien (1501—25), einer Tochter Philipps des Schonen. 1515 fand die Hochzeit
statt, 1519 erhielt er den Orden vom Goldenen Vlies. 1522 aus der Herrschaft vertrieben, waren er und seine
Machtanspriiche ein Gegenstand habsburgischer Politik, und seine Tochter wurden mit Fiirsten aus den Hau-
sern Lothringen und Wittelsbach (Kurpfalz) verheiratet. Ein weiteres Bildnis desselben ,,Kénigs Christian®
ist Nr. 173, seine Gattin ist in Nr. 174 portritiert. Das mehrfache Vorkommen in der Kunstkammer stiitzt
vielleicht die Identifizierung mit Christian II. DaB es allerdings auch nach der Ara Christians II. noch Ge-
schenkkontakt mit Dinemark gegeben hat, zeigt das von Konig Friedrich II. von Dinemark (1534—88) im
Jahr 1569 geschenkte Schiffsmodell, bei Fickler Nr. 1840. Christians II. Bildnis aus dem Jahr 1523 von Lucas
Cranach d. A. (1472-1553) im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg (GNM 214, WAF 172) scheidet
wegen seines Formats wie wegen seiner Herkunft fir Miinchen aus (Locher 1997, S. 133—135). Auf der Am-
braser Portritminiatur (Kenner 1893, S. 145 Nr. 156; Ladner 1932, S. 74 Nr. H 156) wirkt er jiinger; dieser
Typus ist moglicherweise anliflich der Aufnahme in den Vliesorden entstanden. Vgl. allgemein: Flamand-
Christensen 1937. PD

173 (172) Kleines gemaltes (?) Bildnis: ein Konig Christian von Danemark

Mehr auf ainem andern Tafele uneingefast obgeschribnens Kénig Christierns contrafactur.
Ungerahmtes kleines Bildnis: Konig Christian von Dinemark.

Nicht identifiziert. Fickler scheint davon auszugehen, daf3 dieses Bildnis ein Gegenstiick zu Nr. 174 bildete.
Zur Frage der Identitit des Dargestellten vgl. Nr. 172. PD
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174 (173) Kleines gemaltes Bildnis: eine Konigin von Dianemark

Ein anders gleichformigs Tafelein, darauf ein Junckfrau bildt aufgemahlt, so villeicht Kénig Christierns gemahls
sein mag.

Gleichformiges kleines Bildnis einer jungen Frau, wohl Gattin des in Nr. 173 dargestellten Kénigs Christian von Di-
nemark.

Nicht identifiziert. Je nachdem, welcher Kénig Christian von Dinemark in Nr. 173 abgebildet war, han-
delt es sich hier eher um Isabella von Spanien (1s01—25, die Gattin Christians I1.), Dorothea von Sachsen
(1s11—71, die Gattin Christians I1I.) oder Anna Katharina von Brandenburg (1575—1612, die Gattin Chris-
tians IV.). Zur Frage der Identifizierung vgl. Nr. 172 und 173. PD

175 (174) Kleines graviertes Bildnis Kaiser Ferdinands I.

Auf einem MeBing verguldten Tafele, Kaiser Ferdinandts brustbildtnuB, in
Clagclaidern punzionirt. Anno 1560.

Kleinformatiges Bildnis Kaiser Ferdinands I. in Trauerkleidung, in eine vergol-
dete Messingplatte gestochen, dat. 1560.

Nicht identifiziert. In Trauerkleidung lieB sich Ferdinand I. (1503—64)
nach dem Tod seiner Gattin Anna von Bohmen 1547 darstellen. ,,Zuletzt
begegnet uns der Typus des mit Trauerkleidern angetanen Konigs 1560.
Dieses Datum trigt ein nicht besonders qualititvoller Stich in Punzenma-
nier, auf dem Inschrift, Monogramm GL und Datierung seitenverkehrt
erscheinen®* (Hilger 1969, S. 81, ebd. S. 163 Nr. 99 und Abb. Taf. 41).
Moglicherweise hing das Miinchner Bildnis wegen der Jahresangabe und
seiner spezifischen Gestaltung mit diesem Stich zusammen. Sollte es sich
um die Platte selbst gehandelt haben, die aus Ferdinands Erbe an seine
Tochter Anna nach Miinchen gelangt war? PD

vgl. 175

176 (175) Zwei Miniaturgemilde: Turm von Babel und Gigantenkampf

Ein clain rund fueteralel, darinn 2 Tefele von miniatur, in dem einen der Babylonisch Thurn. In dem andern die
Gyganten so die berg aufeinander getragen, und von dem Jupiter mit dem straal vom himel auBgetilgt worden,
der Poeten gedicht nach.

Ein kleines rundes Futteral, darin 2 Miniaturtifelein, auf dem einen der babylonische Turm. Auf dem anderen die Gi-
ganten, die die Berge aufeinandertiirmten und von Jupiter mit dem Blitz vom Himmel vertilgt wurden, gemil der Fa-

bel der Dichter.

Nicht identifiziert. Wegen der Verwahrung in einem gemeinsamen Futteral diirfte es sich um Gegenstiicke
handeln, Exempel von Selbstiiberhebung. Die 1586 datierte und von Lucas van Valckenborch signierte Minia-
tur der Alten Pinakothek (BStGS 1642, Eiche, 21 X 29 cm), wurde erst 1812 erworben (Kat. Miinchen Pina-
kothek 1973, S. 67m. Lit.). Als den Erzihler des Mythos vom Gigantenkampf mag Fickler, falls sein Verweis
auf die Dichter mehr sein sollte als eine allgemeine Floskel, in erster Linie Ovid (Metamorphosen 1,152—160)
meinen. PD

177 (176) Reliefbildnis aus Elfenbein von Seneca

Ain Rundel von rottem holz mit ainer schwarzen leisten, darinen die bildtnuB Senecae von helffenbain conterfe-
tisch geschnitten, mit ainem helfenbainen Cranz umb ine.

Bildnis Senecas, aus Elfenbein geschnitten, darum ein Kranz, ebenfalls aus Elfenbein. Aufgelegt auf ein rundes Medail-
lon aus rotem Holz mit schwarzem Rahmen.
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Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg notierte anliBllich seines Besuchs der Miinchner Kunst-
kammer am 22. Oktober 1598 (Quelle VI, fol. 6 v): ,Imago Senecae®. Hainhofer erwihnt 1611 (Quelle VIII;
Hiutle 1881, S. 86): ,,Auf ainem tisch Senecae imago inn stain gehawen®. Trotz der abweichenden Mate-
rialangabe konnte es sich vielleicht um Nr. 177 handeln. Plastische Bildnisse Senecas aus dem 16. Jahrhun-
dert sind mir nicht bekannt. Stiche finden sich bei Sambucus 1603 (1. Auflage 1574), Nr. 63, und Thevet
1584 (siche Noll 2001, S. 95 und 94, Abb. 4). PV

178 (177) Naturalie: zwei Rehgehorne

Zway Rechkhirnl ineinander verschloBen, in ainem kampf, das die unzerbrochen voneinander nit kénnen gele-
digt werden.

Zwei im Kampf unl6sbar ineinander verkeilte Rehgehorne.

Nicht identifiziert. Das Inventar erklirt den Befund damit, dal3 die Gehorne sich bei einem Kampf ineinan-
der unrettbar verkeilten. Hainhofer notierte 1611 ,,zwey inn einander geschlossne Rechkiirn® (Quelle VIII;
Hiutle 1881, S. 86; Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 87f. Anm. 133). Zum Interesse der Wittelsbacher an Ge-
weihen: Volk 1980. Unverarbeitete Tierhorner als Naturalien in der Kunstkammer: siche auch Nr. 2331,
628—30, 1098—1100, I111—13. PD

179 (178) Eisenring

Ein eysener halBring, welcher an eines geiagten hyrschen halB, under der haut verwachsen gefunden worden,
alB man ine zwurchen wollen.

Eisenring, der sich um den Hals eines erlegten Hirschen unter der Haut eingewachsen fand, als man ihn zerwirkte.

Hainhofer 1611: ,,Ain alter eysiner halssring inn ainem hirschen gefunden® (Quelle VVIII; Hautle 1881, S. 86;
Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 87f. Anm. 133).

Seelig 1986, S. 108 und 132 Anm. 118. PD

180 (179) Rundes Silberplittchen mit dem gestochenen Bildnis Diirers

Ein rundt silberin Platl, darauf Albrecht Duerers conterfeyt aufgestochen.

Neben punzierten Platten aus Silber und Kupfer (siche Nr. 667) gehoren auch gravierte Silberplatten zum
Bestand der Kunstkammern der Spitrenaissance, wie das Beispiel der rudolfinischen Kunstkammer erweist
(Bauer/Haupt 1976, S. 91, Nr. 1690—-1692; Schiitte 1997, S. 78). Als erhaltenes Objekt aus der Prager Samm-
lung ist die von Hendrick Goltzius gravierte Silberplatte mit der Darstellung von Venus, Bacchus, Ceres und
Amor zu nennen (Bauer/Haupt 1976, S. 91, Nr. 1691, Abb. 99), die ,,von Anfang an fiir den Druck® wie auch
fur eine dekorative Aufmachung bestimmt war® (siche auch Weixlgirtner 1910/11, S. 292f., Taf. XXIX).
Die gewdhnlich von brillanten Kupferstechern ausgefiihrten Silberplatten reprisentierten in den Kunstkam-
mern den Aspekt der kiinstlerischen Virtuositit (zu Gravierungen auf Silber siehe grundlegend Weixlgirtner
1910/11, S. 301—325 [auch zur Gattung der in Silber und Gold gravierten Portrits] und Fritz 1966 [weitge-
hend auf das Mittelalter bezogen]). Bezeichnenderweise findet sich die gravierte Silberplatte in der Miinch-
ner Kunstkammer auf einer Tafel, die vorwiegend gezeichnete und gedruckte Arbeiten auf Papier — unter
Einschluf} von Biichern — aufnimmt. Die Wahl des Bildnisses Albrecht Diirers, dessen Kupferstiche einen
Gipfelpunkt der Gattung darstellen, entspricht der hohen Verehrung, die Diirer speziell im spiten 16. Jahr-
hundert zuteil wurde (siche die retrospektiven Darstellungen Diirers unter dem Begrift ,,Diirerverehrung*
in AK Frankfurt 1981, S. 93—130). LS

181 (180) PferdebiB3

Ein eysen Pi3 von ainem Bawrn zaum, so anno 1571 zu Dachaw in aines Stiers magen gefunden worden.

Eiserner rustikaler PferdebiB3, 1571 in Dachau im Magen eines Stiers gefunden.
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Nicht identifiziert. Am Fundort Dachau besal Herzog Albrecht V. ein SchloB, wo er sich gern authielt
(Schmid/Beil 1981; Schmid 1992). Wohl des ungewdhnlichen Vorfalls wegen in die herzogliche Kunstkam-
mer gelangt. Das Stiick fiel Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg bei seinem Besuch am 22. 10.
1598 auf (Quelle IV; Tagebuch, fol. 6v): ,,Ein Mundstuck in einem Stier gefunden.* PD

182 (181) Naturalie: Baumpilz

Ain Schwammen an ainem baum gewachsen, so zwayen brottrégglen naturlich gleich.

Baumpilz in der Form zweier kleiner Brote.

Nicht identifiziert. Vgl. Nr. 291. Einen dieser beiden Posten meint Hainhofers Notiz von 1611: ,,grosse und
klaine brott aus Cedern holtz gewachsen® (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 86; Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 87f.
Anm. 133). PD

183 (182) Abbildung der Darstellungen an der Triumphsiule Kaiser Trajans in Rom

In ainem schwarzen Druhel, oben mit ainem furschub, darinnen die Columna
Traiani von der handt aufgeriBen, mit allen figuren, so an diser Columna auB3-
wendig figuriert, in dreyen Voluminibus und ainem klainen.

Zeichnerische Wiedergabe simtlicher Darstellungen an der Trajanssiule in Rom
in einer schwarzen Lade mit Schiebedeckel: drei grole Rollen und eine kleine.

Nicht identifiziert. Jacopo Strada (1507—88), der sowohl fiir Hans Jakob
Fugger (1516—75) als auch fiir Herzog Albrecht V. titig war, besal3 eine als

Buch gebundene zeichnerische Dokumentation romischer Triumphsiu-  vgl. 183

len. Bei der Trajanssdule mag es sich um Kopien nach Jacopo Ripandas

Aufnahme (Bober/Rubinstein 1986, S. 192—194, hier 193 mit Abbildung einer Zeichnung von Francisco de
Hollanda, T 1583, im Codex Escurialensis, fol. 61 v.*) gehandelt haben, die Kopien nach der Mark-Aurel-
Sdule waren nach Stradas Versicherung im eigenen Auftrag entstanden (Jansen, Strada 1982, S. 62f.; Jansen
1991, S. 67f. und 75 Anm. 3sf.; zu einer mit Strada zu verbindenden Wiener, ehem. Ambraser Dokumen-
tation der Trajansiule [Wien, ONB, CV 9410] vgl. v. Busch 1973, S. 215 und 351 Anm. 164). Die Miinch-
ner Kunstkammer besal} von beiden Monumenten Zeichnungen (zur Mark-Aurelsdule sieche Nr. 153f.).
Deshalb ist es nicht unwahrscheinlich, daf es sich um Kopien nach Stradas Material handelte, zumal noch
ein weiterer Empfinger, der mit Albrecht V. gut bekannte bohmische Magnat Wilhelm von Rosenberg
(1535—92), bekannt ist, dem Strada Zeichnungen der Trajanssiule lieferte (dort waren die Blitter mit den
Friesdarstellungen zu einem langen Streifen zusammengeklebt). Die Ambraser Sammlung besal3 ,,Ain langlets
grosz buech, in schwarz leder eingebunden mit vergulten druckhten zuglen, so man nennt Collona Troiana,
von der hand gerissen® (Boeheim 1888, S. CCXC, fol. 390v). 1577 wurde, worauf Peter Volk aufmerksam
macht, Herzog Wilhelm auf ein Kupferstichwerk tiber die Trajanssdule hingewiesen; ob der vorgeschlagene
Erwerb fiir die Kunstkammer zustandegekommen ist, bleibt offen (siche Nr. 943). PD

184 (183) Drei Reliefmedaillons, Gipsabgiisse, mit Frauenbildnissen beziehungsweise
dem bayerischen Wappen

Under diser Tafl ligen 3 Rundel von Gypps, auf den zwayen iedem ist ein weibsbildt, auf dem drittenn ein Lew
mit dem Bayrischen Wappen.

Drei runde Gipsreliefs, zwei davon jeweils mit der Darstellung einer Frau, auf dem dritten ein Lowe mit dem bayeri-
schen Wappen.

Vielleicht zusammengehorig mit Nr. 381, siche den Kommentar dazu. PV
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185 (184) Eisenscheibe oder -ring, dekoriert

Ein eysen rundel von getribner arbeit, und allerlay antiqualischen stuckhen.

Rundes getriebenes Eisen, mit allerlei antikischem Zierat [?]. DD

186 (185) Handstab mit weiBem Bein und Ebenholz

Ein handtstab mit weiBem bain und Heben holz abgethailt uberzogen.

Handstab, mit weilem Bein und Ebenholz tiberzogen und mit Teilungen versehen.

Der Handstab befindet sich auerhalb der zwei Gruppen der Hand- und Pilgerstibe in der Miinchner Kunst-
kammer (Nr. 346—350 und 497—503). Moglicherweise ist der Handstab mit den Materialien Bein und Eben-
holz furniert, vielleicht — wie der Terminus ,,abgethailt” vermuten 1i3t — im Wechsel der Farben Weil} und
Schwarz. Der Handstab Nr. 348 wird nahezu identisch beschrieben, doch ohne die Angabe ,,abgethailt”. s

187 (186) Zwei Berchtesgadener Drechselarbeiten aus Holz mit Gamskrickeln (Gemsen-
hornern)

Ob diser Tafel am Pfeiler, 2 verglaBte Castl darinnen zwen subtil von holz auBgearbeit Thurn Berchtesgadner ar-
beit gleich, under iedem 2 Gambsenhérnle, mit dem Bayrischen und Osterreichischen wappen.

Zwei verglaste Kisten, darin subtil aus Holz gearbeitete Tiirme wie Berchtesgadener Arbeit, unter jedem Gamskrickel
das bayerische und 6sterreichische Wappen; sie hingen am Wandstlick zwischen den Fenstern bei Tafel 2.

Fickler bezeichnet Nr. 187, 1749 und 1847 als Berchtesgadener Arbeiten. Diesen Stiicken lassen sich dhnlich
beschriebene anschlieBen. Es handelt sich um kunstvolle Schnitz- und Drechselarbeiten aus Holz, aber auch
aus Bein und Elfenbein. Elf dieser fragilen Gebilde aus Holz, die mit Gamskrickeln verbunden und durch
verglaste Kisten geschiitzt waren, hingen prominent an den Wandstiicken zwischen den Fenstern im Nord-
fliigel der Kunstkammer (Nr. 187, 229, 289, 318, 384 und 624), ihre Position wird von Fickler genau ange-
geben. — Zu diesen Arbeiten siche Volk, Berchtesgadener Arbeiten. PV

188 (187) Korallenberg mit Charon

Nach obgesezter Tafl No 2: 188 Auf ainem Aschen-
farben tischl, in ainem gleseren Cassten, ain ge-
blrg von Meerstainen, darzwischen zway Seewa-
Ber, umb und umb mit groBen Corallzinggen, auch
allerlay Menschen und Thier mit ainem Corallen-
schiff, darauf der Caron. In dem andern waBer
sein Coralline delphin, mit ainem Tritone, alles von
Corallen geschnitten.

In einem Glaskasten: Gebirge aus ,,Meersteinen®,
zwischen denen sich zwei Seewasserflichen befin-
den, ringsherum mit groBen Korallenzinken sowie
mit verschiedenen Menschen und Tieren einschlie3-
lich eines Korallenschiffs versehen, auf dem sich die
Gestalt des Charon erhebt; in der zweiten Seewas-
serfliche Delphine mit einem Triton, alles in Ko-
ralle geschnitten.

Die Ambraser Sammlung besitzt eine ihnli-
che Korallen-Komposition in Art einer Mee-
resgrotte, ,,in die Fabelwesen und Seeunge-
heuer aus Korallen auf eine Wasserfliche aus
Glas gesetzt sind“* (Inv.-Nr. PA 961; Ambras
1977, S. 137f., Nr. 358, Abb. 8; Scheicher 1979, vqgl. 188
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S. 112, Abb.S. 20). Wihrend das Ambraser Exemplar in einem mit schwarzem Samt ausgeschlagenen Kabi-
nettschrank aus Holz geborgen ist, wird die ehemals in der Miinchner Kunstkammer befindliche Ausfiih-
rung durch einen Glaskasten geschiitzt. Zudem besteht die Landschaft selbst bei dem Miinchner Exemplar
nicht aus zerschnittenen Konchylien, sondern aus ,,Meersteinen® (zu den Korallenaufbauten in der Miinch-
ner Kunstkammer, im Vergleich mit denen der Ambraser Sammlung, siche Ambras 1977, S. 1371f., Nr. 358
und Scheicher 1979, S. 113). Das isolierte Motiv des Charon-Nachens wird in einer wohl in Trapani gegen
Mitte des 17. Jahrhunderts gefertigten Korallen-Komposition barocken Charakters vor Augen gefiihrt, die
sich heute in Schlof3 Rosenborg in Kopenhagen befindet und urspriinglich zur Gottorfer Kunstkammer ge-
horte (AK Schleswig 1997, Bd. 2, S. 215, Nr. 66.10, Abb.S. 126; Bencard 2000, S. 219f., Abb.S. 222). LS

189 (188) Zerbrochener Krug mit Korallenbewuchs

Under disem dischl stehn: 189 Ein alter zerbrochner Krueg mit ainer handtheb, welcher lang in dem Méhr gele-
gen, also das corallen daran gewachsen.

Alter, zerbrochener Henkelkrug mit Korallenbewuchs, der lange im Meer gelegen hat, so dal Korallen angewachsen
sind. PD

190 (189) Krug mit Muschelbewuchs

Mehr ain groB3e krausen, auch aus dem Meer mit Ostrienschalen auBwendig verwachsen.

Krug, ebenfalls aus dem Meer, aullen mit Austernschalen bewachsen.

Nicht identifiziert. Grimm, Bd. s, 1873, Sp. 2093 f. s.v. Krause: ,,Krug, Trinkgeschirr u.4.“ PD

191 (190) Stiick ,,Meerstein‘¢

Mehr ein stuck meerstein etc.

Hainhofer beschreibt die unter dem Tisch liegenden Objekte zusammenfassend: ,,Under dem tisch ligen
Meerschwimb an die Corall gewachsen und andere coagulirte und indurirte Wasser- und meergewichss*

(Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87). Ls
192 (191) ,,Meerstein‘‘ mit Korallenzinken und ,,Meerschwamm**

Ain ander stuckh M&hrstain, mit ainem corallzinggen, und ainem Méhrschwammen. LS
193 (192) ,,.Meerstein‘‘ mit roten und schwarzen Korallen

Ein ander Mo&hrstain gescheibt mit rotten und schwarzen Corallen verwachsen.

»Meerstein® in Scheiben [?] mit roten und schwarzen Korallen.

»gescheibt® heilt hier wohl: in Scheiben (sieche auch Nr. 520). Hainhofer erwihnt 1611 in der Miinch-
ner Kunstkammer ,,Schwartz Coralline Meergewichss, die Muetter von Corall* (Quelle VIII; Hiutle 1887,
S. 90). — Braunschwarze bis schwarze Koralle wurde als ,,Carbonetta bezeichnet (Hartmann 1996, S. 269).
Wegen ihrer auBerordentlichen Hirte lie3 sich die schwarze Koralle von Korallenschnitzern kaum bearbei-
ten, so daB3 man sie gewohnlich im Naturzustand belie3 (AK Arezzo 1993, S. 81, Nr. 36, mit Abb. [Mario
Scalini]). Schwarze Korallen zihlten zu den Geschenken, die Francesco de’” Medici 1577 Erbprinz Wilhelm
von Bayern zukommen lie} (Lietzmann 2001, S. 116). Zwei Jahre spiter wurden dem GroBherzog schwarze
Korallen von Cesare Targoni/ Targone tibersandt, die er zuvor in Venedig erworben hatte (Barocchi/Bertela
1993, S. 152, Dok. Nr. 161; AK Arezzo 1993, S. 81, Nr. 36). Im 18. Jahrhundert befanden sich verschiedene
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Spezimina von schwarzen Korallen in den Sammlungen der Medici. Heute sind einige schwarze Korallen-
stocke im Museo degli Argenti in Florenz erhalten. Weitere Exemplare gehoren zur Ambraser Sammlung
(Ambras 1977, S. 139, Nr. 362, AK Arezzo 1993, S. 81, Nr. 36). Fiir schwarze Korallen siche auch Nr. 1159
sowie 1190 und I19I. LS

194 (193) Zwei Korallenzinken

Zway unpolierte corallzinggel, das ein auf einem fueBl, darumb etliche claine Muschel.
Zwei kleine unpolierte Korallenzinken, der eine auf einem kleinen Ful3, darum herum zahlreiche kleine Muscheln.

Es ist unklar, ob sich der Passus ,,darumb etliche claine Miischel auf den Ful} oder auf den gesamten Aufbau
bezieht. Eher ist an den Ful} zu denken, wenn man zum Vergleich beispielsweise die in Ambras befindlichen
Korallenstimme hinzuzieht, deren Ful} dicht mit zerschnittenen Teilen dickwandiger Konchylien besetzt ist,
so daB sich scheinbar das Bild von Muscheln ergibt (Ambras 1977, S. 1371f., Nr. 358, Abb. 8; Scheicher 1979,
S. 112, Abb.S. 20; Scheicher 1995, S. 117f., Abb. 3). Fiir den Typus des aus Perlmutterschalen und unregel-
miBig gebildeten Perlen geformten Sockels ist auch der wohl 1577 von dem Niirnberger Goldschmied Elias
Lencker gearbeitete Kalvarienberg im Griinen Gewdlbe in Dresden zu vergleichen (Bachtler 1978, S. 98,

115 f., Nr. s, Abb. 18, 19; Syndram, Meisterwerke 1995, S. 10, mit Abb.). Ls
195 (194) Drei ,,Meerschwimme*, davon einer mit angewachsenen Korallenzinken

Mehr 3 Méhrschwammen, darunder an dem ainen ain Corallzinggl gewachsen. Ls
196 (195) Vier Behiltnisse mit (?) ,,Meergemiise**

Vier Manipl von Méhrmuef.

Zu dem auch im 1596 aufgestellten NachlaBinventar Erzherzog Ferdinands II. begegnenden Begriff des
~Meergemtises (Boeheim 1888, S. CCXCVI, fol 413°) siche Ambras 1977, S. 56, Nr. 89; Scheicher 1979,
S. 1125 Scheicher 1995, S. 118. ,,Manipl* ist ein kleiner Trog (sieche Nr. 2095). Ficklers Beschreibung ist wahr-
scheinlich in dem Sinne zu verstehen, daf3 es sich um vier Behiltnisse mit und nicht aus ,,Meergemise® han-
delt. Ls

197 (196) ,,Meerstein‘‘ mit Muscheln usw.

Ain Mohrstain, darumben claine Méhrmischl, und andre harte materi verwachsen.

Meerstein, um den herum kleine Muscheln und andere harte Materialien gewachsen sind. Ls

198 (197) In Art eines Zinken gewachsener ,,Meerschwamm*

Mehr ein zinggeter Méhrschwamm.

Offensichtlich handelt es sich um einen baumartig gewachsenen ,,Meerschwamm®. Ls

199 (198) Orientalisches (?) Becken aus Messing

Volget ain andere Tafl der vorigen gleich N° 3 mit zwayen Schubladen. Darauf allerlay geschirr und zeug, so die
Juden zu ierer beschneidung und Gottsdienst gebraucht haben, alles anticalisch, alB nemlich wie volgt: 199 Ein
groB weitt MeBingpdckh, dartiber die Juden ire kinder beschnitten, inwendig allerhand pildtwerckh, ztg, und Sy-
rische schrifft auBgestochen und versilbert.
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Auf dieser Tafel stehen folgende Gefifle und Gerite, die die Juden fuir ihre Beschneidung und den Gottesdienst gebrauch-
ten, alle antiquarisch: Ein groBes, ovales Messingbecken, iiber dem die Juden ihre Knaben beschnitten, im Innern ver-
schiedene [a jour ?] gravierte und versilberte figiirliche Szenen, Ranken und ,,syrische* Schriftzeichen.

Herzog August d.J. von Braunschweig-Liineburg notiert in seinem Tagebuch zu der Objektgruppe 1598
(Quelle IT] tol. 6 1): ,,Instrumenta pro sacrificiis judaiciis “. Hainhofer schreibt 1611 zu Nr. 199—226: ,,Auf ainem
tisch grosse vnd kleine Damascenische mit silber eingelegte geschiirr, triithlin, Zinder, Kessel, Beckhiner.
Und ist diss wol ain schoner tisch mit kiinstlicher schoner tlirkhischer arbeit™ (Quelle VIII; Hautle 1881,
S. 87). Christian von Anhalt 1623: ,,Alte vasa von Kupfer, mit Silber eingeleget, welche im Alten Testa-
ment zur Beschneidung gebraucht worden® (Quelle IX). Bislang galten die ,,angebliche(n) Hervorbrin-
gungen der Juden, wie die als ,anticalisch’, das heil3t als antik klassifizierten Metallgegenstinde..., wohl
eher (als) syrisch oder persisch — nach Auskunft dhnlicher Objekte in den Sammlungen der Medici —
(sieche dazu Seelig 1986, S. 112 und 134 Anm. 179f. zu Nr. 199—227; vgl. Spallanzani 1980, S. 95—115; vgl.
Raby 1985, S. 255).

Zu unterscheiden sind die Objektgruppen ,,mamlukischen* Stils aus Agypten und Syrien bis ins frithe
16. Jahrhundert, meist Kupfer verzinnt, selten mit Edelmetallen (vgl. Nr. 204) mit iiberwiegend geometri-
schem und kleinteiligen Rankendekor, von den safawidisch-persischen, teils figiirlichen des 16.—17. Jahrhun-
derts, und den moghul-indischen tiberwiegend des 17. Jahrhundert. Nur letztere weisen noch die kunstvolle
Technik der Silber- (und Gold-)Tauschierung (simkeschi) auf, die in Iran schon im 15. Jahrhundert aufgege-
ben wurde und im Osmanischen Reich sehr selten wurde, allerdings ist sie unter den Handwerkerdarstellun-
gen beim Corso zur Prinzenbeschneidung 1582 vertreten (vgl. Atasoy 1997, S. 92 [f. 49a]).

Hauptsichlich wird die Tauschierkunst reflektiert in der Gruppe der ,,veneto-sarazenischen® Metallob-
jekte, venezianisch auch ,,azzimina®-Waren genannt, die ebenfalls unfigiirlich sind und wohl teilweise in Eu-
ropa nach dgyptisch-syrischem Vorbild hergestellt und im 16./17. Jahrhundert weit verbreitet wurden (vgl.
dazu Auld 2004). Mehrere osmanische Stiicke einer weiteren Objektgruppe aus verzinntem oder vergolde-
tem Kupfer (letzteres osmanisch fombak genannt) finden sich im Miinchner Volkerkundemuseum und ande-
ren Sammlungen in Deutschland (vgl. v. Gladiss 1988, S. 81—98). Darunter sind auch die meist Syrien oder
Agypten zugewiesenen Objekte aus verzinntem Kupfer mit geometrischem und Inschriftendekor verzeich-
net, z. B. Abb. §8—59, 63 (eine Speiseplatte auf einem kleinen Ringful3; sieche dazu Nr. 216).

Bei den ,,figlirlichen® sowie mit ,,syrischen®, 1. e. hebriischen, Lettern verzierten Objekten sollte also doch
wohl eher an Arbeiten aus europdischen Werkstitten gedacht werden. Mit ,,syrisch® ist hier wie im folgen-
den (Nrn. 199—226) wohl die urspriinglich aramiische Quadratschrift gemeint, in der das biblische ebenso
wie das neuzeitliche Hebriisch geschrieben wird. CH

200 (199) Orientalisches (?) Becken aus Messing

Ein klain meBing pockh, inwendig mit ainem auBgeschnittnen Cranz mit Syrischen buchstaben, inmitten deBen
ein rundel voller Rosen und zugwerckh eingeschnitten, welcher schnitt versilbert.

Ein kleines Messingbecken, innen ringsum ein Fries mit gravierten syrischen Schriftzeichen, im Zentrum ein Medail-
lon mit Rosen und Rankenwerk graviert und [linear ?] versilbert.

Zu ,syrisch* vgl. Nr. 199. Moglicherweise ist mit ,,eingeschnitten® nicht nur ,,graviert*, sondern gar ,,ein-
gelegt® gemeint, das wire dann Tauschierung. CH

201 (200) Zwei orientalische (?) GefaBe aus Messing

Zway weitte hoche geschirr von Mefing, inwendig mit auBgeschnittnen figuren, und Syrischer schrifft, obenher
versilbert.

Zwei ovale, hohe Messinggefille, innen mit a jour gravierten und versilberten Figuren und syrischen Schriftzeichen.

Zu ,,syrisch” vgl. Nr. 199. Im Gegensatz zum Vorigen wird hier wohl die Technik der auf vertieftem Grund
stehen bleibenden Figuren beschrieben, die flichig versilbert waren. CH
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202 (201) Orientalisches (?) Becken aus Metall

Ein brait rund mettallin Pockhin mit ainem uberluckh, innen und auBwendig von zlgen, und Syrischen buchsta-
ben auBgearbeit.

Ein weites, rundes Metallbecken mit Deckel, innen und auflen mit Rankenwerk und syrischen Buchstaben in Relief.

Zu ,syrisch® vgl. Nr. 199. Analog der technischen Bezeichnung ,,aulgeschnitten® des Vorigen wird mit
»auBgearbeit™ ebenfalls erhabener Dekor gemeint sein, vielleicht auf vertieftem Grund. Eine groBe Platte
mit Deckel in spitmamlukischem Dekor flir Speisen, allerdings mit arabischen Inschriften, befindet sich im
Volkerkunde-Museum in Miinchen, SMV 26-N-41a,b (vgl. AK Oettingen 1988, Abb. 63). CH

203 (202) Orientalischer (?) Kessel aus Messing

Ein Messinger KeBl, auBwendig von ztig und bluemwerckh auBgearbeit.

Ein Messingkessel, auen mit Ranken und floralem Dekor in Relief.

Moglicherweise syrisch oder dgyptisch (vgl. ausfihrlich Nr. 199 und Nr. 200—202). CH

204 (203) Agyptischer oder
syrischer Speisekasten

Ain dryfach uberlengt geschirr, gestatelweiB, ains
in das ander gesezt, so von meBing, mit allerlay
zugwerckh, und frembder schrifft, obenher versil-
bert, die schrifft verguldt.

Drei ineinandergestapelte, ovale Messinggefilie, mit
verschiedenen versilberten Rankenmotiven und
fremdartiger vergoldeter Schrift.

Agypten oder Syrien, Anfang 16. Jahrhun-
dert

Messing, gold- und silbertauschiert, H. 6,9
und 8,3 cm, B. 27,5 cm, T. 17 cm 204 (2)
Miinchen, Staatliches Museum fiir Vilker-

kunde, Inv.-Nr. 26-N-49/50

Beriicksichtigt man umfassend das Bedeutungsfeld von ,,gestatelwei3 als nicht nur ,,ineinander*, sondern
auch ,,ibereinander gestapelt™ wiirde die Beschreibung auf die im spiten Mamluken- und im Osmanischen
Reich nicht seltenen EBgeschirre zutreffen, die verzinnt oder versilbert beispielsweise bei der Janitscharen-
truppe in Gebrauch waren und die Speisen in den Gefilen warm hielten. Eine jeweils viermal in Medail-
lons wiederholte Inschrift mit einer arabischen Ehrenformel ,,Ruhm (Macht) unserem Herrn, dem Sultan*
deutet auf Verwendung bei hoheren Ringen, und ein solches Geschirr ist im Miinchner Museum flir Vol-
kerkunde mit zwei (von urspriinglich wohl drei) Schiisseln erhalten (Inv.-Nr. 26-N-49/50; vgl. AK Oettin-
gen 1988, Abb. 59; Frembgen 2003, Abb. 73). Mit ,,frembder Schrift” konnte hier etwas anderes als das all-
seits bekannte Hebriisch gemeint sein — etwa arabische Buchstaben, wie sie hier in den Medaillons sowie in
stark mit Knotenornamenten verzierten, ,kufisierenden® Buchstaben in doppelachsiger Spiegelung [etwa
,Er [Gott] ist der Erhabene®] angebracht sind. In AK Miinchen 2007 wird eine Herkunft aus der Miinchner
Kunstkammer zur Diskussion gestellt (vgl. AK Miinchen 2007, S. 49, Kat.-Nr. 2). Mamlukische Beispiele sind
im Museum flir Islamische Kunst in Kairo erhalten (Inv.-Nr. 9008 noch 15. Jahrhundert, 3953, 3954, 8453,
3368, 8999 aus dem 16. Jahrhundert, vgl. Wiet 1932) sowie im Ashmolean Museum, Oxford (Inv.-Nr. 1959.7)
und im Victoria and Albert Museum, London (1242—-1888, M.53—1954, vgl. Allan 1971, S. 1—9), im British
Museum, London (OA 1908.3—28.2, 15. Jahrhundert ?, vgl. Ward 1993, S. 118), in Bologna, Museo Civico
(vgl. Gabrieli 1979, Abb. 575), in Istanbul, Ttrk ve Islam Eserleri Miizesi (Inv.-Nr. 4475) und in New York
im Metropolitan Museum of Art, Edward C. Moore Collection (91538, vgl. Atil 1981, S. 104). CH
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205 (204) Orientalisches (?) Metallkidstchen

Ain klain kestle von mettal auBwendig von zugwerckh und schrifft gearbeit.

Ein kleines Metallkistchen, auBBen mit Ranken und Schriftzeichen in Relief.

Moglicherweise syrisch oder agyptisch, vgl. Nr. 199. CH

206 (205) Orientalischer (?) Metallkrug

Ein metallin khriegl auBwendig von bildtnuBen und zugwerckh auBgestochen.

Ein Metallkrug, auBen mit a jour [?] reliefierten Figuren und Rankenwerk.

Moglicherweise syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. CH

207 (206) Orientalischer (?) Leuchter aus Metall
Ein Metaliner leichter auf 3 flessen, darein ein groBe Koérz gesteckt mag werden, auBwendig mit geschnittnen
bildtern und zugwerckh.

Ein Metall-Leuchter auf drei Fiilen fiir eine groBe Kerze, [vorn ?] mit gravierten Figuren und Rankenwerk.

Die drei Fufle in Verbindung mit figiirlichen Darstellungen sprechen nicht unbedingt flir eine orientalische
Arbeit: die uns bekannten syrisch-nordmesopotamischen, rum-seldschukischen und osmanischen Leuchter
mit drei Ftilen sind Moscheeleuchter und jedenfalls ohne figtirlichen Schmuck, wihrend die geliufigen Ty-
pen mit figiirlichem Dekor keine Fiile haben (vgl. z. B. Bodur 1987, Abb. 16, A.9, A.10 sowie ab A.26 pas-
sim). CH

208 (207) Orientalischer (?) Leuchter aus Metall

Ein hocher Metalliner leichter, umb und umb mit bildtwerckh und Syrischer schrifft auBgearbeit.
Ein hoher Metall-Leuchter, ringsum mit Figuren und syrischer Schrift [a jour ?].

Der figiirliche Dekor sowie die ,,syrische® Schrift (vgl. Nr. 199) sprechen nicht unbedingt fiir eine orienta-
lische Arbeit. CH
209 (208) Orientalische (?) Henkelkanne

Ein groBe zolkete kantn, bauchet wie ein krug, auBwendig von obgemelter arbeit geziert, mit ainer handtheb.

Eine groBe Kanne mit Ausgul3, bauchig wie ein Krug, aullen in gleicher Weise verziert, mit einem Henkel.

Moglicherweise osmanisch, syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. — ,,Zolk" bezeichnet im Bayerischen die
Schnauze an einem Geschirr (Schmeller, Bd. 2, 1877, Sp. 1117), ,,Kantn* eine Kanne (Schmeller, Bd. 1, 1872,
Sp.1253). CH
210 (209) Orientalischer (?) Leuchter aus Messing

Drey claine gegoBne dreyfueBige, meBinge leichter, von durchsichtiger arbeit.
Drei kleine, gegossene Messingleuchter mit drei Fiilen, durchbrochene Arbeit.

Die GuBtechnik, in Verbindung mit Fiflen, spricht nicht unbedingt fiir eine orientalische Arbeit, vgl.
Nr. 207. CH
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211 (210) 18 orientalische (?) Leuchter aus Metall

211 Achzehen cliener und gréBere leuchter, von MeBing und metal, und mehrbemelter arbeit geziert.

Achtzehn kleinere und grofere Leuchter aus Messing und anderem Metall, im beschriebenen Stil verziert.

Moglicherweise osmanische oder auch syrische oder persische Arbeit, vgl. Nr. 199. CH

212 (211) Zwei orientalische (?) Flaschen

Zway runde bauchete geschirle, mit engen halBen, und mehrbemelter judischer arbeit auBgestochen.
Zwei runde, bauchige Flaschen mit engem Hals, im beschriebenen jiidischen Stil graviert.

Moglicherweise osmanisch, syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. CH

213 (212) Zwei orientalische (?) GefdBe aus Messing

Zway uberlengte meBinge gstattl, einem schreibzeug gleich, in- und auBwendig von vilbemelter arbeit auBge-
schnitten.

Zwei langovale Messinggefil3e, dhnlich einem Schreibzeug, innen und auflen in gleicher Weise graviert.

Moglicherweise osmanisch, syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. CH

214 (213) Zwei orientalische (?) GefidBBe aus Messing

Zway claine MeBinge Peckhel, und mit uberluckhen, und versilbertem zugwerckh elaboriert.

Zwei kleine Messingbecken mit Deckel, mit feinen versilberten Ranken.

Maoglicherweise handelt es sich um eine ,,veneto-sarazenische® Arbeit, sog. ,,azzimina“~-Ware, vgl. Nr. 199.
,, Versilberter™ Dekor wire bei orientalischen Objekten fast nur als Tauschierarbeit zu verstehen; a jour gra-
vierte Ornamente mit Versilberung sind nicht bekannt. CH

215 (214) Orientalischer (?) Behilter aus Messing

Ein MeBing gstattel rund, auBwendig mit versilbertem zugwerckh.

Ein rundes Messinggefil3, aulen mit versilberten Ranken.

Moglicherweise ,,veneto-sarazenische® azzimina-Ware, vgl. Nr. 199 und 214. CH

216 (215) Orientalische (?) Schale aus Metall

Ein mettale schahl auf einem fueBl, mit versilberter arbeit.

Eine metallene Schale auf einem Ful3, mit versilberter Verzierung.

Moglicherweise ,,veneto-sarazenische® azzimina-Ware, vgl. Nr. 199 und 214. CH

217 (216) Sechs orientalische (?) Schalen aus Metall

Sechs nidere schalel gleicher arbeit wie obgemelt.
Sechs flachere Schalen in gleicher Verzierung.

Moglicherweise ,,veneto-sarazenische® azzimina-Ware, vgl. Nr. 199 und 214. CH
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218 (217) Orientalische (?) Kanne aus Metall

Ein bauchet Metallen geschirrl, mit ainem langen zugespizten halB, ainem sprizglaB gleich.

Eine bauchige Metallkanne mit langem, konischen Hals, dhnlich einem Sprinklerglas.

Vgl. Nr. 199. Solche Gliser oder Metallflaschen fiir parfumiertes Wasser sind auch aus dem Orient, insbe-
sondere aus Iran als gulabdan seit dem 16. Jahrhundert bekannt, z. B. eine aus dem seltenen Zink mit Goldin-
krustierung und Steinbesatz aus der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts im Topkapi Saray (vgl. Rogers 1987,
Nr. 76; AK Versailles 1999, Nr. 262) oder die osmanische? Flasche (Ende 16. Jahrhundert) in mehrfach abge-
setzter Form aus Gold mit Tiirkiseinlagen und Rubinbesatz im Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul (Inv.-
Nr. 91, vgl. AK Versailles 1999, Nr. 254). Ein spiteres osmanisches Beispiel hat sich im Topkapi Saray erhal-
ten (vgl. AK Versailles 1999, Nr. 109, Kupfer vergoldet [fombak], 1. Hilfte 18. Jahrhundert) sowie ein noch
spateres im Sadberk Hanim Miizesi, Istanbul (vgl. Bodur 1987, Nr. A.74). CH

219 (218) Orientalischer (?) Kessel

Ein meBing geschirrl, einem weinkheBel gleich, ebenmeBiger arbeit.

Eine Messingflasche, dhnlich einem Weinkessel, in gleicher Weise dekoriert.

Moglicherweise osmanisch, syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. Osmanische Messingflaschen hatten die ty-
pische Form mit zwei Offnungen, von denen eine seitlich zum Ausgieen war. CH

220 (219) Orientalische (?) Schale aus Messing

Ein runde meBinge schal, auch von versilbertem zugwerckh.
Eine runde Messingschale, auch mit versilbertem Rankenwerk.

Moglicherweise handelt es sich um ,,veneto-sarazenische® azzimina-Ware, vgl. Nr. 199 und 214. Silbertau-
schierte Schalen sind in der frithen osmanischen Kunst kaum belegt. CH

221 (220) Orientalisches Gefa (Lampe?) aus Kupfer

Ein kupffere geschirl, mit ainem schnabel, so ainer Ampl, oder nachtliecht gleich.

Ein Kupfergefi mit Schnabel, dhnlich einer Lampe oder einem Nachtlicht.

Moglicherweise orientalisch, vgl. Nr. 199. Bei ,,Ampel* denkt man an die Form der traditionellen runden
oder gelingten Ollampen mit Ausbuchtung als Dochthalter, die auch doppelt oder mehrfach vorkamen (vgl.
Nr. 222), wie sie aus verschiedenen Materialien hergestellt wurden. Doch kénnte es in tieferer Form und
mit offenem Schnabel auch eine AusguBschale, wie sie im Hammam gebraucht wird, meinen, wie der irani-
sche Typus z.B. in der David-Sammlung Kopenhagen (Inv.-Nr. 7/1980, vgl. v. Folsach 2001, Abb. 530). cn

222 (221) Orientalisches (?) Gefa3

Ein clains Uberlengts zugespizt mettale geschirrl gleichmeBiger arbeit, wie obgemelt, oben mit zwayen [6chern
ainem nachtliecht geschirrl gleich.

Ein kleines, lingliches, an einer Seite gespitztes Gefil} in gleicher Ausflihrung, aber mit zwei Lochern oben, dhnlich ei-
nem Nachtlicht.

Moglicherweise orientalisch, vgl. Nr. 199 und Nr. 221. CH
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223 (222) Osmanische (?) Raucherkugel aus Messing

Ein meBinge Liechtkugel.
Eine Lichtkugel aus Messing.

Die Benennung Ficklers ist etwas seltsam und wire ohne zusitzliche Angaben wie ,,durchbrochene Arbeit*
kaum zu entschliisseln, wenn es nicht eine Parallelbezeichnung im Inventar der Gottorfischen Kunstkammer
von 1694 gibe: ,,Eine Tiirckische Kupferne Lampe, mit einem Gegen Gewicht™ (AK Schleswig 1997, S. 219
Nr. 68.8, Abb. auf'S. 220, vermutlich aus Syrien in osmanischer Zeit, 16. Jahrhundert, jetzt im Nationalmu-
seum Kopenhagen, Inv. Nog EMc7). Hier hat Fickler auf die Angabe der Technik verzichtet, die durch ei-
nige Locher in beiden Schalenhilften der Kugel aut die Funktion weist: es handelt sich um eine sog. Riu-
cherkugel (mebher), die Raucherwerk auf einem kardanisch aufgehingten Schilchen enthilt und beim Rollen
durch den Raum Duft abgibt. Vgl. das mittelalterliche Exemplar aus silbertauschierter Bronze im Berliner
Museum fur Islamische Kunst (Lethgabe Museum fiir Indische Kunst, I 2774, Gegend von Mossul, nach Mitte
13. Jahrhundert), eine spitere aus Persien, 15. Jahrhundert, mit Silberauflage (vgl. Nr. 224) in der Sammlung
Moser-Charlottenfels in Bern (Historisches Museum, Inv. M. K.122; vgl. Balsinger/Kldy 1992, S. 119).
Vermutlich ist urspriinglich die Kugel als ,,Gegengewicht™ zur Lampe interpretiert, wie es sie in euro-
paischen Modellen gab; jedoch waren Kugeln oder eiférmige Objekte (aski) nur als Zierhalter von Poly-
kandela oder anderen groflen Lampen im Orient tiblich, dann aber sowohl einteilig als auch anders oder gar
nicht durchbrochen gearbeitet. CH

224 (223) Osmanische Raucherkugel

Ein andre gleichformige mettalline Liechtkugel, auBwendig mit versilberter arbeit.
Eine weitere gleichartige Lichtkugel, auBen mit versilbertem Dekor.

Vgl. Nr. 223; hier mit Silberauflage wie bei der Riucherkugel aus Iran im Historischen Museum, Bern. cu

225 (224) Zwei osmanische Raucherkugeln

Zwo groBe dergleichen khugel, auBwendig auch von zugwerckh.
Zwei groBe gleichartige Kugeln, auBen mit Rankendekor.

Vgl. Nr. 223. CH

226 (225) Orientalisches (?) Metallkastchen

Ein metallen Drichel, von obgesezter arbeit mit vier schiltlein.
Ein metallenes Kistchen, mit gleichartigem Dekor und vier Beschligen [?].

Moglicherweise osmanisch, syrisch oder persisch, vgl. Nr. 199. CH

227 (226) Orientalisches Feldzeichen oder Kuppelzierat einer tiirkischen Moschee (?)

Ein metalln gefeB auf einem spieB zusteckhen in der form wie die alte Romer ihre Kriegszaichen darauf gesteckht,
und in der hoch vortragen laBen, verguldt.

Vergoldetes Bronzegefil3, das auf einen Spiel} gesteckt werden soll in der Art, wie die alten Rémer ihre Feldzeichen auf
Stangen steckten und erhoben vor sich her trugen.

Das gefiBartige Objekt erinnert an osmanische Feldzeichen, da jedoch keine annihernde Form beschrieben
wird, bleibt dies sehr ungewil3. Erhalten ist nur ein solches im Original, mit herzférmigem Schild, darauf drei
Halbmonde in Treibarbeit und eine gravierte Inschrift, vor der Aufsteckhiilse mit einer Tiille aus vergolde-
tem Silber fir die RoBschweif-Aufsitze in Kopenhagen, Nationalmuseet, Inv.-Nr. EMb, aus Schlof3 Ro-
senborg. Die persische Inschrift weist es als Feldzeichen (‘alam) des Sultans Murad (IV., reg. 1623—40) aus. Es
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wurde der Uberlieferung nach vom dinischen Admiral Cort Adler in seiner Zeit als venezianischer Kapitin
1658 von den Osmanen erbeutet. Vgl. World of Islam 1987, S. 109 Nr. 214.

Oder es meint einfachere, meist in durchbrochener Arbeit mit kalligraphischen Anrufungen oder Devi-
sen verzierte ,,Feldzeichen® (alem) aus Bronze oder Messing, die mehrfach erhalten sind, aber tiblicherweise
nicht in Kunstkammersammlungen, z. B. Tiurk ve Islam Eserleri Miizesi (Inv.-Nr. 263, 265, 1303; vgl. Ertug
1993, Abb. 62, 63a-c, S. 100; Bodur 1987, Abb. 21 c-d; alle 18. Jahrhundert und spiter)?

Die Quellenlage eroffnet noch eine andere Méglichkeit. Hainhofer 1603 nennt in der Kunstkammer ,,ain
hoches ubergultes blech, wie mans auf die thuren sezt, so man zu Pesch in der letsten eroberung in der tiirck-
hen kiirchen gefunden hat* (Quelle VI, tol. 139r1). Derselbe 1611: ,,Darneben ein vergulte Cupula, welche
man wie man Pest hat eingenommen, ob der Tiirckhen kirchen gehoben hat™ (Quelle V11, fol. 1191). Chri-
stian von Anhalt 1623: ,,Eine Spitze iiberguldt im feuer, und ist auf einer Tiirckischen Moschee gestanden
(Quelle IX). Konnte Fickler diesen Zierat meinen? 1637 wurde dieser Gegenstand an das kurfuirstliche Zeug-
haus iiberwiesen (Fahrmbacher/Feistle 1909—1911, S. 254).227; dabei wird als Herkunft die Festung Ofen
angegeben). Er ist verschollen.

Da den Christen in der fraglichen Zeitspanne weder die Eroberung von Pest (1542 von Ferdinand I. ver-
gebens belagert; v. Hammer 1834—36, Bd. 2, 1834, S. 183f.) noch jene von Pecs gelungen ist, bleiben Loka-
lisierung und historischer Hintergrund der Trophie unklar. CH

228 (227) Vier Reliefmedaillons, Gipsabgiisse, mit Mannerbiisten

Under diser Daffl: 228 Vier gipsene Rundeln mit Mannsbrustbildern.

Vier runde Gipsreliefs mit Brustbildern von Minnern unter Tafel 3. PV

229 (228) Zwei Berchtesgadener Drechselarbeiten aus Holz mit Gamskrickeln
An dem Pfeiler bey diser Tafl, hangen auch 2 gleserine Kastl, darinen subtil gedrait und durchsichtige arbeit, un-
den mit G&mbsenhdérnlein und dem Bayrischen wappen.

Zwei verglaste Kisten, darin subtil gedrechselte und durchbrochene Arbeiten, unten mit Gamskrickeln und dem baye-
rischen Wappen; sie hingen am Wandstiick zwischen den Fenstern bei Tafel 3.

Ahnliche Stiicke: Nr. 187, 289, 318, 384 und 624. Siehe Volk, Berchtesgadener Arbeiten. PV

230 (229) Gebetsschnur mit 20 Holzperlen, in die altertiimliche Schriftzeichen
eingeschnitten sind

An dem einen Kastl hanget ein altes huillzenes Paternosterl von 20 sttickhlein, mit alter schrifft auBgeschnitten.

Kleiner holzerner Paternoster mit 20 Perlchen, in die alterttimliche Schriftzeichen eingeschnitten sind.

Das Attribut ,,alt* verweist darauf, daf} es sich um ein historisches Objekt handelt. Das Wort ,,Paternoster]*
steht hier fiir die offene kurze Gebetsschnur, gewohnlich in der Form des bevorzugt von Minnern verwen-
deten Zehners, der zehn Aveperlen, somit ein Gesetz umfalit (Ritz 1975, S. 72; Kithnel 1992, S. 212f.; Hus-
emann 1999, S. 86; AK Niirnberg 2000, S. 287f., Nr. 112 [Frank Matthias Kammel]). Der von Fickler unter
Nr. 230 beschriebene Paternoster weist dagegen 20 Perlen auf (zu Gebetsschniiren in der Miinchner Kunst-

kammer siehe auch Nr. 823). LS
231 (230) Ein Paar Stiefel des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen — Einzelner alter
Stiefel

Ain par gelb Cordubanisch Kniestiffel, das rauch heraus gekhért, kommen von Herzog HanB Friderich von Sach-
sen her, einer ubermeBigen weitte und gréBe, darbey ein ainziger alter stifl von Mothon, das rauch auBwendig
khert, hangen auch an dem vorbemelten Pfeiler.

Ein Paar tibermifig groBe und weite Kniestiefel aus gelbem Corduanleder, die pelzbesetzte Stulpe umgeschlagen, aus
dem Besitz des Kurfiirsten Johann Friedrich von Sachsen. Ein einzelner alter Stiefel von ,,Mothon* [Schaffell?], eben-
falls mit pelzbesetzter Stulpe.
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Die drei Stiefel hingen an dem Pfeiler bei Tafel 3. Die Kniestiefel, die beim Tragen iiber das Knie hoch-
gezogen werden konnten, waren aus feinem Ziegen- oder Schafsleder gearbeitet. Sie stammten angeblich
aus dem Besitz des sichsischen Kurflirsten Johann Friedrich 1., genannt der GroBmiitige (1503—54; Kurftirst
1532—47), einem Herrn von ungewohnlicher Grof3e und Korpulenz. Darauf bezieht sich auch Hainhofers
Beschreibung von 1611 (Quelle VIII; Hautle 1881, S. 87): ,,Bey disem Fenster hangen Hertzog Johann Fri-
derichs von Sachsen stifel unglaublicher weittin“. Und Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg
notiert dazu am 22. 10. 1598 (Quelle Il] tol. 6 v/7 r): ,,Hertzogen Johan Friedrichen von Sachsen stief-
fel, so tber die waden 1}2 Span, oben tber dem Knie 2 Span weitt ist* (MaBe umgerechnet ca. 33 und
44 cm). Christian d.]. von Anhalt beschreibt sie 1623 als ,,Churfiirst Johann Friedrichs von Saxn Par Stie-
feln scheuBlicher Grofie®; Quelle IX; Krause 1858, S. 122). Johann Friedrich ist z. B. auf dem Croy-Teppich
von 1554 (Greifswald, Universitit) mit hochreichenden Kniestiefeln mit umgeschlagenen Stulpen darge-
stellt. Der protestantische Kurfiirst war der Anfiihrer der Truppen des Schmalkaldischen Bundes, die in der
Schlacht bei Miihlberg 1547 dem kaiserlichen Heer unterlagen. Er geriet in Gefangenschaft Kaiser Karls V.,
wo er bis 1552 festgehalten wurde. Seine Kurwiirde wurde ihm aberkannt, einen Teil seiner Territorien
muflte er abtreten. — Ein einzelner Stiefel aus braunem Leder im SchloBmuseum in Gotha (Inv. Nr. Eth. 18
S; H. ca. 78 cm) wird mit einem der beiden Stiefel des Miinchner Paares aus dem Besitz Johann Friedrichs
identifiziert (Purgold/Schenk 1937, S. 140; Diberitz in AK Gotha 2001, Nr. 4.23; Diberitz, Weimar 2003,
S. 32—47, hier S. 38f.). Bereits im Inventar der Gothaer Kunstkammer von 1656 (Thiiringisches Staatsarchiv
Gotha) ist er aufgeflihrt (S. 43): ,,Churfr. Johann Friedrichs Stiefel, welcher ihm, als man ihn gefangen ge-
nommen, ausgezogen worden®. Im Gothaer Kunstkammer-Inventar von 1657 ist er ebenso beschrieben, mit
dem spiteren Zusatz: ,,...der andere (Stiefel) ist in Madrit in der Antiqitet Cammer, wo ihn der Hr. Land-
graff von Helen gesehen hat™. ,,Die politische Historie von Thiiringen, Meilen und Sachsen...* berich-
tet schlieBlich 1773 zur Gefangennahme von Johann Friedrich (Aufl. 1778, S. 438f.): ,,Der Churfiirst hatte
bey seiner Gefangennehmung so groBe Reuterstiefeln an, dal ein Knabe von vier bis fiinf Jahren hinein-
kriechen konnte. Man zeigt noch einen davon in der Churbayerischen und einen andern in der sachsen-
gothaschen Kunstkammer®. — Die Real Armeria in Madrid verwahrt die Kriegstrophien Kaiser Karls V.,
die er in den wichtigsten Schlachten (Pavia, Tunis, Miihlberg) von seinen besiegten Gegnern als Beute er-
rang. Darunter finden sich auch Teile der Riistung, die Johann Friedrich nachgewiesenermalen bei Mihl-
berg trug, sowie ein einzelner Reiterstiefel, dessen Authentizitit allerdings nicht gesichert ist und der nur
der Uberlieferung nach dem Kurfiirsten zugeschrieben wird, jedoch nicht in den Inventaren erscheint (De
Don Juan 1898, S. 365f., M 11—17, Taf. 24). Vom Typus ist er dem Gothaer Schuh sehr dhnlich und wohl
zur selben Zeit entstanden.

Im Gegensatz zu den Stiefeln in Gotha und Madrid war das Stiefelpaar in der Miinchner Kunstkammer
keine Memorabilie eines allgemein bekannten historischen Ereignisses, sondern vielmehr ein Kuriosum, denn
die Beschreibung hebt ab auf die staunenerregende GroBe und Weite dieses Schuhwerks (dhnlich wie bei dem
Wams des beleibten Propstes von Altotting, Nr. 1953). Hinweise auf die Schlacht bei Miihlberg und die Ge-
fangennahme des Kurfiirsten (wie bei der Gefangennahme Franz 1. vor Pavia, Nr. 1951 und 1952), sind nicht
enthalten, gleichwohl zeigte man an der Person des sichsischen Kurflirsten und an dem historischen Ereig-
nis des Schmalkaldischen Krieges auch in Bayern grof3es Interesse; sie waren beispielsweise in dem herzog-
lichen JagdschloB Isareck zusammen mit anderen Schlachten- und Historienbildern des Malers Ostendorfer
(1570) dargestellt (Baader 1943, S. 72). — Aufgrund verschiedener Fakten ist daran zu zweifeln, dal3 es sich bei
dem Exemplar im SchloBmuseum in Gotha um einen der beiden Stiefel Johann Friedrichs aus der Miinch-
ner Kunstkammer handelt, wie Purgold (1937) erstmals vermutet hat. Zunichst sind seine Ausmale nicht so
ungewohnlich, wie man nach allen Beschreibungen erwarten wiirde. Vor allem aber ist er nicht aus gelbem,
feinem, sondern aus grobem, braunen Leder gearbeitet. Am oberen Rand war er beschidigt, bei einer Re-
staurierung wurde ein Stiick Leder angesetzt. Deshalb ist nicht zu iiberpriifen, ob er urspriinglich eine pelz-
besetzte Stulpe aufwies. Aufgrund seiner Kuhmaulform und der flachen Sohle ist er jedoch von groBer ko-
stimgeschichtlicher Bedeutung und gehért zu den wenigen erhaltenen Stiefeln aus dem 16. Jahrhundert und
kann wohl in dessen erste Hilfte datiert werden. Das gleiche gilt fiir den Stiefel in Madrid, unabhingig da-
von, ob er zugehorig oder nur dhnlich ist.

Zur Person Johann Friedrichs siche Mentz, Teil 3, 1908, S. 104, zu seiner Gefangennahme bei Miihlberg
siche AK Niirnberg 1983, Nr. 625.

Seelig 1986, S. 114. — Durian-Ress 1991, S. 20. BVK
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232 (231) Korallenberg

Volgt nach diser Dafl N° 3: 232 Ain aschenfarb Tischl, darauf ein runder gleseriner Kastn, def3en poden ain gelfle-
der Marmelstein mit waB3ern, darauf in die rund herumb 7 in die braite gezinggete coralnstauden, umb und umb
mit Mohrschneckhen schalen, auch andren glaten und gespizten Méhrschnecklin, umb und umb mit holz verzeu-
net, auBwendig mit schwarzem holz eingefast.

Runder Glaskasten, dessen Boden aus gelblichem Marmor mit Streifen [oder Schlieren] gebildet ist; darauf erheben sich
—im Kreis angeordnet — sieben grof3e Korallenstimme, ringsum besetzt mit Konchylien-Schalen sowie weiteren glatten
und spitzen kleinen Meerschnecken, rundherum mit Holz eingeziunt, auflen mit schwarzem Holz eingefal3t.

Moglicherweise ist das Objekt identisch mit dem Gebilde, das Hainhofer folgendermalen beschreibt: ,,ain
Coralliner berg auf wildden agat gesetzt™ (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87). Offensichtlich entspricht der Auf-
bau der Ambraser Korallengrotte mit zerschnittenen Konchylien (Ambras 1977, S. 137f., Nr. 358, Abb. 8;
Scheicher 1979, S. 112, Abb.S. 20; Scheicher 1995, S. 117f., Abb. 3). Ls

233 (232) Naturalie: Schidel eines Auerochsen

Under disem Tischl ligt ain schwarzer Aurochsenkopff, so vornen auf dem hyrn, ain horn einem Rinocerot gleich,
auf ainem brett mit griien angestrichen, darauf die Jarzal 1585.

Schidel eines Auerochsen mit einem Horn auf der Stirn, der 1585 erlegt wurde, montiert auf ein griines Brett. Das Horn
gleicht dem eines Rhinozeros.

Nicht identifiziert. Das Objekt mul stark ins Auge gefallen sein, da mehrere Beschreibungen es erwihn-
ten, so 1599 jene des Herzogs von Rohan: ,, Capud bovis cum cornu admirando “ (Quelle V). Hainhoter schreibt
I611: ,,ain kopf von ainem Aurochsen mit zwo hoérnern an der stiirnen, gar ain diickhes under sich stehen-
des horn, wie es sonsten der Rhinoceros iiber sich hat™ (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87; Langenkamp 1990,
Bd. 2, S. 92 Anm. 140). Christian von Anhalt notiert 1623: ,,Ein Auerochsenkopf daran zwischen den zweyen
Hornern ein sehr dick horn heraus stehet™ (Quelle IX). 1637 wurde der Gegenstand von der Kunstkammer
an die Kurfiirstliche Harnischkammer tiberwiesen; in der Ubergabeliste findet sich (Zitat nach Fickler oder
einer Objektbeschriftung, an die auch er sich gehalten hatte?) wiederum der Vergleich mit einem Rhinoze-
ros: ,,1 Wild schwarzer Kopf von ainem Aur Oxen, dem vornen uf dem Hirn ain tiber sich krimmtes Horn,
allerdings wies die Rinoceros uf der Nasen haben, herausgewachsen, dieser Kopf steht an ainem grien ange-
strichnen Prett mit Jahrzahl anno 1585.“ Zu Tierhornern in der Kunstkammer vgl. Nr. 178.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 107. PD

234 (233) Naturalie: praparierter Kapaunkopf mit Hérnern
Ain hulzener Capon, daran ein Rechter Caponenkopff geschifft, dem au8 dem hyrn 2 krumpe hérner gewach-
sen.

Schidel eines Kapauns mit zwei krummen Hornern an der Stirn, montiert auf einen holzgeschnitzten Leib.

Nicht identifiziert. Kapaun: verschnittener Hahn. Hainhofer 1611: ,,Ain gemachter Copan, darauf ein rech-
ter Caponenkopf mit drey krummen hornlein® (Quelle VIII; Hautle 1881, S. 87; Langenkamp 1990, Bd. 2,
S. 92 Anm. 140). Vgl. den Kapaunenkopf Nr. 765. Zu Tierhornern in der Kunstkammer vgl. Nr. 178.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 107. PD

235 (234) Naturalie: ungewdhnlich geformtes Holz

Ein halzen gewechs mit gehyrn, so ainem jungen hyrschkopff gleich siehet.
Naturholz in der Form eines Kopfes eines jungen Hirsches.

Seelig 1986, S. 132 Anm. 107. PD
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236 (235) Vier Rasselbinder der Tupinamba, Ostbrasilien, aus Knochen, Bein oder
Hufen (?), Meerschneckenschalen, Schalen der Ahovay-Frucht

Volgt abermal ein lange Aschenfarbe Daffl N° 4 mit zwayen Schubladen darauf vol-
gende stuckh ligen: 236 [1] Vier Indianische geschell, das ein obenher 3 finger brait,
mit weiBBen und schwarzen bainen Ringlen, [2] das ander mit weiBen Mdéhrschnek-
khlein, [3, 4] das dritt und viert mit Rebschnteren verfaB3t, darunder her, Indianische
wassernuf3 umbherhangend, welche, wan die bewegt, ein selzam geschell, alB wan
die Mettallin schellen wern, geben. Welche die Indianer in ihren freuden spilen, und
Tanzen umb sich glirten, und mit groBem geschell herumbspringen.

Vier indianische Schellen, die eine ist oben drei Finger breit, mit weillen und schwarzen
Ringen aus Bein, die zweite mit kleinen weilen Meerschnecken, die dritte und vierte
aus Rebschniiren hergestellt, an denen unten indianische Wasserntisse baumeln. Wenn
diese bewegt werden, erzeugen sie ein seltsames Geschell, als seien die Schellen aus Me-
tall. Die Indianer giirten sie sich bei ihren Freudenspielen und Tinzen um und springen
mit groBem Geschell umher.

Der Inventareintrag stellt einen der seltenen Fille dar, in denen Fickler auf den  vgl. 236

Gebrauch der Objekte verweist. Vermutlich lag in der Kunstkammer ein Zettel

bei, der die Verwendung erklirte. Unter ,,freuden spilen, und Tinzen® sind Zeremonien und Feste zu ver-
stehen. Die Rasseln geben beim Tanz den Takt an: ,,C’est avec ces Jaretiéres qu’ils battent la mesure, en frap-
pant fort du pied* (Barrére 1743, S. 195t.).

Die Rasselbinder entstanden im 16. Jahrhundert. Sie waren aus unterschiedlichen Materialien hergestellt,
die wahrscheinlich an einer Baumwollschnur befestigt waren. Das erstgenannte Rasselband bestand wahr-
scheinlich aus Knochen, Bein oder den Hufen von verschiedenen Tieren. Das zweite war aus ganzen Meer-
schneckenschalen, vermutlich Kaurischnecken, hergestellt. Es konnte dem Schmuck dhnlich sein, der sich
heute im Nationalmuseum in Kopenhagen (Inv.-Nr. EHc1g, siche Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbak 1980,
S. 25, oben, untere Kette) befindet. Hainhofer (1611, Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87) beschreibt die vier Bin-
der als ,,Indianische Dinten®, also Giirtel.

Die beiden zuletzt genannten Rasselbinder bestanden aus den Schalen der nuBartigen Frucht des Bau-
mes Ahovay (Thevetia Ahouai L.), des Brasilianischen Schellenbaumes (Benda 2000, S. 105f.). Er ist nach
André Thevet (1502/16-90) benannt, der den Baum 1557 in seinen ,,Singularités® als erster beschrieb (Le-
stringant 1997, S. 145, 355). Die Friichte sind kastaniengrof3, weil3 und dreieckig, in Brasilien werden sie um-
gangssprachlich ,,Hut des Napoleon genannt (Lestringant 1997, S. 355). Sie sind giftig und todlich, beson-
ders der Kern. Jean de Léry (1534—1613 ?) (Benda 2000, S. 106) vergleicht wie Fickler die Form der Friichte
mit Wasserntissen (siehe Nr. 1410).

Ein solches Rasselband aus Kunstkammerbestand ist heute im Nationalmuseum Kopenhagen (Inv.-
Nr. EHc4. Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbazk 1980, S. 26 unten, unteres Band) erhalten. Allerdings sind
dort die Schalen nicht an einem Faserband, sondern an einer Reihe von Muschelschalenplittchen befestigt.
Weitere zeitgendssische Abbildungen finden sich u. a. bei Hans Staden (1525—76; 1557, Maack/Fouquet 1964,
ADbb. 45), André Thevet (1557, Lestringant 1997, S. 146%), Jean de Léry (1534—1613 (7); 1580, Morisot 1975,
S. 246) und Michael Pretorius (1571/72—1621; 1620, Taf. 31).

Die Schalen der Ahovay-Friichte eignen sich besonders gut fir die Herstellung von Rasselbidndern, da sie
sehr hart sind und stark klappern, wenn sie aufeinanderschlagen. Sie wurden mit Baumwollschniiren an ei-
nem gewebten oder gekniipften Band befestigt und an Armen, Beinen und an der Hiifte getragen. Fickler
beschreibt ihren Klang metallen. André Thevet (1557, Lestringant 1997, S. 145) schreibt iiber die Rasselban-
der: ,,Et de ce fruit les sauvages, quand le noyau est dehors, en font des sonnettes qu’ils mettent aux jambes,
lesquelles font aussi grand bruit comme les sonnettes de par-deca®. Und Pierre Barrére (1743, S. 196) be-
richtet tiber das laute Geriusch der klappernden Fruchtschalen: ,,Il1 n’est pas possible d’exprimer le bruit ef-
froyable que font ces sortes de grelots®.

Rasselbander aus den Schalen der Ahovay-Friichte waren in Kunstkammern weit verbreitet, wie auch Do-
minik Collet (2003, S. 166f.) nachweist. In der Stuttgarter Kunstkammer befanden sich drei, die in den In-
ventaren wie bei Fickler mit dem Hinweis auf ihren Gebrauch beschrieben sind (Bujok, Neue Welten 2004,
S. 117—-127). Die Friichte werden zudem benannt. Erstmals finden diese Binder im NachlaBinventar der
Sammlung des Johann Jakob Guth von Sulz-Durchhausen (1543—1616) aus dem Jahr 1624 Erwiahnung (HStA
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Stuttgart, A20a Biig, S. 248): ,,Zwey Armbindlein, unnd ein Kniebandt, vonn den Hiillsen der Frucht Aho-
val & an zwey zwerchen finger lanngen fiden hanngen, welche die Canibali, wann sie springen und dan-
zen wollen anthun, die weil sie ein grof3 gerrlisch unnd ruomor machen®. Guth von Sulz-Durchhausen war
Kammermeister am Stuttgarter Hof, seine Sammlung ging 1653 groBtenteils in die Stuttgarter Herzogliche
Kunstkammer tiber (Bujok, Neue Welten 2004, S. 123—128).

Weitere Rasselbiander aus den Schalen der Ahovay-Frucht [3—4] siche Nr. 240; zu Tupinamba siehe
Nr. 1075; zu Wasserntissen siche Nr. 1410.

Pilaski 2002, S. 187. — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 117—119. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92, 102. EB

237 (236) Stirn- oder Halsband aus Muschelschalen mit Zemi der Taino, GroBe Antillen

Ein halBbandt, von weiem gebain gesttickhelt verfaBt, in der
mitt mit ainem weifB3 bainen wilden Thierskopff.

Ein Halsband von aufgezogenen weillen Beinstiicken, in der Mitte
mit einem wilden Tierkopf aus weilem Bein.

Die Taino lebten auf den GroBen Antillen. Es handelt sich
um die Bevolkerung Amerikas, die Christoph Kolumbus bei
seiner Reise im Jahr 1492 als erstes antraf. Im Verlauf der Er-
oberung wurden die Taino schnell sehr stark dezimiert, sie
existieren heute nicht mehr. Von zentraler Bedeutung fiir die

Religion der Taino waren ihre Gétter, die sie Zemes nann-
ten. Der Begrift galt auch fur die Darstellungen von Zemes.
Diese besallen magische Kraft. Sie sind als Statuetten aus un-
terschiedlichen Materialien bekannt, aber auch auf den meisten Objekten der Taino zu finden. Von Stirn-
oder Halsbindern wie dem von Fickler beschriebenen vermutet Andree (1914, S. 33), dall Krieger sie tru-
gen, um Unbheil abzuwehren. Wihrend der Eroberung und Missionierung zerstorten die Spanier zahlreiche
Zemes oder sandten sie als Belege einer fremden Religion nach Europa, die es auszuldschen galt. Der Be-
griff ,,Zemi‘ war in Europa bereits im frithen 16. Jahrhundert bekannt (siche Feest 1986, S. 188).

Ein Vergleichsstiick zu diesem Stirn- oder Halsband der Taino befindet sich im Ulmer Museum (Inv.-
Nr. AV D.89*) und stammt zwar nicht nachweislich, aber mit groBer Wahrscheinlichkeit aus der Kunstkam-
mer Christoph Weickmanns (1617-81). Weitere Binder befinden sich im Museo di Antropologia ed Etno-
logia in Florenz aus der Kunstkammer der Medici (Zanin in AK Washington 1991/92, S. §80 mit Abb.) und
in der Fondation Garcia Arevalo in Santo Domingo (siche Abb. in AK Paris, Antilles 1994, S. 64). Sie sind
zwischen 24 und 34 cm lang. Die Binder bestehen wahrscheinlich aus den Schalen der Strombus gigas, die

vgl. 237

Stiicke waren mit einer Baumwollschnur zusammengefiigt. Vermutlich handelt es sich um vorkolumbische
Arbeiten aus Santo Domingo.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 119f — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92. EB

238 (237) Schurz aus Leder und Schnecken-
schalen, vermutlich Mittelamerika
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Ficklers Angaben ungefihr 25 X 9o cm grof3. Er glich am
ehesten jenem, der sich heute im Nationalmuseum in Kopen-
hagen (Inv.-Nr. EHcr13*. Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbak
1980, S. 21) befindet und auf der ganzen Fliche mit Schnek-  vgl. 238
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kenschalen besetzt ist. Dies entspricht Ficklers Erwihnung von ,,Meerschnecklein. Ein weiterer Schurz aus
der Kopenhagener Kunstkammer stammt aus Nordwestmexiko oder Zentralkalifornien (Feest 1995, S. 340.
Inv.-Nr. EHc14, siche Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbzk 1980, S. 22). Er ist mit Perlmutterstiicken besetzt
und fillt deswegen vermutlich als Vergleichsstiick weg.

Beide Kopenhagener Schurze stammen aus der Gottorfer Kunstkammer, wohin sie 1651 aus der Samm-
lung des niederlindischen Arztes Bernhardus Paludanus in Enkhuizen tiberfithrt wurden (AK Schleswig
1997, Bd. 2, S. 320f.). Paludanus hatte seine Kunstkammer 1585 gegriindet und in seinem Inventar von 1617
(Schepelern 1981, S. 177) beschreibt er sie: ,,Dreierley schiirtzen odder vor Banden, die die weiber vor die
scham tragen aine myt weissen schulpen bekleydet, [...] das dritte myt Parl-musselen oben breit vndt on-

den spitz®.
Bujok, Africana und Americana 2003, S. 121f. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92. EB
239 (238) Kette aus Tierzahnen oder Muschelschalen, vermutlich Tupinamba,

Ostbrasilien oder Taino, GroBe Antillen

Ein lange schnur von weiBem bain, gestlickhelt geschnitten, ainer betschnuer
gleich, ungeferlich 3 Eln lang.

Eine lange Schnur von weillem, in Stiicken geschnittenem Bein, sie gleicht ei-
ner Betschnur [= Rosenkranz| und ist ungefihr 3 Ellen lang.

Das Material der Kette ist nicht mit Sicherheit zu bestimmen. Es ist an-
zunehmen, daB3 die einzelnen Teile mit einer Pflanzenfaserschnur verbun-
den waren. Nach Ficklers Angaben betrug die Linge der Kette ungefihr
zwei Meter. Die Beschreibung aus ,,weillem bain, gestiickhelt geschnit-
ten* erinnert an die Stirn- oder Halsbinder der Taino aus Muschelscha-
len (Nr. 237). Allerdings sind keine Ketten in dieser Linge bekannt, und
es fehlt die sonst tibliche Darstellung eines Zemi.

Es ist auch denkbar, dal3 es sich hier um eine Kette aus Zihnen
handelt. Diese Ketten stammen aus Brasilien und waren in Kunstkam-

mern weit verbreitet. Einige befanden sich in der Sammlung Bern- vgl. 239

hardus Paludanus’ und gingen von dort nach Gottorf und Kopenha-

gen tber (AK Schleswig 1997, S. 319£.*; Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbzk 1980, S. 25 u.). Auch in der
Stuttgarter Kunstkammer waren solche Ketten (Bujok, Neue Welten 2004, S. 117-126). Die Zihne stam-
men von Jaguaren und anderen Wildkatzenarten oder von Affen. Sie wurden an der Wurzel gelocht und
auf eine Pflanzenfaserschnur aufgereiht, zudem sind sie mit einem Faden umwickelt und an einem Pflan-
zenstengel befestigt.

Adam Olearius (1599—1671) (1674, S. 4 und Tafel 2, Nr. 3) beschreibt in seinem Katalog der Gottorfer
Kunstkammer die Zahnketten an einer indianischen Frau: ,,Eine WestIndianische Frau aus Mexica |[...]/sampt
ihrem Zierath/welche von Zihnen und Klauen etlicher wilden Thiere an statt der giildenen Ketten®. Die
Linge der Kette entspricht ungefihr der von Fickler beschriebenen.

Die Ketten aus der Stuttgarter Kunstkammer stammen von Johann Jakob Guth von Sulz-Durchhausen
(1543—1616), dessen Kunstkammer 1653 dorthin tiberfiihrt wurde (zu Guth von Sulz-Durchhausen siehe
Nr. 236). Im Inventar aus dem Jahr 1624 (HStA Stuttgart, A20a Bii4, S. 247) werden sie erstmals erwihnt:
,,Ein Indianisches Hallsbandt, inn welchem 107 sonnderbahre Zin inn faden eingefasst sein, welches die Ein-
wohner desselben Lanndts zur zier umb den HallB tragen. Ein Indianisches HallBbanndt, fallt dem obge-
schribnen gleich, von 61 etwas kleiner Zihnen, inn faden eingefal3t. Ein Indianische Kettin oder Zierde, von
393 kleinen selzamen Zihnlein gar artlich und woll mit faden zusamen gefasst®.

Ficklers Beschreibung der Kette als ,,ainer betschnuer gleich® a6t allerdings ein lingeres Kettenglied ver-
muten, das sich bei den Zahnketten in der Regel nicht befand.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 119—121. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92. EB
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240 (239) Rasselband aus den Schalen der Ahovay-Frucht, Tupinamba, Ostbrasilien

Ain fueBbandt von obgemelten waBernuBen behengt.

Ein FuBlband mit den oben erwihnten Wasserniissen behingt.

Siehe Nr. 236 [3—4]; zu Tupinamba siehe Nr. 1075.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 117—119. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92. EB
241,1 (240) Chinesischer Deckelkasten aus Schwarzlack mit Flechtwerk und goldener
Malerei

Ein langs durchsichtig Drihel, mit clainen verguldten dratlin vergattert, sonst
in schwarz holz mit Indianischem pluemwerckh, ...

Eine lange durchsichtige Truhe, mit kleinen vergoldeten Drihtchen vergittert,
ansonsten aus schwarzem Holz mit indianischem Blumenmuster.

Der Eintrag 1Bt auf einen Deckelkasten aus sog. Kanton-Lack schlie-
Ben. Linglich flache Kisten aus schwarz lackiertem Holz, deren Seiten-
teile und manchmal auch Deckel mit golden tiberlackiertem Flechtwerk
aus feinsten Bambusfasern (Rotang) ausgestattet waren, stammten urspriinglich aus Stidchina und firmie-
ren unter dem Begriff ,,Kanton-Lacke”. Wie ein Vergleichsobjekt im Museum flir Kunsthandwerk, Frank-
furt/Main* zeigt (Inv. Nr. 11 208/Pl. 6534—36, Abb. in Gabbert 1978, Kat. 27), wurde der Holzkern schwarz
lackiert oder wie beim Deckel mit einer Gewebeauflage versehen. Darauf kam eine weil3-graue Grundie-
rung. Die Malereien auf dem Deckel und dem Full wurden in Gold und Schwarz sowie mit grob einge-
streuten Goldpartikeln ausgefiihrt. Speziell flache, lingliche Deckelkisten kamen in China um 1550 etwa zur

vgl. 241,1

Aufbewahrung von Fichern auf (Speiser 1965, S. 162).

Im Palastmuseum in Peking befinden sich Lackkisten dieser Art, die durch Inschriften 1592 und 1595 da-
tiert sind (Speiser 1965, S. 162). Beim genannten Kasten im Museum flir Kunsthandwerk, Frankfurt/Main
(47 X 27,5 X 14,5 cm) ist der Deckel mit einer Seenlandschaft in Lackmalerei und einem Gedicht bemalt,
in dem das 33. zyklische Jahr genannt wird. Dabei konnte es sich laut Gabbert 1978 um das Jahr 1596 oder
1657 handeln.

Die Kisten in Peking und Frankfurt/Main haben rechteckige Form. Beim Frankfurter Kasten setzt auf
gerade aufsteigendem Stand, der geschweift, ausgeschnitten und mit Blumen sowie geometrischen Orna-
menten bemalt ist, ein rechteckiges Unterteil mit eingezogenen Ecken auf. Die Seitenwinde haben langge-
zogene Vierpalformen, in die Bambusgeflecht eingefligt wurde. Ebenso zeigt der Deckel an den eingezo-
genen Seiten Flechtwerk aus Rotang, wihrend die Oberseite mit Leisten abgesetzt und mit einer Landschaft
bemalt wurde. Bei den beiden Deckelkisten in Peking (Abb. bei Speiser 1965, S. 162) wurde der Dekor gra-
viert und vergoldet.

Das von Fickler als ,,durchsichtig Driihel beschriebene Exemplar in der Miinchner Kunstkammer konnte
an den Seitenwinden und im Deckel aus Flechtwerk bestanden haben, wihrend die tibrigen lackierten Holz-
teile mit floralen Motiven in Goldlack bemalt waren.

Lackarbeiten mit feinstem Flechtwerk aus gespaltenem Bambus und einem Lackiiberzug wurden in Stid-
china, vor allem in Kanton, zumeist als Gebrauchsware gefertigt. ,,Kanton-Lacke* boten den Vorteil, dal3
sie eine bei weitem kiirzere Herstellungszeit als autwendig lackierte Holzobjekte beanspruchten. Wihrend
eine Lackierung auf Holz Monate oder Jahre zur Trocknung bendtigt, trocknen lackierte Bambusgeflechte
in kurzer Zeit. Daher konnten ,,Kanton-Lacke* schnell und preisgiinstig produziert werden. Dennoch wur-
den einige dieser Arbeiten, wie es die oben genannten Beispiele zeigen, sogar mit Inschriften, zyklischen
Jahreszeichen und Regierungsdevisen versehen. Diese Inschriften, die oft den Namen des Erwerbers tru-
gen, erlaubten es, die ,,Kanton-Lacke® in die zweite Hilfte des 16. Jahrhunderts sowie ins 17. und 18. Jahr-
hundert zu datieren.

Zumeist handelt es sich bei den ,,Kanton-Lacken® um Teeschalen und Behiltnisse fiir den Transport so-
wie fur die Aufbewahrung von Speisen (vgl. Speisebehilter, China, Malerei auf Rotlack mit Flechtwerk,
vermutlich 1. Hilfte des 17. Jahrhunderts., H. 13,5 cm, Aulenmalle 29,5 X 29 cm, Museum ftir Kunsthand-
werk. Frankfurt/Main, Inv. Nr. 12763/Pl. 6541-6543, Abb. in Gabbert 1978, Kat. Nr. 30, Farbtaf. VII, S. 80),
aber auch fuir die Verwahrung von Fichern (Speiser 1965, S. 162). Die Formen dieser Behiltnisse lassen sich
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mit denjenigen fiir Kleinmobel (Truhen und Kisten) und Keramikformen wie etwa Teeschalen (vgl. Inv.
Nr. 309) vergleichen.

Die Behiltnisse bestanden entweder nur aus Flechtwerk oder aus einem Holzkern mit integriertem Flecht-
werk. Letzteres wurde naturbelassen oder mit einer Grundierung sowie bei Deckeln mit Gewebeauflagen
versehen und anschlieBend besonders im Inneren mit Lackschichten iiberzogen. Hiufig war das Flechtwerk
auf den AuBenseiten in Reserven sichtbar, die vergoldet wurden. Zur Akzentuierung der Reserve wurde
diese meist mit einer schmalen Leiste gerahmt. AuBerdem wurden die Lacke mit Goldmalerei verziert oder
mit ornamentalen Einlagen aus Perlmutter geschmiickt. Besonders aufwendige Objekte wiesen Reserven aus
Flechtwerk, Goldmalerei und Perlmutter-Einlagen auf.

Lacke mit Flechtwerk wurden nicht nur in Stidchina und Kanton, sondern auch auf den Rytkyu-Inseln
hergestellt. Die im Pazifischen Ozean zwischen Kyushu und Taiwan liegenden Rytkyua-Inseln, die heute als
Okinawa Prifektur zu Japan gehoren, waren vom frithen 15. Jahrhundert bis zu ihrer Annektierung durch Ja-
pan im Jahr 1879 ein eigenstindiges Konigreich, das sich Einfliissen aus China, Japan und Siidost-Asien 6ff-
nete. 1429 hatte die Sho-Dynastie auf den Rytkyt-Inseln die chinesische Oberhoheit der Ming-Dynastie
und damit die chinesische Kultur anerkannt, eine Tatsache, die im 15. bis 17. Jahrhundert zu einer Bliite im
Kunsthandwerk fithrte, das vor allem chinesische Einfliisse, aber auch japanische aufnahm. Kaufleute von den
Rytkya-Inseln trieben nicht nur Handel mit China, wo sie in Fuzhou und Qanzhou Niederlassungen un-
terhielten, sondern auch mit portugiesischen Hindlern. So gelangte Kunsthandwerk von den Rytky-Inseln
nicht nur auf chinesischen Dschunken, sondern auch auf den Handelsschiffen der Portugiesen in die portu-
giesischen Handelshifen an der indischen Kiiste und von dort nach Europa. Wie Garner 1972 feststellte, ist es
daher schwierig, Lacke aus Flechtwerk von den Ryukya-Inseln eindeutig und mit letzter Giiltigkeit von chi-
nesischen zu unterscheiden, obwohl sie im Vergleich zu letzteren technische Vereinfachungen aufweisen.

Im Kunsthistorischen Museum in Wien erhaltene Teeschalen aus ,,Kanton-Lack®, die sich ehemals in
der Kunstkammer in Ambras befanden (vgl. AK Wien, Exotica 2000, Kat. Nrn. 188-192, S. 268—269), ge-
ben eine Vorstellung davon, wie schwierig eine genaue Herkunftsbestimmung ist, da alle in der Qualitit der
Ausfithrung aus derselben stidchinesischen Produktion zu stammen scheinen. Wihrend das Ambraser Inven-
tar von 1596 einzig Lackschalen aus Flechtwerk nennt, verzeichnet das Kunstkammerinventar Rudolfs II.
in Prag 1606—11 (vgl. Bauer/Haupt 1976, S. 1—140) unter ,,Vonn reisswerckh geflochten(en)* Objekten
(f. 47—s0 v.) verschiedenste Formen: Darunter ,,geflochtene korbtruhlein oder korbladen®, ,,geflochtene
korbschalen®, ,,doppelkorbschaln®. Die Begriffe ,,subtil®, ,,zart®, ,,von subtilem reis* beschreiben das Bam-
busgeflecht. Die Lackierung wird als in Ginze gelackt sowie ,,... die einfassung und zierd ist schwartz und
rot gelackht™ oder ,,indwendig gelackt™ bezeichnet.

Die von Fickler inventarisierte kleine Truhe enthielt ,,64 auBgeschnittner figurierter Indianischer 16 von
weillem fischbain, und 2 MeBern aulgeschnitten®, die nicht aus China stammen, sondern amerikanischer
Herkunft sind (Nr. 241,2). Weitere Literatur: Garner 1966/67. FW

241,2 (240) 64 Loffel und zwei Messergriffe aus Elfenbein der Sapi, heutiges Sierra Leone
und Edo oder Yoruba (Owo), Konigreich Benin, heutiges Nigeria

darinnen 64 auB3geschnittner figurierter Indianischer 16ffl von weiBem fischbain, und 2 MeBern auBgeschnitten.

Darin befinden sich 64 figiirlich geschnitzte indianische Loffel aus weillem Fischbein, und 2 geschnitzte Messer.

Sapi, heutiges Sierra Leone und Edo oder Yoruba (Owo), Konigreich Benin, heutiges Nigeria,
16. Jahrhundert

Elfenbein, L. ca. 2025 cm

2 Ldffel: Miinchen, Staatliches Museum fiir Vilkerkunde: Inv.-Nr. 26. N.129 (sapi-portugiesisch), Inv.-
Nr. 26. N.130 (bini-portugiesisch)

Aus dem Koniglichen Hausgut, Ubernahme 1926 aus dem Bayerischen Nationalmuseum.

Die Elfenbeinarbeiten, die im 16. Jahrhundert von der Westkiiste Afrikas nach Europa gelangten, waren grof3-
tenteils portugiesische Auftragsarbeiten. Es handelte sich dabei um Besteck, vor allem Loffel, Salzbehilter,
Dosen und Oliphanten. Sie wurden von professionellen afrikanischen Elfenbeinschnitzern in ihrer seit langem
tradierten Technik und Formsprache fiir den Export angefertigt. Form, Thematik und Ikonographie waren
teilweise vorgegeben. Es ist anzunehmen, daf3 die Vorbilder als Stiche oder Drucke vorlagen (Bassani/Fagg
in AK New York/Houston 1988, S. 111). Hiufig handelt es sich um christliche, mythologische oder hofi-
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sche Motive. Den Begrift ,,afro-portugiesische Elfenbeinschnitzereien® prigte Wil-
liam B. Fagg (1959, S. VII, XVII).

Die afro-portugiesischen Elfenbeinarbeiten zeigen eine ausgewogenene Vermi-
schung von Elementen zweier Kulturen, die Ezio Bassani und William B. Fagg (in
AK New York/Houston 1988, S. 216) als ,,fairly balanced relationship* bezeichnen.
Sie sind gewissermaBlen eine frithe Form der Touristenkunst. Thre Herstellung er-
folgte jedoch mit grofter Sorgfalt und zeigt nicht die seit dem 19. Jahrhundert zu be-
obachtende Anpassung, um einen Massenmarkt zu bedienen (Bassani/Fagg in AK
New York/Houston 1988, S. 57). Die afrikanischen Motive verloren allerdings ihren
Symbolgehalt und erfiillten lediglich einen dekorativen Zweck, denn die Objekte wa-
ren fiir einen fremden Kontext in Europa bestimmt. Thre Bedeutung ist heute nicht
mehr zu rekonstruieren, da die Tradition der Motive abgebrochen ist (Bassani/Fagg
in AK New York/Houston 1988, S. 69). Auf den Arbeiten sind auch orientalische,
persische und indische Motive zu finden (Bassani/Fagg in AK New York/Houston
1988, S. 102—105).

Neben der Produktion fiir den europiischen Markt wurden auch weiterhin Ob-
jekte fiir den eigenen Bedarf angefertigt. Loffel und Salzbehilter sind eindeutig por-
tugiesische Vorgaben, wihrend Oliphanten auch in den westafrikanischen Gesell-
schaften benutzt wurden.

Unterschieden wird zwischen sapi- und bini-portugiesischen Objekten, wobei er-
stere die Sapi, die Vorfahren der Sherbro, Temne und Kissi im heutigen Sierra Leone,
letztere die Edo im Konigreich Benin oder die Yoruba (Owo) herstellten. Die Owo
unterstanden zwischen dem 15. und 19. Jahrhundert zeitweise dem Konigreich Benin.
Oliphanten stammen auch aus Calabar im heutigen Nigeria und aus dem Konigreich
Kongo. Bei ihnen handelt es sich nicht um Auftragsarbeiten, sie wurden fiir den ei-
genen Bedarf produziert.

Die Motive und figiirlichen Elemente der sapi-portugiesischen Elfenbeinarbei-
ten sind auch auf fritheren Steinfiguren aus dem heutigen Sierra Leone zu finden,
so daB von einer langen Tradition der Schnitzer ausgegangen werden kann (Bassa-
ni/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 61). Die sapi-portugiesischen Salzbe-
hilter wurden in drei oder vier Werkstitten hergestellt, die Bassani und Fagg (in AK
New York/Houston 1988, S. 123) anhand stilkritischer Untersuchungen bestimm-
ten. Innerhalb dieser Werkstitten erkannten sie bis zu 40 verschiedene Hinde (Bas-
sani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 147) und benannten einige Meister.
Eine Zuschreibung der Loftel und Gabeln an Werkstitten und einzelne Schnitzer ist
nicht moglich, da die dekorativen Elemente zu klein sind (Bassani/Fagg in AK New
York/Houston 1988, S. 138). Die sapi-portugiesischen Oliphanten konnen ebenfalls
keinen Hinden zugeschrieben werden, da ihr Dekor sehr detailgetreu den europi-
ischen Vorlagen folgt (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 140).

Ab 1490 belieferten die Sapi nicht mehr nur den afrikanischen Markt, sondern par-
allel dazu ihre europiischen Auftraggeber. Dies hatte einen groBen Zuwachs an Werk-
stitten und Schnitzern zur Folge. Die Werkstitten pflegten regen Austausch sowohl
der Handwerker als auch der Vorlagen untereinander, wie Bassani und Fagg (in AK
New York/Houston 1988, S. 147) aus der Ahnlichkeit der Motive und formalen L&-
sungen vieler Objekte schlossen. Durch stilkritische Untersuchungen, den Vergleich
mit europiischen Motiven und Daten aus der Eroberungsgeschichte grenzten sie den

241,2 Munchen, Volker-
kundemuseum, 26-N-129

241,2 Minchen, Volker-
kundemuseum, 26-N-130

Entstehungszeitraum der sapi-portugiesischen Elfenbeinarbeiten zwischen 1490 und 1530 ein. Beispielsweise
sind in den Jagdszenen auf den Oliphanten keine Feuerwaffen dargestellt, so da3 ihre Entstehung auf den
Zeitraum vor 1530 eingegrenzt werden kann (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 101).

Die bini-portugiesischen Elfenbeinarbeiten entstanden vermutlich erst ab ungefihr 1525. Die frithesten
in Europa inventarisierten Arbeiten, finf Loffel, erscheinen im 1560 entstandenen Inventar der Sammlung
des GroBherzogs Cosimo 1. de’ Medici (1519—74) in Florenz (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988,
S. 150). Die Elfenbeinschnitzer waren in einer Gilde namens igbesamwan organisiert, sie lebten und arbeite-
ten in einer bestimmten Strale zusammen. Thre oberste Verpflichtung galt dem oba, dem Konig von Benin.
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Mit seiner Zustimmung arbeiteten sie zuweilen auch fiir andere Auftraggeber (Bas-
sani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 154). Bassani und Fagg (in AK New
York/Houston 1988, S. 179—186) bestimmten durch stilkritische Untersuchungen eine
Werkstatt und neun Hinde fiir die Herstellung der Salzfisser.

Die bini-portugiesischen Oliphanten zeichnen sich deutlicher als die tibrigen Ob-
jekte durch eine Vermischung europiischer und afrikanischer Motive aus. Jedoch
ist die Tradition Benins vor allem in der Ornamentik stark ausgeprigt. Auch ist das
Mundstiick niemals an der Spitze, sondern immer an der konkaven Seite angebracht.
Bassani und Fagg (in AK New York/Houston 1988, S. 156) vermuten deswegen, daf3
die streng akademisch orientierte Gilde der igbesamwan ihre Schnitzer zu einem be-
stimmten Formenkanon verpflichtete, selbst wenn sie fiir fremde Auftraggeber ar-
beiteten. Eine enge Zusammenarbeit mit Portugiesen ist jedoch mindestens fiir die
Salzbehilter anzunehmen. Sie lieferten vermutlich die Vorlagen fiir die europiischen  vgl. 241,2 Seattle
Elemente und Figuren und unterrichteten die Schnitzer Benins in der Konvention
europiischer Kunst (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 166).

Afro-portugiesische Elfenbeinarbeiten erfuhren aufgrund der handwerklichen Leistung und des wertvollen
Materials in Europa groBe Bewunderung. Die Schnitzer arbeiteten professionell, und sie verfligten tiber eine
seit langer Zeit tiberlieferte Erfahrung. Daraus erklirt sich der grol3 angelegte Auftragsmarkt dieser Arbeiten
und ihre weite Verbreitung. Die Salzfisser und das Besteck wurden in Europa nicht benutzt und zeigen keine

Gebrauchsspuren, sie waren vielmehr Bestandteil von Sammlungen (Bassani/Fagg in AK New York/Houston
1988, S. 140). Auf einem portugiesischen Gemailde aus dem 16. Jahrhundert mit dem Tod der Jungfrau ist je-
doch auch der Gebrauch eines moglicherweise afro-portugiesischen Loffels iiberliefert (Bassani/Fagg in AK
New York/Houston 1988, S. 85 und 220, Anm. 62, mit Abb. Lissabon, Museu Nacional de Arte Antiga).

Aus der Miinchner Kunstkammer sind vier afro-portugiesische Elfenbeinarbeiten erhalten. Sie befinden
sich im Staatlichen Museum flir Volkerkunde. Es handelt sich um zwei Loffel (Nr. 241,2% und 242,2%%),
das Fragment eines Salzbehilters (Nr. 296) und einen Oliphanten (Nr. 841,1). Sie zihlen zu den iltesten Af-
ricana des Museums. Afro-portugiesische Elfenbeinloffel waren wegen ihrer feinen Bearbeitung und ihrer
diinn geschnitzten Loffelschale begehrte Sammlungsstiicke. Aufgrund ihrer Zerbrechlichkeit sind heute nur
noch wenige erhalten.

Bini-portugiesische Loffel unterscheiden sich von den sapi-portugiesischen in der reicheren figiirlichen
Gestaltung des Stiels und in den Loffelschalen. Die sapi-portugiesischen Loffelschalen sind breiter. Die bini-
portugiesischen dagegen sind langgezogen, verjlingen sich zum Stiel hin und miinden am Verbindungspunkt
in einer nach oben weisenden Kriimmung. An der Unterseite verliuft der Linge nach eine Rippe. Sie sind
noch diinner gearbeitet als die sapi-portugiesischen Loffelschalen, so daB sie durchscheinen (Bassani/Fagg in
AK New York/Houston 1988, S. 171). Die Linge der Loffel betrigt 20 bis 25 cm.

Die beiden Elfenbeinloffel im Miinchner Staatlichen Museum ftir Volkerkunde sind im Inventar nicht ein-
deutig zu identifizieren (siche auch Nr. 242,2). Es ist jedoch davon auszugehen, dal sie aus der Kunstkammer
stammen. Fickler nannte als Material Fischbein. Er verwechselte das Elfenbein wohl aufgrund der diinn ge-
arbeiteten Loffelschale und seiner durchscheinenden Wirkung mit Fischbein. Eine irrtiimliche Materialan-
gabe findet sich auch im Inventar des GroBherzogs Cosimo 1. de’” Medici von 1560, in dem die Elfenbein-
16ftel als Arbeiten aus Perlmutter aufgeftihrt sind (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 150).
Im Prager Inventar Rudolfs II. (1607—11, Bauer/Haupt 1976, S. 21) sind die Loffel aus Bein beschrieben: ,,7
von bain uff indianisch oder tlirckhisch geschnitzte leffel. Auch Hainhofer (1611, Quelle VV1II; Hautle 1881,
S. 87) beschreibt die Miinchner Loffel als ,,Indianische bainine 16ffel”. Bei dem bini-portugiesischen Loftel
(Inv.-Nr. 26. N.130) ist der Stiel beschidigt und sein Ende fehlt.

Afro-portugiesische Messergriffe wurden im Vergleich zu Loffeln selten hergestellt. Bassani und Fagg zei-
gen zwei sapi-portugiesische Beispiele aus dem Londoner British Museum, Ethnographische Abteilung (Inv.-
Nr. 9037; siche Abb. in Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 234, Nr. 73) und dem Seattle Art
Museum*** (Inv.-Nr. 68.28. Abb. in Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 234, Nr. 74). Wei-
tere afro-portugiesische Elfenbeinloffel siche Nr. 242,2.

Kecskési in AK Miinchen 1982, S. 46f. (mit Abb.). — Kecskési in AK New York 1987, S. 46f. (mit Abb.). — Bassani/Fagg in AK
New York/Houston 1988, S. 233 und 246 (mit Abb.). — Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 93f — Kecskési 1999, S. 171 (mit Abb.).
— Bassani 2000, S. 113f (mit Abb.). — Seelig, Exotica 2001, S. 156 (mit Abb.). — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 64,
67—71 (mit Abb.). — Bujok, Neue Welten 2004, S. 90, 92 (mit Abb.). EB
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242,1 (241) Chinesische Holzarbeit: Korbschachtel mit Deckel aus Schwarzlack mit vergol-
detem Rotang-Geflecht

In ainem Uberlengten runden drihel, so mehr ainem Koérbl gleich siht, von schwarzem glatem holz, darzwischen
mit verguldten dratlen vergattert, mit ainem luckh, ...

Opvale Truhe mit Deckel, die eher einem Korb gleich sieht, aus schwarzem glatten Holz, dazwischen mit vergoldeten
Drihten vergittert.

Zu Lacken mit Flechtwerk oder sog. Kanton-Lacken generell vgl. Nr. 241. Fickler beschreibt das Objekt als
,uberlengt(es) rund(es) driihel, so mehr ainem Korbl gleich siht“. In der rudolfinischen Kunstkammer in Prag
befanden sich lt. Rudolfsinventar von 160711, fol. 47—sov (Bauer/Haupt 1976, S. 26) zahlreiche Lacke mit
Flechtwerk unter den ,,Vonn reisswerckh geflochten(en)* Objekten. Dort werden etwa unter 426. ,,2 an-
dere ablang gefierte korbtriithlein® oder unter 453. ,,2 ablang runde korbladen mit ihren deckeln von reis ge-
flochten, oben uff schwartzem grund jeder laden 2 lewen mit gold gemalt, hoch 51/2 zol, ungefahr 13 z5ll
ablang® registriert. Diese sind zu unterscheiden von einem richtigen Tragekorb, wie er im rudolfinischen
Inventar unter 368. beschrieben wird: ,,1 8-eggeter® india: korb, mit hoher handheb am arm zu tragen, ge-
lact und von geflochtem subtilem reiBwerckh, von H. Weli per 5o daler A°. 1607, Hans Weli, ein Augsbur-
ger Kaufmann, der in den Handelsniederlassungen der Portugiesen in Indien und in Antwerpen titig war
und sich mit den Bezugsquellen fiir asiatisches Kunsthandwerk bestens auskannte, konnte im spiten 16. Jahr-
hundert einer der Hauptlieferanten von sog. Kanton-Lacken gewesen sein. Der ovale Korb in der Miinch-
ner Kunstkammer enthielt ,,12 gleichformige aufigeschnittne 16fH, sambt ainem fischbainen Peron® afrika-
nischer Herkunft (Nr. 241,2). FW

242,2 (241) Zwolf Elfenbeinloffel und eine -gabel der Sapi, heutiges Sierra Leone und Edo
oder Yoruba (Owo), Konigreich Benin, heutiges Nigeria

darin ligen 12 gleichformige auBgeschnittne 16ffl, sambt ainem fischbainen Peron.

Darin liegen zwolf gleichtormige geschnitzte Loftel, zusammen mit einer Gabel aus Fischbein.

Sapi, heutiges Sierra Leone und Edo oder Yoruba (Owo), Konigreich Benin, heutiges Nigeria,
16. Jahrhundert

Elfenbein, L. ca. 2025 cm

2 Loffel: Miinchen, Staatliches Museum fiir Volkerkunde: Inv.-Nr. 26. N.129 (sapi-portugiesisch), Inv.-
Nr. 26. N.130 (bini-portugiesisch)

Aus dem Koniglichen Hausgut, Ubernahme 1926 aus dem Bayerischen Nationalmuseum.

Gabeln wurden seltener hergestellt als Loffel und sind in der Regel sapi-portugiesisch. Sie orientieren sich
an der europiischen Form mit zwei Zinken, ihre Stiele sind figlirlich oder ornamental gestaltet. Im Wie-
ner Museum flir Volkerkunde (Inv.-Nr. 91 908) ist noch eine sapi-portugiesische Gabel erhalten. Es ist an-
zunehmen, daB sie aus der Ambraser Kunstkammer stammt. In den Inventaren ist sie allerdings nur bis 1821
zuriickzuverfolgen (Heger 1899, S. 109). Siehe Nr. 241,2; weitere afro-portugiesische Elfenbeingabeln siehe
Nr. 495,2; zu afro-portugiesischen Elfenbeinarbeiten sieche Nr. 241,2. Siehe Abb. bei Nr. 241,2.

Kecskési in AK Miinchen 1982, S. 46f. (mit Abb.). — Kecskési in AK New York 1987, S. 46f (mit Abb.). — Bassani/Fagg in AK
New York/Houston 1988, S. 233 und 246 (mit Abb.). — Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 93f — Kecskési 1999, S. 171 (mit Abb.).
— Bassani 2000, S. 113f (mit Abb.). — Seelig, Exotica 2001, S. 156 (mit Abb.). — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 64,
67—72 (mit Abb.). — Bujok, Neue Welten 2004, S. 9o, 92 (mit Abb.). EB

243 (242) Ostasiatisches Gefa mit AusguBl aus Schwarzlack und goldener Bemalung

Ein rund schwarz hulzin geschirr, einem GieBpdckh gleich, welches inwendig am poden, auch auBwenndig umb
und umb, mit Indianischen figuren, zu Rof3 und fueB, auch pluemen und laubwerckh auBgemahlt und verguldt.

Ein rundes schwarzes holzernes Gefi3, einer Kanne gleich, das innen am Boden und auBlen umlaufend mit indianischen
Figuren, zu Pferde und zu Ful3, sowie Blumen und Laubwerk bemalt und vergoldet ist.
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Die Beschreibung Ficklers deutet auf ein Gefil3 aus Schwarzlack (chines.: heigi, japan.: kuro-urushi) mit
Goldmalerei hin. Mit Lampenruf3 oder einem Sud von Eisenfeilspanen in Essig gefirbter Schwarzlack wurde
in China und Japan ebenso wie der Rotlack, der mit Zinnober eingefirbt wurde, bereits in vorchristlicher
Zeit verwendet. Bemalte Lacke waren seit dem 6. Jahrhundert v. Chr. in China, dem Ursprungsland des
Lackes, tiblich. Oft wurden mit Leim gebundene Farben verwendet, oder Lacke wurden mit Farbpigmen-
ten bemalt, denen Bleiglitte als Sikkativ zugesetzt war. Daneben wurden die Objekte mit echter schwarzer
oder roter Lackfarbe bemalt. Seit dem 8. Jahrhundert wurden Lacke in China auch mit Goldmalerei gehoht
(vgl. Nr. 257). Diese Malerei wurde miao-qin ,,aufgezeichnetes Gold* genannt und war vor allem stidlich des
Yang-tze-Flusses, besonders in Kanton gebriuchlich. Deshalb wurden mit Gold bemalte Schwarzlacke, die
seit dem 17. Jahrhundert in Kanton fiir den Export produziert wurden, ebenso wie Flechtwerk-Lacke (vgl.
generell Nr. 242) ,,Kanton-Lacke® genannt. Da jedoch Schwarzlacke mit goldenem Zierat auch in Japan so-
wie auf den Ryutkyt-Inseln angefertigt wurden (vgl. Nr. 241), ist es schwierig, die genaue Provenienz zu be-
stimmen (vgl. Wappenschmidt, Fernost, S. 304f.).

Da Fickler das Gefil3 des Eintrags der vorliegenden Nr. als ,,GieBpdckh* bezeichnete, kdnnte es sich um
ein GieBgefill gehandelt haben, wie es in Japan in Schalenform mit kleinem Ausgul, oft sogar in Deckel-
schalenform angefertigt wurde. Solche Gielgefille waren tiber dem Standring weit ausgebaucht, um in eine
steilere Wandung anzusteigen. So bot sich im Inneren, am Boden und der Wandung, ebenso wie an der Au-
Benwandung gentigend freie Fliche fiir Dekore.

Andererseits ist zu tiberlegen, ob es sich um ein nach europiischem Vorbild angefertigtes Behiltnis ge-
handelt hat, wie sie von den Portugiesen in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts in Indien und Ostasien
aus Lack geordert wurden. Vorbilder waren zylindrische Kannen mit schnabelférmigem Ausgul3 aus Metall
(vgl. Diesinger 1990, Kat. Nr. 210, Kanne, Schwarzlack, Gold- und Silber-hiramaki-e, Japan 17. Jahrhundert,
H. 27,4 cm, Dm. 17,6 cm, Ful} 12,4 cm, Herzog Anton Ulrich-Museum, Braunschweig). Eine GieBkanne aus
schwarz lackiertem Holz befand sich in der Kunstkammer der de’ Medici in Florenz (heute Florenz Palazzo
Pitti, Museo degli Argenti, Inv. Museo 1879 Nr. 787. Vgl. Scalini in Trnek/Haag 2001, S. 138, Abb. 12). Sie
wurde als japanisch bezeichnet und Anfang des 17. Jahrhunderts datiert. Die Kanne ist auf der Aulenwan-
dung mit einer Gebirgslandschaft und Figuren in hiramaki-e mit Silberpulver verziert. Den Standful3 schmiik-
ken florale Ornamente, den Henkel Ranken, die Tiille stilisierte Vogel.

Das Miinchner Objekt war laut Fickler auf der AuBenwandung sowie im Inneren und auf dem Boden mit
Figuren zu Pferde und zu Ful3, Blumen und Laubwerk bemalt. Es mubl sich demnach tatsichlich um ein klei-
nes Becken mit Ausgul3 gehandelt haben, wie sie von japanischen Lackmeistern angefertigt und mit Gold-
malerei dekoriert wurden (vgl. Nr. 244 und Nr. 245). FW

244 (243) Ostasiatisches Gefa mit AusguBl aus Schwarzlack und goldener Bemalung

Mehr ein anders dergleichen geschirr, wie das ober, darinnen 2 Indianische weiber, ain diernle, geheuf3, und
feldung, umb und umb mit ainem kranz, in welchem 4 wunderthier sambt ainem RoB gemahlt und verguldt,
auch von schwarzem holz.

Ein weiteres ahnlich wie oben beschriebenes Gefil3, aus schwarzem Holz, im Innern mit 2 indianischen Frauen, ei-
nem Tier, einem Pavillon und einer Reserve bemalt, mit einer umlaufenden Bordiire, die mit 4 Fabelwesen und einem
Pferd bemalt und vergoldet ist.

Zu Schwarzlack generell Nr. 243. Fickler bezeichnet ein Gefil3 wie Nr. 243. Die Beschreibung ,,darin-
nen 2 Indianische weiber, ain diernle, geheul}, und feldung, umb und umb mit ainem kranz, in welchem 4
wunderthier sambt ainem Rof gemahlt und verguldt®, macht noch deutlicher als bei Nr. 243, dal} es sich
um ein Becken mit Ausguf3 gehandelt haben muf, denn die Bemalung des GefiBinneren (,,darinnen®) be-
schreibt Fickler als umfangreiche Darstellung zweier weiblicher Gestalten mit einem Tier in einem Pavil-
lon (,,geheul3*) in einer Reserve (,,feldung®). Diese wird von einer Bordiire (,,kranz*) mit vier chinesischen
Himmelstieren (,,4 wunderthier*) gerahmt, bei denen es sich um Drachen, Léwe, Phonix und Einhorn ge-
handelt haben konnte. Diese vier Fabeltiere waren ein beliebter Dekor auf chinesischen Lacken und Por-
zellanen. FW
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245 (244) Japanisches LackgefaB: flache Deckelschiissel mit roter und schwarzer
Lackierung und goldener Malerei

Ein ander rund und flach geschirr, auch ainem beckh gleich, die zarg auBwendig rott, inwendig alles schwarz,
wie auch auBwendig am boden, darob ein luckh, auBwendig rott, mit Indianischem vergultem Gemehl, inwen-
dig schwarz.

Ein anderes rundes, flaches Gefil3, einem Becken gleich, die Wandung auflen rot, innen ganz schwarz bemalt, der Bo-
den ebenfalls schwarz, darauf ein Deckel, aullen rot, innen schwarz, mit indianischer vergoldeter Malerei.

Zu Schwarzlack bzw. Rotlack vgl. generell Nr. 243. Die Beschreibung 146t an eine grofere runde, zugleich
aber flachere Schiissel mit Deckel denken, die Fickler abermals als Becken (,,auch ainem beckh gleich®) be-
zeichnet. Die GefiBwandung und den Deckel bescheibt er aullen rot und innen schwarz lackiert und mit
goldener Lackmalerei versehen.

Auch diese Eintragung bestitigt mehr noch als Nr. 243 und Nr. 244, da} es sich um ein typisches Giel3-
getil} handelte, wie es in Japan in Form einer runden Deckeldose mit kleinem Ausgul fiir die Teezeremo-
nie gebriuchlich war. Wihrend in der unteren Schale das in heilem Wasser angesetzte griine Teepulver mit
einem kleinen Bambusbesen schaumig geschlagen wurde, diente der Deckel als Schale, in den der fertige
Tee umgegossen wurde. So konnte der Deckel als eigenstindige Schale verwendet werden. Auf dem Ge-
faf} sitzend, fithrte diese von der Lippe in scharf geschweiftem Schwung zum Standring oder ,,Deckelring*,
der auch als Knauf benutzt werden konnte. Ein Vergleichsbeispiel befindet sich im Museum fiir angewandte
Kunst, Frankfurt a. M. (Abb. in Gabbert 1978, S. 132). FW

246 (245) Drei Gewebe aus Raffiabast oder Palmblattfasern mit Fransen,
Konigreich Kongo

Mehr 3 stlckhl htlzener leinwaht gefranBet.

Drei holzerne Gewebestlicke mit Fransen.

Hainhofer (1611, Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87) bestitigt
mit seiner Beschreibung der drei Gewebestiicke Nr. 246, daf3
es sich um Palmfaserstoffe handelt: ,,auss grass gewtirckhte
leinwath, teppich darauss®. In dhnlichem Wortlaut ist das
Raffiabastgewebe der Stuttgarter Kunstkammer im Inventar
aus den Jahren 1670—92 (WLM Stuttgart, S. 395—396) be-
schrieben: ,,ein Indianischer Teppich von gral3 kiinstlich ge-
macht®. Fickler gibt das Material Palmblattfasern oder Raf-
fiabast in der Regel mit Holz (Nr. 246, 1648—1650, 1652)
oder Holzfiden (Nr. 1651) an, und auch Herzog August d.].
von Braunschweig-Liineburg notierte dazu am 22. 10. 1598
[Quelle 11} fol. 6 r]: ,,Leinwadt von holtz gemachett”. Fickler spricht auch von ,,Genester stro® (Nr. 1647), also
Ginsterfasern oder von ,,Kostenbraunem*, das heil3t kastanienbraunem Gewebe (Nr. 1653). Die Nr. 1647—
1653 beschreibt Hainhofer (1611, Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 99) unprizise als ,,etliche geflochtene sachen®.
Im Prager Inventar Rudolfs II. (1607—11, Bauer/Haupt 1976, S. 34) ist das Material Palmbast konkret benannt:
,»1 gelblicht indianisch gewirckht tuch von bast oder rinden, ist lang 42 eln und nit gar eln brait™.

Die Raffiabastgewebe wurden im Kénigreich Kongo hergestellt. Sie zihlten u.a. zu den Tributleistungen
der dem Ko6nig untergebenen Gesellschaften. Das Konigreich erstreckte sich im Norden bis tiber den Kongo
hinaus und im Siiden bis zum Loje. Dort und im historischen Angola dienten Raffiabastgewebe auch als Zah-
lungsmittel und waren durch den Handel sehr weit verbreitet. Die Stoffe dienten als Kleidung, der Ausstat-

vgl. 246

tung des Hofes und als Wandschmuck fiir hochgestellte Personen. Fiir Europier wurden auch Kissenbeziige
hergestellt, und die Gewebe dienten als Teppiche und Tischdecken. Die Herstellung war langwierig, und
die Gewebe wurden in unterschiedlich aufwendigen Arten angefertigt. Die am feinsten gearbeiteten waren
den Angehérigen des Hofes und den Provinzvorstehern vorbehalten. Auf einem Gemilde aus der Werkstatt
Jorge Afonsos mit der Verkiindigung aus dem 16. Jahrhundert, das sich in Lissabon im Museu Nacional de
Arte Antiga befindet, kniet Maria auf einer solchen Raffiabastmatte (siche Abb. in Bassani/Fagg in AK New
York/Houston 1988, S. 207 und AK Wien, Exotica 2000, S. 69).
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Die Stoffe sind entweder aus geschmeidig geriebenem Palmrindenbast oder den Fasern frischer Palmblit-
ter, meist Raffiapalmen, gewoben und gestickt. Sie weisen wie die Kérbchen aus der Kongoregion ein stren-
ges geometrisches Muster auf (siehe Nr. 1711 2). Fiir groBe Stlicke wurden meist mehrere kleine Teile ange-
fertigt und zu einem groBen Stlick zusammengeniht, teilweise sind sie mit Fransen versehen. Noch heute
werden die Gewebe von vielen Ethnien im Kongobecken wie den Kuba auf einem vertikalen Webstuhl her-
gestellt. Im 16. und 17. Jahrhundert diente eine Konstruktion aus zwei in die Erde gesteckten Pfihlen als
Vorrichtung zum Weben. Durch eine besondere Bindung kann bei gleichfarbigen Schufifiden ein Muster
erzielt werden. Fiir die Pliischelemente wird der Stickfaden in einer Hohe von 2 bis 3 cm oder auch niedri-
ger abgeschnitten und aufgefasert (Stritzl 1971; Firla/Forkl 1995, S. 163—165). In den frithen Quellen ist nur
von naturbelassenen und dunkelroten Farben die Rede, bunte Stoffe entstanden erst in der zweiten Halfte
des 17. Jahrhunderts (Stritzl 1971, S. 46).

Raffiabastgewebe wurden schon im frithen 16. Jahrhundert in Chroniken und Berichten erwihnt (Stritzl
1971, S. 37). Die ersten kamen 1489 mit den Schiffen Diogo Cios nach Lissabon (Bassani 2000, S. 279).
Diogo Cio bereiste 1482—83/84 als erster die Region der Kongo-Miindung bis nach Luanda. In der zwei-
ten Hilfte des 17. Jahrhunderts brachten Missionare und Reisende die Rafhiagewebe in groBer Zahl nach Eu-
ropa. Um 1700 entwickelte sich ein regelrechter Auftragsmarkt, und die Gewebe wurden fiir Europier pro-
duziert. Stritzl (1971, S. 38) bezeichnet sie deswegen als ,,frithe ,Souvenire auf Bestellung**.

In Europa fanden die Raffiabastgewebe auflerordentliche Bewunderung. Dies ist auf ihren Glanz und die
feine Verarbeitung, die an Samt erinnerten, zuriickzufiihren. Zahlreiche Zeugnisse belegen ihre Wertschit-
zung. So beschreibt Christoph Weickmann (1617-81) eine Decke im Katalog seiner Kunstkammer (Exo-
ticophylacium 1659, S. 53) als ,,[...] nicht geweben/sondern aus freyen Hinden geflochten/von trefflicher
schoner und kunstreicher Arbeit/auf die Mannier defl Musierten Sammets/aul3 Bast de3 Palmenbaums/in
seiner eignen farb*. P. Joanne Antonio Cavazzi (1694, S. 207) wiirdigt die Raffiabastarbeiten in seinem Bericht
iber die Konigreiche Kongo, Matamba und Angola: ,,Ja etliche deren scheinen zu seyn ein weicher und
linder Sammet/wie nit weniger also hoch und lebhafft an der Farb/dal sie die unsrige nit selten tibertref-
fen*. Eine dhnliche, frihere Beschreibung der Raffiapliische findet sich bei Samuel Brun (1624, S. 13—14):
»Solche Kleidung ist so schon und glantzend/dall man es flir den kostlichsten Sammet ansihet/und ist doch
nur aul3 den Baum-blitteren gemacht®.

Uber ein Raffiabastgewebe, das Herzog August d.]. von Braunschweig-Wolfenbiittel am 30. Juli 1650 aus
Hainhofers hinterlassener Kunstkammer anforderte, liegt eine Preisangabe vor (NStA Wolfenbiittel, 1 Alt 22,
Nr. 170, Bl 2571). Es war aufgelistet als ,,Ein Indianischer Teppich von Indianischem Gral3 gemachet™ und
mit 20 Reichstalern veranschlagt. Mit diesem Preis war es um ein Viertel teurer als eine goldemailierte La-
vabo-Garnitur: ,,Ein Lavett von goldt geschmelzt auf Kupfer sampt dem Aufguss®, die 15 Reichstaler kosten
sollte, und um ein Drittel billiger als ein mit 30 Reichstalern veranschlagtes Olgemilde des Miinchner und
Augsburger Malers und Architekten Johann Matthias Kager (1575—1634): ,,Ein Landtschafft von Ohlfarben
von Kager®. Denselben Wert von 20 Reichstalern erzielten in dieser Liste zwei goldemaillierte Schalen zu-
sammen: ,,2 mit Goldt auf Kupfer geschmelzte Schaalen®. Ein dhnlicher Preis ist aus Stuttgart tiberliefert, wo
1669/ 70 ein Raffiabastgewebe und ein geflochtenes westafrikanisches Kérbehen (siehe Nr. 17112, 1839) zu-
sammen fur 22 Taler in die Kunstkammer gelangten (HStA Stuttgart, A 20a, Bii 7, Bl. 31 r-32r; Firla/Forkl
1995, S. 166; Bujok, Neue Welten, 2004, S. 112).

Der Augsburger Agent Anton Meyting brachte am 2. Juli 1577 aus Spanien drei Matten fiir Albrecht V.
mit, bei denen es sich um die Raffiabastgewebe handeln kdnnte, die Fickler beschreibt: ,,tres esteras tambien
de la India® (Aktenauszug aus dem Archivo General de Simancas, Pérez de Tudela/Jordan Gschwend 2001,
S. 45; zu Anton Meyting siche Nr. 1583). Afrikanische Stiicke gelangten allerdings nur selten iiber Spanien
ins ibrige Europa.

Vergleichsstiicke zu den von Fickler beschriebenen Rafffiabastgeweben stammen beispielsweise aus
der Gottorfer beziehungsweise Kopenhagener Kunstkammer und befinden sich heute im Nationalmuseum
in Kopenhagen (Inv.-Nr. EDcros-EDcrr1, EDcri7-EDc119. Abb. in Dam-Mikkelsen/Lundbek 1980,
S. s1—54). Zwei weitere Decken aus Raffiabast waren in der Stuttgarter Kunstkammer und in der Christoph
Weickmanns in Ulm. Sie sind heute im Linden-Museum (Inv.-Nr. 19 618; siche Abb. in Firla/Forkl 1995,
S. 168) und im Ulmer Museum* ausgestellt. Sie kamen alle in der Mitte des 17. Jahrhunderts nach Europa.
Weitere Rathabastgewebe siche Nr. 1647-1653.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 79—82, 128; Bujok, Neue Welten 2004, S. 85, 92. EB
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247 (246) Ostasiatisches Lackgefia3: Deckeldose aus schwarzem Lack, umlaufend mit
floralen Motiven bemalt

Ain rundt hoches schwarz angestrichen, umb und umb gemahlt geschirr, mit ainem luckh, und Indianischem
pluemwerckh.

Ein rundes, hohes, schwarzes, umlaufend mit indianischen Blumen bemaltes Gefaf3 mit einem Deckel.

Zu Schwarzlack vgl. generell Nr. 243. Bei diesem Objekt konnte es sich um eine hohe zylindrische Deckel-
dose gehandelt haben. Offensichtlich war sie schwarz lackiert und mit goldenen floralen Mustern in Hor-
ror vacui (,,umb und umb gemahlt®) verziert. Im Inventar der rudolfinischen Kunstkammer in Prag wurden
1607—11 einige, allerdings niedrige schwarz lackierte, runde Deckeldosen (fol. 42°, 379., 380.) genannt, die
mit Friichten, Blumen, Grisern und Strauchern bemalt waren (Bauer/Haupt 1976, S. 22). FW

248 (247) Ostasiatisches LackgefaB3: DeckelgefiB aus Rotlack mit goldener Malerei

Ein runde hulzine, auBwendig rott angestrichene schi3el, mit
ainem luckh, umb und umb mit Indianischem gemahl, vergult.

Eine runde, holzerne, aulen rot bemalte Schiissel mit einem Dek-
kel, umlaufend indianisch bemalt und vergoldet.

Bei dieser Deckelschale konnte an sog. Kinrande, bemalte
Goldlack-Ware (jap. haku-e) gedacht werden, die wie Porzel-
lan der spiten Ming-Dynastie mit Goldblattdekor auf rotem
Lackgrund versehen wurde. Kinrande-Lacke wurden in der
zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts mit groB3ter Wahrschein-
lichkeit von Handwerkern auf den Rytkya-Inseln hergestellt
(Garner 1972, S. 12ff.; AK Wien, Exotica 2000, S. 248f.),
von wo auch die portugiesischen Hindler in den Handels-
niederlassungen an der indischen Kiiste Ware bezogen. Der
Goldbrokat-Dekor wurde zunichst zur Verzierung von Por-

zellan angewendet, das in China um die Mitte des 16. Jahr- g 248

hunderts ausschlieBlich fiir den Export nach Japan hergestellt

wurde. Die Japaner vor allem der Momoyama-Zeit (1568—1615) schitzten im 16. und frithen 17. Jahrhundert
den Kostbarkeit suggerierenden Goldauftrag aut der AuBenwandung von Teeschalen (chawan).

Eine Teeschale aus Holz, die mit zinnoberrotem Lack tiberzogen ist und einen typischen Kinrande-De-
kor aus diinnem, fast fliichtigem Goldauftrag in Horror vacui aus Blattwerk und fliegenden Kranichen auf-
weist, befindet sich im Kunsthistorischen Museum, Sammlungen Schlo3 Ambras, in Wien, Inv. Nr. PA §43*
(vgl. Ambras 1977, S. 109, Kat. 276, Abb. 28; Trnek/Haag 2001, Abb.S. 249; AK Wien, Exotica 2000, Kat.
Nr. 217, Abb.S. 285). Sie stammt aus der Ambraser Kunstkammer und wurde im NachlaB3-Inventar von 1596
(Boeheim 1888, S. CCC) im 14. Kasten anschliefend an die Porzellane unter den Terra sigillata-Gefilen auf-
gefiihrt. Offensichtlich vermutete der Ambraser Inventarist, da es sich bei dem mit einer matten, zinnober-
roten Lackversiegelung versehenen Gefill um leichtgewichtige Terra sigillata handelte, so daf} er es wie folgt
auflistete: ,,Ain grosser hafen, auswendig von allerlai thiiren und laubwerch geziert”. Die Ambraser Kumme
hat eine breite, sich zum oberen Rand leicht verjiingende Becherform, die in einem wulstigen Rand miin-
det. Diese typische Form einer japanischen Teeschale (chawan) hat die MaBe H. 8 cm, D. 12,6 cm. Der De-
kor ist in Goldsgraffitto-Technik ausgefiihrt. Er zeigt ein dichtes Gespinst von Laubwerk mit zwei Vogeln
und einem Schmetterling.

Es ist anzunehmen, dal3 die in der Prager Kunstkammer Rudolfs II. unter ,,Runde Indianische Geschirr.*
auf fol. 43, 386. genannten ,,braunrotte gelackhte mit etwas goldt gemalte runde® ind: hiltzene schilein, das
grosste hatt perdiameter 4 1/2 zoll, das kleinste 2 1/2 zoll weitt, hatt jedes hinden am boden mit gold dif3
zaichen [skizzierte Blume|“ (Bauer/Haupt 1976, S. 23) ebenfalls derartige Kinrande-Lacke waren. Zu die-
sen zihlten wohl auch die unter fol. 43, 387. notierten ,,7 braunrot 6 bassete nidere, mit guldenen figurn und
zierd gemalter gleicher grof und gattung schilein, ohne flieBlein, s zoll weit im diameter® (Bauer/Haupt
1976, S. 23). Weitere Literatur: AK Berlin 1973, S. 203. FW
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249 (248) Ostasiatisches Lackgefia3: runde Deckelschachtel, Schwarzlack mit goldenen
Malereien

Ein rund gefeB ainer gestatl gleich, mit ainem luckh, innen und auBBen mit schwarz angestrichen, und verguldtem
gemehl, darauf ein feldung mit baum und stauden, zweyen hirschen und gefltegel.

Ein rundes Gefil3, einer Schachtel dhnlich, mit einem Deckel, innen und aulen schwarz bemalt und vergoldet, darauf
eine Reserve mit einem Baum und Strauchern, zwei Hirschen und Gefliigel.

Zu Schwarzlack vgl. generell Nr. 243. Auch das rudolfinische Inventar nennt unter fol. 42b, 367. in de-
taillierter Beschreibung ,,1 runde glatte schwartzgelackhte, indianische schachtel, daruft oben am lid und
an der seitten anderst nichts als meerkrebslein und kleins gesteud oder kreuttelwerckh von silber gemalt,
theils mit gelbem firneil tiberstrichen, scheindt samb es gold were, die schachtel ist hoch 4 zoll, der diame-
ter 9 zOll* (Bauer/Haupt 1976, S. 22). Fol. 42b, 369. (Bauer/Haupt 1976, S. 22) verzeichnet ,,1 andere klei-
nere runde schw: gelacte schachtel, uff dem lid nichts als blumen und kretitter mit gold gemalt, hat in dia-
meter 5 1/2 zoll uberzwerch®. Fol. 42b, 374. desselben Inventars erwihnt eine ,,indianisch schwartz gelacte,
sonsten ungemalte schachtel, inwendig mit einem einsatz*, also eine undekorierte, allerdings ,,ablang runde®,
also ovale Schachtel aus Schwarzlack.

Die von Fickler beschriebene Deckelschachtel war offensichtlich mit Ornamenten und einer Reserve be-
malt, in der ein Baum, Gestriuch, zwei Hirsche (Symbole langen Lebens) und Gefliigel (z. B. Wachteln =
Mut) in Goldmalerei zu sehen waren. FW

250 (249) Ostasiatisches Lackgefa3 aus Rotlack mit goldener Bemalung und einer
Trennwand im Inneren

Ein rott achteckendt hulzin geschirr, mit ainem luckh, entzwischen ainem blatl, einer zuckherstadtl gleich, umb
und umb mit Indianischem verguldtem gemehl.

Ein rotes achteckiges holzernes Gefil3, mit einem Deckel und einer Trennwand dazwischen, dhnlich einer Zuckerdose,
umlaufend mit vergoldeter indianischer Bemalung.

Vgl. zu Rotlack bzw. Schwarzlack generell Nr. 243. Fickler erinnerte das Deckelgefia} an eine Zuckerdose
mit zwei Fichern, wie sie im 16. Jahrhundert verwendet wurde. In einem der Ficher wurde der kostbare
Zucker fein gemahlen und im anderen in ganzen Stiicken angeboten. Demnach konnte es sich um ein Be-
hiltnis nach europiischen Vorgaben gehandelt haben, das von portugiesischen Kaufleuten in Ostasien in Auf-
trag gegeben worden war.

Im rudolfinischen Inventar (Bauer/Haupt 1976, S. 22) wird unter auf fol. 42b, 371. ,,1 schon formirte
8-eggete gelacte und mit gold gemalte bix oder schachtel von H. Weli A°, 1607 per 32 taler* genannt, wo-
mit fiir eine solche Schachtel nicht nur der Lieferant, ein in den portugiesischen Faktoreien in Indien titiger
Augsburger Kaufmann namens Hans Weli, genannt wird, sondern auch der Preis.

Ob das Gefil in der Miinchner Kunstkammer oder das von Hans Weli fir Rudolf II. besorgte aus China,
Japan oder von den Ryutkyt-Inseln stammte, 146t sich nicht eruieren (vgl. Nr. 242 [auch zu Weli] sowie Wap-

penschmidt, Fernost, S. 304f.). FW
251 (250) Ostasiatisches LackgefaB3: Schachtel aus Schwarzlack mit vergoldetem
Flechtwerk

Ain ander schwarz, von dinnem holz, uberlengt Trihel, umb und umb, auch oben her géatterlen, von vergultem
dratwerckh.

Eine weitere schwarze, ovale Schachel aus diinnem Holz, die allseitig, auch oben, mit vergoldetem Drahtwerk vergit-
tert ist.

Zu Lacken mit Flechtwerk oder sog. Kanton-Lacken generell vgl. Nr. 241. Wiederum handelte es sich of-
fensichtlich um eine lingliche Schachtel aus sog. Kanton-Lack der Wan-li-Ara. Im rudolfinischen Inventar
(Bauer/Haupt 1976, S. 28) heilit es auf fol. 49°, 454. ,,1 dergleichen klein ablang korbladlin, ist hoch 3 zoll,
ablang bey 6 zoll“. FW
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252 (251) Ostasiatisches LackgefdB: schwarzlackiertes Deckelgefal mit goldenem
Flechtwerk sowie floralem Golddekor

Ein ander achteckhet Indianisch geschirr, umb und umb mit verguldten dratlen verguttert, mit ainem luckh, der
poden unden und oben von geringem schwarzem holz, mit verguldtem gemehl, oder laubwerckh.

Ein weiteres achteckiges indianisches Geschirr mit Deckel, allseits mit kleinen vergoldeten Drihten vergittert, Boden
und Deckel aus diinnem, schwarz lackiertem Holz sowie mit Goldbemalung und Laubwerk versehen.

Zu Lacken mit Flechtwerk oder ,Kanton-Lacken® generell vgl. Nr. 241. Auch das rudolfinische Inven-
tar (Bauer/Haupt 1976, S. 28) nennt auf fol. 5o, 455. unterschiedliche ,,achteggeter grosser korbschalen mit
deckeln oder doppel tibereinander gestiirtzt, von aussen mit zartem reiss geflochten“oder ,,auflen von reil3-
werckh geflochten® (fol. 50, 457.). Im Museum fur Kunsthandwerk, Frankfurt/Main befindet sich ein acht-
eckiger Kasten aus sog. Kanton-Lack, Rot- und Schwarzlack mit Flechtwerk, spite Kangxi-Zeit (1662—1722),
H. 23 cm, Dm. an der breitesten Stelle 23,7 cm, Dm. des FuBes 14,6 cm, Inv. Nr. 12768/Pl. 6537, 6538, Abb.
in Gabbert 1978, Kat. Nr. 28, Farbtafel II1, S. 48. Der Holzkern wurde mit grauer Grundierung, Braun- und
Schwarzlack tiberzogen. In die Seitenwinde sind Reserven aus feinem Rotang-Geflecht eingefiigt und mit
dickem Rotlackauftrag eingerahmt. Auf dem Deckel befindet sich ein Bliitendekor. FW

253 (252) Ostasiatisches LackgefdB: achteckiges hohes Deckelgefil aus Bambusgeflecht
mit Lackmalerei

Ein anders dergleichen, aber héhers geschirr, auch mit einem luckh, und vergatert, wie das ober, der ober poden
mit ainem Indianischen gemehl eines Reitters, und vorgehenden Manns.

Ein weiteres ahnliches, aber hoheres Gefial3, ebenfalls mit Deckel und Flechtwerk, wie das letztere, dessen oberer Boden
mit einem Reiter und einem vorausschreitenden Mann indianisch bemalt ist.

Vgl. Nr. 252. Zu Lacken aus Flechtwerk oder sog. Kanton-Lacken vgl. generell Nr. 241. FW

254 (253) Ostasiatisches LackgefdaB: runde Schachtel aus Schwarzlack mit Goldmalerei

Ein runde gestatl schwarz angestrichen, mit verguldtem laubwerckh und gefltegel.

Eine runde, schwarz bemalte Schachtel mit vergoldetem Laubwerk und Vogeln.

Zu Schwarzlack vgl. generell Nr. 243. Der Dekor der runden Schachtel bestand aus den fiir chinesische Ma-

lerei typischen Darstellungen von Blumen und Vogeln (,,Jaubwerckh und gefliiegel®). FW
255 (254) Ostasiatisches LackgefaB: groBere Schachtel mit roter Lackierung und Gold-
malerei

Eine groBere gestatl, inwendig rott angestrichen, auBwendig mit klainem laub und pluemwerckh uber und uber
auBgemalt, und verguldt.

Eine groBere Schachtel, innen rot bemalt, auBlen mit feinem Laub und Blumen vollstindig bemalt und vergoldet.

Es ist anzunehmen, dal es sich um eine Schachtel handelte, die innen wie auen (?) mit Rotlack tiberzogen
war und auf der Aulenwandung einen floralen Horror vacui-Dekor in Gold (,,mit klainem laub und pluem-
werckh uber und uber auf3gemalt™) erhalten hatte. Es ist dabei an Kinrande-Technik (vgl. Nr. 248) zu den-
ken. FW
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256 (255) Ostasiatisches LackgefaB3: Schilchen aus Rotlack, mit goldenem Laubwerk
verziert

Ein claine runde schal, auch von ringem holz, rott angestrichen, mit verguldtem Gemahl von laubwerckh.

Eine kleine runde Schale, ebenfalls aus diinnem Holz, rot bemalt und mit goldenem Laubwerk bemalt.

Die Schale kénnte trotz geringerer Grofe in Material und Ausfiihrung Nr. 255 entsprochen haben. Zur sog.
Kinrande-Technik vgl. generell Nr. 248. FW

257 (256) Ostasiatisches LackgefdB: runde Deckeldose aus Rotlack mit einer FuBschale
im Inneren

Ein groB rund halzin geschirr, mit ainem Luckh, inwendig rott, auBwendig schwarz, auch mit pluem- und laub-
werckh auBgemalt, darinen ein ander hulzin geschirr, ainer schiBel gleich, mit ainem fueB, inwendig rott ange-
strichen, auBwendig mit schwarzem pluemwerckh, entzwischen mit eingesprengtem goldt.

GroBes rundes Holzgeschirr mit Deckel, innen rot, auien schwarz lackiert und mit Blumen und Laubwerk bemalt. Darin
befindet sich eine rot lackierte und mit schwarzem Laubwerk und Goldeinsprengseln dekorierte FuB3schale.

Zu Schwarzlack bzw. Rotlack vgl. generell Nr. 243. Chinesische Fulischalen aus Silber, Porzellan oder Lack
maBen oft nur 7 bis 10 cm in der Hohe und hatten einen Durchmesser von nur 6 bis 7 cm, was erklirt, daf3
die von Fickler aufgelistete Schale in die groere Deckeldose hineinpalite. Die FulBschale aus Rotlack war
aullen offenkundig mit floralen Motiven in schwarzer Lackmalerei und mit Blattgoldstaub (,,eingespreng-
tem goldt™) verziert.

Bemalte Lacke sind in China seit dem 6. Jahrhundert v. Chr. nachweisbar. Oft wurden Farben verwendet,
die mit Leim gebunden wurden. Auch wurden Lacke mit Farbpigmenten bemalt, denen Bleiglitte als Sikka-
tiv zugesetzt wurde. Daneben gab es, wie bei diesem Beispiel anzunehmen, echte Lackmalereien in schwar-
zem und rotem Lack. Goldlack bestand entweder aus Transparentlack, in den Goldstaub eingestreut wurde,
oder aber es handelte sich um ,,gemalten Goldlack® (huazhingi), fiir den transparenter Lack mit Schweins-
galle oder pflanzlichen Olen gelblich eingefirbt wurde (Herberts 1959, S. 305). Zu Malereien mit Goldlack
vgl. Nr. 243. FW

258,1 (257) Ostasiatisches LackgefaB3: kleiner viereckiger Kasten aus Schwarzlack mit Gold-
malerei

[1] Ein klain viereckeht drtichel, auch von schwarzem ringem holz und verguldtem gemahl.

Viereckiges Kistchen aus schwarzem oder schwarzgrundigem leichtem Holz mit Goldmalerei.

Zu Schwarzlack bzw. Rotlack vgl. generell Nr. 243. Zu Malereien mit Goldlack vgl. generell Nr. 243, Nr. 257.
,ringem Holz™ ist hier im Sinne von leichtem (oder auch schlechtem, geringwertigem) Holz zu verstehen
(Schmeller, Bd. 2, 1877, Sp. 121; Grimm Bd. 8, 1893, Sp. 980). FW/LS

258,2 (257) Karneolring

[2] darinnen ligt ein dickher doch enger Carniol ring, mit ainer blatten, wie ein Pettschierring.

Dicker, aber enger Karneolring mit einer Ringplatte wie die eines Siegelrings.

Siehe auch die ganz aus Hartsteinen gefertigten Siegelringe — oder einem Siegelring dhnliche Ringe —
Nr. 1206, 1207, 1218 und 1501 sowie die ebenfalls vollstindig aus Hartsteinen gearbeiteten Ringe Nr. 963
und 1106, die nicht die Funktion eines Siegelrings haben. Zudem ist auf das Exemplar Nr. 949 zu verwei-
sen, das als ,,tlirkisch® bezeichnet wird. Ls
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258,3 (257) Chalcedonring

[3] Ein ander dergleichen Ring, von gestrambtem Chalcedonier stain.

Ring aus gestreiftem Chalzedon.

»gestrambt*: gestreift (Grimm, Bd. 4, Abt. I, Teil 2, 1897, Sp. 4248). LS

258,4 (257) Vogelkopf wohl aus Glas

[4] Ein voglkopfl von glaBwerckh anzusehen,

Kleiner Vogelkopf aus Glas [oder einem glasihnlichen Material].

Die Formulierung ,,von glaBwerckh anzusehen konnte bedeuten: dhnlich wie Glas. Ls

258,5 (257) Halber Vogel aus Perlmutter

[5] ein halb vogl von Berlmuetter geschnitten, LS

258,6 (257) Kleines Tier, ahnlich einem Hund

[6] ein clain Thierl ainem hundt gleich. LS

258,7 (257) Kleiner Chalcedonkrug

[7]1 Ein clain krtegl auB ainem Calcedon geschnitten. LS

259 (258) Zwei Salzschiisseln

Zway claine rotte SalzschtuBelen, mit schwarzen fueflin, von holz, oben herumb mit clainen Papageyfederlen ge-
brambt.

Zwei kleine rote holzerne Salzschiisseln mit schwarzen Fiilen, oben herum mit kleinen Papageienfedern besetzt.

Oftensichtlich handelte es sich um zwei kleinere Holzgetil3e, Ful3schalen, deren Kuppa rot lackiert und de-
ren Ful} schwarz gefirni3t war. Eine Herkunft aus China oder Japan wird durch den Federdekor unwahr-
scheinlich, wenn Fickler mit dem Zierat an der Lippe (,,mit clainen Papageyfederlen gebrimbt®) echte Fe-
dern meinte. In diesem Fall kdnnte es sich um lackierte und mit Federn gezierte FuB3schalen aus Goa, Ceylon
oder Burma gehandelt haben (?). Ein schmiickender Kranz aus echten Vogelfedern war in China und Japan
untiblich, wohl aber ein gemalter fiedrig erscheinender Wolken- oder Blatt-Dekor. FW

260 (259) Seidene Gurtbinde

Ein schwarze von seiden dieckh gewirckhte gurtbinden, vornenher mit ainem langen franBen.

Schwarze, aus Seide gewirkte Gurtbinde, vorne mit langen Fransen.

Eine schwarz seidene Leibbinde wird im 1600/ 1601 erstellten NachlaBinventar des Octavian Secundus Fug-
ger genannt (Stolleis 1981, S. 129). BVK
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261 (260) KokosnuB-TrinkgefdB mit beschnitzter Wandung und silbervergoldeter Fassung

Ein eingefaBBte MuscatnuB zu ainem Trinckgeschirr, mit dreyen figuren des alten Testaments, mit ainem silberen
verguldten fueB und luckh.

Gefalite Kokosnuf3, als Trinkgefil3 gebildet, mit drei Figuren des Alten Testaments, mit silbervergoldetem Fuf3 und Dek-
kel.

Die drei Gestalten des Alten Testaments sind gewil in die Wandung der KokosnuBkuppa geschnitzt (fiir Re-
liefdarstellungen an KokosnuBgetilen siehe Fritz 1983, S. 55—58).

Kokosnufs-Objekte: In der zeitgendssischen Terminologie wird Kokosnul3 — wie es auch fuir das Fickler-
sche Inventar gilt — oft als ,,Muscatnul3* bezeichnet (Fritz 1983, S. 8; Seelig, Exotica 2001, S. 153; siche auch
,-Ein Muscat Nus formiert wie ein schifflein® und ,,Ein Muscat Nus auf einem fues von helfenpain®, die im
1580/ 81 aufgestellten Inventar der Herzogin Jakobia von Bayern genannt werden [Riickert 1965, S. 1231f.]
sowie Philipp Hainhofers Erwihnung einer ,,in silber gefassete muscatnuf3* im Jahr 1625 bei Gobiet 1984,
S. 452, Nr. 817 und die Nennung einer ,,Muskatnuss in Form eines Trinkgeschirrs® in einem 1669 aufge-
stellten Inventar der Stuttgarter Kunstkammer [Fleischhauer 1976, S. 62]).

Im rudolfinischen Inventar findet sich nicht der Begriff ,,Muscatnuf3* oder Kokosnuf3; als ,,cocco de
maldiva® (Bauer/Haupt 1976, S. 18, Nr. 293—300, 302—304) wird dort die Seychellennul3 (Nr. 1706 des
Ficklerschen Inventars) bezeichnet. Vielmehr verwendet das Inventar der Prager Kunstkammer den Terminus
»indianische nuB3; das Verzeichnis nennt 13 groftenteils kunsthandwerklich verarbeitete, aber auch im Na-
turzustand belassene Exemplare (Bauer/Haupt 1976, S. 17f., Nr. 283292, 305—307). Auch im 1596 angeleg-
ten Hinterlassenschaftsinventar Erzherzog Ferdinands II. wird die Kokosnul3 zumeist als ,,indianische Nuf3*
bezeichnet (nur ausnahmsweise begegnet auch der Begriff ,,Indianische muscatnusz*); dies erschwert zuwei-
len die prizise Bestimmung (Trnek 2000, S. 34; zu KokosnufBobjekten in den Habsburger Sammlungen siche
ferner AK Wien, Exotica 2000, S. 205—207, Nr. 113, S. 243—245, Nr. 154, S. 306, Nr. 241 f.). Zu Kokosnul3-
objekten speziell in fuirstlichen Kunstkammern siehe auch Schiitte 1997, S. 198—204, Nr. 199—205.

Dagegen gelangt die Muskatnul3 im heutigen Sprachgebrauch — der Same der pfirsichihnlichen Frucht des
urspriinglich nur auf der indonesischen Inselgruppe der Molukken heimischen Echten MuskatnuB3baumes
— im Kunsthandwerk kaum zur Verwendung (zur Naturalie und deren Verarbeitung im Bereich des Kunst-
handwerks sieche AK Braunschweig 2000, S. 43, Nr. 38 und Vaupel 2002, S. 70-87).

Der Kokosnuf3 wurde die Eigenschaft zugeschrieben, giftige Substanzen anzuzeigen, etwa durch Aufschiu-
men oder Verfirbung des Getrinks (Richter 2005, S. 26, Nr. 6). Dementsprechend wurden die im 16. Jahr-
hundert vorwiegend von den Westindischen Inseln — tiber den Hauptumschlagplatz Lissabon — bezogenen
Kokosniisse gern zu Trinkgefien verarbeitet. Entsprechende Objekte finden sich in der Miinchner Kunst-
kammer in groBerer Zahl. Uberwiegend sind die Objekte, einschlieBlich ungefaBter Niisse, auf Tafel 4 kon-
zentriert (Nr. 261—263, 265, 267—275); einzelne Stiicke werden zudem andernorts in der Miinchner Kunst-
kammer genannt (Nr. 803,2, 3, 6, 8 und 860, 869). Auch Hainhofer erwihnt in der Miinchner Kunstkammer
,,mit bilder geschnittene muscatnuss; Indianische nussen ausser vnd inn den schelffen [d. h. Schalen]* (Quel-
len VIII; Hiutle 1881, S. 87; Seelig, Exotica 2001, S. 152). Eine der im Ficklerschen Inventar genannten Ko-
kosniisse mit geschnitzter Wandung konnte mit dem ,,Klain geschirrlen von Indianischer nuss/darain allerlai
geschnitten ist* identisch sein, das 1572 — als Teil der Geschenksendung des Erbprinzen Francesco de’ Me-
dici — nach Miinchen gelangte (Toorians 1994, S. 63, 66; Seelig, Kunstkammer, S. 34).

Keines der im Ficklerschen Inventar genannten KokosnuBobjekte 146t sich wohl mit den heute in der
Miinchner Schatzkammer befindlichen Bechern aus Kokosnuf3 (oder aus einer verwandten Nuf3 exotischer
Herkunft) identifizieren, die offensichtlich — vorwiegend vergoldete — Silberfassungen des 17. Jahrhunderts
tragen (Schatzkammer 1970, S. 230f., Nr. 539—544; AK Wien, Exotica 2000, S. 207, unter Nr. 113).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

262 (261) SilbergefaBte KokosnuB} in Flaschenform

Ein eingefalBt MuscatnuB in Silber, in flaschensform an ainer griienen seidenschnuer hangendt.

In Silber gefaBte Kokosnuf3 in Form einer Flasche, an einer griinen Seidenschnur hiangend.



Siehe auch die aus Kokosnuf3 gefertigten Behiltnisse in Flaschenform Nr. 265 und 268, die ebenfalls mit ei-
ner Schnur oder Kette zum Aufhingen oder Tragen versehen sind. ,,Ain Inndianische Nuss gemacht wie/ain
flaschen® gehorte zur Geschenksendung des Erbprinzen Francesco de” Medici, die 1572 nach Miinchen ge-
langte (Toorians 1994, S. 63, 66).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

263 (262) Rundes KokosnuB-Trinkgefal3

Ein rundt Trinckhgeschirr, auch von Muscat mit ainem luckh, auf ainem hohen ftefBI.
Rundes Trinkgeschirr, ebenfalls aus Kokosnuf3, mit Deckel und hohem Fuf3.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

264 (263) TrinkgefaB aus Guajakholz

Ein koppet Trinckhgeschirr de ligno Guaiaco mit ainem luckh.
Trinkgeschirr mit Deckel, in Form eines Kopfes, aus Gujakholz.

Das Wort ,,koppet* ist wohl zu verstehen als ,,in Art eines Kopfes® (zu ,,Kopf'* fiir gerundetes Trinkgefil3
siche Nr. 311).

Objekte aus Guajakholz: Gujakholz ist das dulerst harte und schwer zu bearbeitende Holz des vor allem in
Mittel- und im nordlichen Stidamerika heimischen Guajakbaums (Guaiacum officinale), auch Pock-, Pok-
ken-, Heiligen- oder Franzosenholz genannt (Hiutle 1881, S. 94, Anm. 1; Launert 1990, S. 21 f.), das erstmals
um 1508 nach Europa gelangte. Dem zu arzneilichen Zwecken dienenden Holz, das man auch in geraspelter
Form bzw. als aus der Rinde gewonnenen Sud zu sich nahm, wurde krankheitabwehrende Kraft — nament-
lich auch im Hinblick auf die sich seit 1493 in Europa rasch ausbreitende Syphilis — zugeschrieben, wie dies
bereits Ulrich von Hutten (1488—1523) in seiner 1519 veroffentlichten Schrift ,,De Guaiaci medicina et morbo
gallico liber* darlegte (Bostrom 2001, S. 249; siehe auch Hansmann/Kriss-Rettenbeck 1977, S. 94; Vottiner-
Pletz 1990; Launert 1990, S. 21 f.; Dressendorfer 1992, S. 391, 394, Anm. 82; Jankrift 2005, S. 48; AK Neu-
burg 2005, S. 279f., Nr. 7.111, 7.112 [Joachim Telle und Christa Habrich]). Sehr anschaulich beschreibt Ben-
venuto Cellini in seiner Autobiographie das ,,Nehmen des Holzes* (Cellini, Ausg. 2000, S. 1781.).

Das schwere und harte, zudem wasserundurchdringliche Guajakholz wurde besonders wegen dieser angeb-
lich heilenden Wirkung gern fiir Trinkgefie verwendet (Launert 1990, S. 22). Aus Guajakholz sind — auler
dem Trinkgeschirr Nr. 264 — auch das verwandte Getil3 Nr. 311 sowie die Schiissel Nr. 398 gefertigt. Philipp
Hainhofer bezog eine aus Guajakholz gefertigte Schale in den heute in Uppsala befindlichen Kunstschrank
ein (Bostrom 2001, S. 2481.). Ein aus Guajakholz geschnitzter Humpen, der freilich erst zur Zeit Konig Chri-
stians V. von Dinemark (reg. 1670-1699) entstand, gelangte aus der Kunstkammer der danischen Konige in
die Sammlungen von Schlof3 Rosenborg in Kopenhagen (Gundestrup 1991, S. 318, Nr. 769/395).

Generell fanden sich bei den in der Miinchner Kunstkammer versammelten Objekten zahlreiche Mate-
rialien, die nach zeitgendssischer Auffassung prophylaktische oder medizinische Wirkung hatten (siehe auch
Seelig, Kunstkammer, S. 33). Speziell gilt dies fur Gegenstinde, die man am Korper trug, wie etwa Gebets-
schntire, so daf} ihnen der Charakter eines Amuletts zukam. GréBer noch ist die Zahl der Trinkgefille, die
aus derartigen organischen Materialien gefertigt waren, wenngleich sie wohl in der Kunstkammer nicht zum
unmittelbaren Einsatz gelangten. Doch konnten sie zumindest der Unterweisung dienen. Fickler geht in sei-
nen Objektbeschreibungen — mit Ausnahme der Seychellennuf3 Nr. 1706 — offensichtlich auf die medizini-
schen Aspekte nicht ein. Ls

265 (264) KokosnuB3-Flaschchen mit goldenem SchraubverschluB3 und goldener Kette

Ein MuscatnuBe Flaschl, mit ainem guldin verschraufften Mundtsttickh, und guldem kettle, an 2 Léwenkopfle an-
gefaf3t.

Flischchen aus Kokosnuf3, mit einem goldenen Schraubverschlul und einer goldenen Kette, die an zwei Lowenkopt-
chen befestigt ist.

96



Siehe auch Nr. 262 und 268. Vgl. ferner das im rudolfinischen Inventar genannte Exemplar ,,1 flischel von
ind: nuB, in silber vergult gefasst, oben sein deckel oder schrauben an eim kettel” (Bauer/Haupt 1976, S. 17,
Nr. 286; siche auch ebd., Nr. 288 und 291).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

266 (265) Becher aus Dattelpalmenholz

Ein dattelbaume Bochrl, mit ainem fueBl.

Kleiner gefuiter Becher aus Dattelpalmenholz.

Dattelbaumholz ist zweifellos als Holz der Dattelpalme zu verstehen (da die Unterscheidung zwischen der
Kokosnuf3 der Kokospalme und dem Holz der Dattelpalme offensichtlich Schwierigkeiten bereitete, erweist
die Korrektur in Nr. 263). Fickler nennt nicht nur das fiir kunsthandwerkliche Objekte verwendete Holz
des Baumes (Nr. 266, 312 und 2174), sondern auch ein Beispiel des (angeblich) petrifizierten ,,Datelbaum-
wurzen* (Nr. 771). Ferner werden 15 aus ,,Dattelbaume blettern® gefertigte ,,gwandtpesen® (Nr. 1366) auf-
gefiihrt. Nicht zuletzt wird unter Nr. 380 die Naturalie selbst, ein ,,gewechs von ainem datelpaum®, inven-
tarisiert. So finden sich in der Miinchner Kunstkammer verschiedenste Erscheinungsformen der Dattelpalme
und ihres Holzes (vgl. auch Zedler, Bd. s, 1733, Sp. 1196—1201, s.v. Caryotae). LS

267 (266) KokosnuB3 mit durchgestecktem Stab (?)
Ein groBe glate Muscatnu3, mit ainem durchgehenden holz.
GroBe, glatte Kokosnuf3, mit einem durchgehenden Holz.

Die Bedeutung der Wendung ,,mit ainem durchgehenden holz* 1iB3t sich nicht eindeutig erschlieBen (es
konnte heiBlen: aus einem einzigen durchgehenden Stiick, oder eher: mit einem durch die Kokosnul3 ge-
steckten Holz in Art eines Stabes o.4.).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

268 (267) KokosnuB-Flaschchen mit VerschluB und Zapfen aus Ebenholz

Ein ander Muscatflaschl, das mundtstiick und zapfl von Hebeno, an ainer schwarz seidenschnuer hangendt.
Flischchen aus KokosnuB3, Verschlufl und Zapfen aus Ebenholz, an einer schwarzen Seidenschnur hingend.

Fir den Typus vgl. Nr. 262 und 265.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

269 (268) Kokosnuf3
Ein ander schwarz glate MuscatnuBB, oben mit ainem loch, einem Trinckgschirr gleich.
Glatte schwarze Kokosnuf3, oben mit einem Loch, wie ein Trinkgeschirr.

Drei sehr dhnliche Gefalle, doch aus ,,weiller Kokosnul3, werden unter Nr. 271—273 beschrieben.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

270 (269) KokosnuBbecher mit beschnitzter Wandung

Ein clain geschnizt bechrl, von clainer MuscatnuB auBwendig mit geschnittnen figuren.

Kleiner geschnitzter Becher aus einer kleinen Kokosnul3, auf der AuBenseite der Wandung mit geschnittenen Figuren.

Fiir geschnitzte Darstellungen auf der Wandung von KokosnuBgetilien siehe Nr. 261.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS
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271 (270) KokosnuB (?)-Trinkgefal3

Ein weiB3 glate MuscatnuBB, oben mit ainem loch zu ainem Trinckgschirr formiert.

Weille glatte KokosnuB3, oben mit einem Loch, zu einem Trinkgeschirr gebildet.

Die Bedeutung der Formulierung ,,weil} glate Muscatnuf3** ist unklar. Siehe auch die dhnlich bzw. identisch
beschriebenen Exemplare Nr. 272 und 273.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

272 (271) KokosnuB3 (?) mit Lippenrand aus Ebenholz

Ein weil3 glate MuscatnuBB mit ainem hebenen Mundtsttckh.

Weille glatte Kokosnul3, mit einem ,,Mundstiick* aus Ebenholz.

,»Mundtstiickh® ist hier wohl als Lippenrand, d. h. als obere Einfassung der offensichtlich zu einem Trinkge-
faf bestimmten Kokosnul3 (?) zu verstehen (Grimm, Bd. 6, 1885, Sp. 2693).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

273 (272) KokosnuB (?)-Trinkgefal3

Ein ander weif3 glate Muscatnuf3, oben mit ainem loch, auch zu ainem Trinckgschirr formiert.
Weille glatte KokosnuB3, oben mit einem Loch, ebenfalls zu einem Trinkgeschirr gebildet.
Siehe Nr. 271.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

274 (273) Sechs unbearbeitete Kokosniisse

Sechs rauche ungearbeite MuscatnuBen.

Sechs rauhe, unbearbeitete Kokosniisse.

Wie es auch flir andere Bereiche der Miinchner Kunstkammer gilt (siche Nr. §34), werden die unbearbeite-
ten Hervorbringungen der Natur in unmittelbarer Nachbarschaft der kunsthandwerklich verarbeiteten Pro-
dukte gezeigt.

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

275 (274) 16 Kokosniisse mit ihren Schalen

Sechzehen grésser, mit den hilsen uberzogne Indianische Muscaten.
16 groBere, noch mit ihren Schalen iberzogene Kokosniisse.

Die Beschreibung entspricht dem Bericht Hainhofers, daf3 die Kokosniisse in der Miinchner Kunstkammer
zum Teil noch ihre ,;schelffen® tragen (siche Nr. 261).

Seelig, Exotica 2001, S. 152, Anm. 62. LS

276 (275) Ostasiatischer Lackbehilter: Schachtel aus Schwarzlack mit Golddekor,
Inhalt 12 Facher

[1] Ein vierecket Indianisch schwarz driihel, innen und auBwendig mit aufgetrucktem verguldtem gemahl, [2] dar-
inn ligen 12 Indianische Ventill.

Eine schwarze viereckige indianische Truhe, innen und auBBen mit Goldmalerei bedruckt, mit 12 Fichern bestiickt.
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Zu Schwarzlack bzw. Rotlack mit Goldlackdekor vgl. generell Nr. 243 sowie Nr. 258. Lackkisten dienten
in China und Japan als Behiltnisse fiir Ficher (vgl. auch Nr. 241). Es kann also davon ausgegangen werden,
dal3 der Kasten bereits im Herkunftsland von europiischen Kaufleuten oder in Goa mit den zwolf Fichern
gefiillt wurde. Vor allem in der Wanli-Ara (1573-1619) wurden in China solche Ficherkisten mit den Ma-
Ben 47 X 27,5 X 14,5 cm aus ,,Kanton-Lack® mit feinstem Bambusgeflecht (vgl. Nr. 241) aus bemaltem oder
auch graviertem Schwarzlack oder Rotlack hergestellt (vgl. auch Nr. 243).

Die von Fickler verwendete Bezeichnung ,,aufgetruckt(em) verguldt(em) gemahl® kénnte auf einen gra-
vierten Ritzdekor hindeuten, der anschlieBend mit Goldlack ausgefiillt wurde. Vermutlich meinte Fickler mit
maufgetruckt™ jedoch im Relief erscheinende Streubild-Motive der japanischen maki-e-Technik. Daftir wur-
den im feuchten Lackgrund angelegte Zeichnungen mit Gold- und Silberpulver ausgestreut und anschlie-
Bend mit mehreren Schichten Transparentlack tiberzogen, so daf} ein schwaches Relief (hira-maki-e) entstand.
Eine Steigerung war das taka-maki-e genannte hohe Relief, das auf dem Lackgrund mit einer Masse aus Koh-
lepulver und Rohlack aufmodelliert und anschlieBend wie das hira-maki-e behandelt wurde. Derart raffiniert
ausgefiihrte Lacke hatten, wie aus den Inventaren Philipps II. und Rudolfs II. hervorgeht, bereits im spiten
16. Jahrhundert einen hoheren Stellenwert als Lacke aus anderen asiatischen Landern (vgl. Wappenschmidt,
Fernost, S. 297, 299). FW

277 (276) Ostasiatischer Ehrenficher: beidseitig bemalter Ficher aus einem Pflanzenblatt

Ain Ventill von ainem Indianischen gewechs, mit ainem groBen blat, auf baid seiten auBgemahlt.
Beidseitig bemalter Facher aus einer indianischen Pflanze mit groBem Blatt.

Es konnte sich, da der Eintrag von einem ,,Ventill”, also einem Ficher ,,mit ainem groBen blat™ spricht und
dieser neben dem mit 12 Fichern gefiillten Lackkasten (Nr. 276) auf der Tafel 4 lag, um einen Ehrenficher
gehandelt haben, wie er im Inventar der Ambraser Kunstkammer von 1596, fol. 458 genannt wurde: ,,Ain
grosser Indianischer windmacher von ainem plat, darauf viereggete vergulte dipflen, mit ainem langen schwar-
zen still, mit laubwerch vergult®. Dieser Ficher befindet sich heute im Kunsthistorischen Museum, Samm-
lungen Schlof3 Ambras, Wien (Inv. Nr. PA s12), so dal3 Riickschliisse auf seine Provenienz gezogen werden
kénnen. Demnach handelt es sich um einen Ehrenficher aus Siam-Malaysien, zweite Hilfte des 16. Jahr-
hunderts. Er besteht aus rot lackierten, mit goldfarbenem Streumuster verzierten Palmblittern. Sie sind mit
einem AnschluBstiick aus Blechgold auf einen ebenfalls gelackten und mit Goldranken dekorierten Stiel
aus Holz montiert. Die MalBle des Fichers betragen: 48 X s1 cm; Stiel L. 181 cm (Abb. in: AK Wien, Exo-
tica 2000, Kat. Nr. 163, Abb.S. 255). Der Ambraser Ehrenficher gehorte zu kunsthandwerklichen Objek-
ten, die im 16. Jahrhundert von der siamesisch-malaiischen Halbinsel Malakka stammten. Malakka stand seit
1511 unter portugiesischer Herrschaft, weshalb von dort viele Kunstwerke nach Europa gelangten. AuBer
den beiden mit Rotlack und Goldmustern tiberfangenen Ehrenfichern, die hohen Personlichkeiten im Ur-
sprungsland vorangetragen wurden, gelangten auch Handficher in die Ambraser Sammlung (vgl. Inv.-Nrn.
PA 521, PA 569, PA s70 (Abb. in: AK Wien, Exotica 2000, Kat. Nr. 165—-167, Abb.S. 255, 256). Das Inven-
tar von 1590, fol. 4561. (Boeheim 1888) nennt ,,Ain indianischer windmacher von aim ganzen plat von aim
paumb, ist zu baiden seiten drei zwerchfinger brait von allerlai laubwerch gemacht, der still daran ist khrump
und rot angestrichen.” Dieser Ficher (Inv. Nr. PA $521) besteht aus zwei, zwischen eine rundgebogene Lei-
ste eingefligten Palmblittern, die mit bunten floralen Zierbordiiren bemalt wurden. Bei diesem wie zwei
anderen, undekoriert gebliebenen Fichern (Inv. Nrn. PA 569, PA s70) handelt es sich um ,,Windmacher*
mit rot bzw. schwarz lackierten, gebogenen Handgriffen. Die MaBe betragen 52 (53) cm in der Hohe und
30 (32) c¢m in der Breite.

Bei dem von Fickler im Miinchner Kunstkammer-Inventar verzeichneten Ficher kdnnte es sich um ei-
nen dhnlichen Ehrenficher gehandelt haben, doch war er Fickler zufolge ,,auf baid seiten aulgemahlt®, d. h.
vollig bemalt. Das konnte hypothetisch auf eine Herkunft aus China schlieBen lassen. Dort wurden Ficher
aus sog. zufilligem Material, zumeist aus getrockneten Blittern von Palmen oder Bananenstauden, angefer-
tigt, bemalt und mit Schriftzeichen versehen (Hutt 1978, S. 31, Abb. 3). Solche Ficher mit Malereien und
Kalligraphien wurden im China der Ming-Zeit von Gelehrten bevorzugt. Von Kiinstlern bemalt, galten sie
als kleine Kunstwerke. Auf Genremalereien der Ming- und der Qing-Zeit wie z.B. Tapetenmalereien fiir
Europa, die das Alltagsleben der Chinesen des spiten 16. bis frithen 19. Jahrhunderts illustrieren, siecht man
diese Ficher im Gebrauch: Wappenschmidt 1989 (2), Abb. 77. Uber Land ziehende Hindler verkauften sie

99



(Gao 1957, Abb. 29 und 35). Dennoch ist wohl eher anzunehmen, dal} der Miinchner Ficher ebenso wie der
Ambraser Ehrenficher aus Malakka stammte, da die von den bayerischen Herzogen erworbenen Exotika zu-
meist aus denselben Quellen stammten wie diejenigen Objekte, die Erzherzog Ferdinand II. fiir die Ambra-
ser Kunstkammer erwarb. EW

278 (277) Chinesischer bemalter Facher aus Papier

Ein Indianisch Ventill von Papier auBgemahlt.
Bemalter indianischer Ficher aus Papier.

Ventill bedeutet ,, Windmacher®. Bei diesem Ficher, den Fickler ausdriicklich als ,,Indianisch Ventill von Pa-
pier auBgemahlt* bezeichnet, konnte es sich im Gegensatz zu Nr. 277 um einen chinesischen tuanshan, einen
steifen Ficher aus Papier, den iltesten Fichertypus, gehandelt haben. Beispiele fanden sich bereits in Gribern
aus dem 2. Jahrhundert v. Chr. Dieser Fichertypus, der auch pienmien, d. h. Blattficher, genannt wurde, be-
steht aus einem Stiick Seide oder Papier, das tiber einen runden, linglich ovalen oder rechteckigen Rahmen
aus lackiertem Holz gespannt und mit einen Grift aus demselben lackierten Holz versehen wurde. Diese Fi-
cher waren besonders in der Sui (581—618)- und der Tang-Dynastie (618—9006) gebriuchlich.

Eine aus Japan tiber Korea importierte Neuerung war im Laufe des 10. Jahrhunderts der Faltficher, der
das Interesse chinesischer Gelehrter erregte. Doch dieser blieb zunichst eine in China seltene Ficherform,
die im 16. Jahrhundert, also zur Zeit der Kunstkammererwerbungen der europiischen Kaufleute in China,
noch nicht weit verbreitet war.

Zum Gebrauch von Fichern in Japan ist zu bemerken, daf} der erste erhaltene Ficher aus der Nara-Pe-
riode (646—794) stammt, als Japan unter starkem chinesischem Einfluf} stand. Auf Malereien der Heian-Zeit
(794—1185) sind runde Ficher aus Baststroh oder dhnlichem Material zu sehen. Zur gleichen Zeit experi-
mentierten japanische Hersteller mit Fichern aus Papier und entwickelten den Faltficher, der frithzeitig nach
China gelangte, wo er jedoch vor dem 17. Jahrhundert nicht besonders verbreitet war. Die Japaner impor-
tierten ihrerseits wihrend der Muromachi-Periode (1392—1568) chinesische Ficher, wobei es sich um Ein-
blattficher handelte, die auf beiden Seiten mit Papier bespannt und bemalt waren.

Bei dem von Fickler im Minchner Kunstkammer-Inventar beschriebenen Facher konnte es sich, da der
Eintrag ausdriicklich ,,von Papier* spricht, um einen Einblattficher aus China vom eingangs erwihnten Typus
des tuanshan oder pienmien mit bemalter Papierbespannung gehandelt haben. In der Kopenhagener Kunstkam-
mer befindet sich ein Einblattficher (China, 17. Jahrhundert, Papier und Holz; Gundestrup 1991, Abb.S. 84,
Inv. Nr. Nog Eac6). Die Bemalung mit Blumen ist in ihrer dichten, plakativen Wirkung allerdings untypisch
fir China. Literatur zum Thema: Hutt 1978; Earle 1978. FW

279 (278) Papyrusstaude

Ein gewechs von ainem Papirbaum, hat Doctor Hyeronimus Faber hergeben.

Gewichs von einem Papierbaum, Geschenk von Dr. Hieronymus Faber.

Nicht identifiziert. Vermutlich ist Papyrus gemeint (Zedler, Bd. 26, 1740, Sp. 644: ,,Papierbaum, nennen
einige das Rohr Papyrus...*), doch kennt das Grimmsche Worterbuch noch andere so genannte Pflanzen
(Grimm, Bd. 7, 1889, Sp. 1437). Der Schenker Hieronymus Faber, Doktor der Medizin und Philosophie
(1549—1618), war Leibarzt und Rat der bayerischen Herzoge Wilhelm V. und Maximilian I. 1588 errichtete
er einen Grabstein fiir drei seiner Kinder, heute au3en an der Nordseite von St. Peter in Minchen vermau-
ert. Sein eigener Grabstein befand sich im Franziskanerkloster, dorthin stiftete auch seine Witwe Maria geb.
Schwab ein verlorenes Gemilde der Kreuzabnahme zur Erinnerung an ihren Gatten und seine erste Frau
Regina geb. Rothut (Kloos 1958, S. 136f. Nr. 284, S. 224 Nr. 466 und S. 236 Nr. 470). PD

280,1 (279) Bleigiisse, Beschlige

In der obern schubladen diser Tafel gegen dem Fenster seyen [1] finf runde pleyene guB, den Puggeln an den
zaumen gleich.

In der oberen Schublade dieses Tisches gegentiber dem Fenster befinden sich: [1] Fiinf runde Bleigiisse in der Art von
Appliken an Zaumzeug. DD
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280,2 (279) Zwei Bleigiisse: Masken

[2] Zwo in pley goBne Mascara. DD

280,3 (279) Bronzegiisse, Plaketten (?)
[3] Zway in metal gegoBne angesichter, mit Natern und Warmen ans hars stat, auf dem
kopff mit flugeln, der Proserpinae figur gleich.

Zwei Bronzegtisse von Gesichtern mit Nattern und Wiirmern anstelle von Haaren, mit Fli-
geln auf dem Kopf, in der Art der Proserpina.

Vielleicht handelte es sich um ein Exemplar einer relativ haufigen, kleinen italieni- g 5503

schen Plakette mit Medusenkopf, von der es ovale und rechteckige Ausprigungen

gibt, vgl. Bange 1922, S. 97f. Nr. 710, 711; Planiscig 1924, S. 251 Nr. 415; Pope-Hennessy 1965, Fig. 304,
Nr. 363* und Fig. 306, Nr. 362. Ficklers Vergleich mit Proserpina diirfte eine Verwechslung sein, oftfensicht-
lich meinte er Medusa. DD

280,4 (279) Medaille eines Otto von Liechtenstein

[4] Ain pleyner guB dalers brait, mit einer bildtnu3 und wappen, herrn Otho von Liechtenstain.

Medaille des Otto von Liechtenstein, Bildnis und Wappen. BleiguB3, talergrof3.

Nicht identifiziert. Doppelseitiger BleiguB3. Nicht bei Habich, nicht bei Hill 1930, nicht bei Toderi/Van-
nel 2000. Der frinkische Ritter Otto von Liechtenstein, der 1487, ,,Hertzog Albrechten [IV.] von Beyern zu
getheylt”, an einem Regensburger Turnier teilnahm und fiir 1489 zu einem weiteren Turnier nach Niirn-
berg lud, gehorte einer Generation an, die sich in Deutschland noch nicht der Medaille zu bedienen pflegte
(Rixner 1530, Der Fiinftunddreissigst Thurnier). Eher gemeint ist moglicherweise Otto V1. aus der steiri-
schen Familie Liechtenstein-Murau (1 1564), der 1536 Benigna von Liechtenstein-Nikolsburg (T 1579) zur
Frau nahm (Zedler, Bd. 17, 1738, Sp. 908—10, hier 709). PD

280,5 (279) Medaille: Friedrich Hagenauer, Raimund Fugger

[5] Ein anderer mit herr Raimundt Fuggers de Anno 1527.

Nicht identifiziert. Bleigu}. Von Raimund I Fugger (1489—153s, im Unterschied zu seinem Sohn Raimund
II, 1528—69) nennt Habich aus dem Jahr 1527 mehrere datierte Prigungen von Friedrich Hagenauer (um
1s00—nach 15452, Bd. 1/1, S. 74 Nr. 470—473; undatiert, teils schriftlos oder Nachahmung: ebd. S. 74 Nr. 469,
474, 477, S. 75 Nr. 478). Dazu und zu den Entstehungsumstinden: Kranz, Portritmedaille 2004, S. 317—319.
Die Medaille wird tiber Raimunds Sohn Hans Jakob an den Miinchner Hof gelangt sein, dhnlich wie Rai-
munds Antiken (zu diesen vgl. Nr. 2316). PD

vgl. 280,5a (Habich 470) vgl. 280,5b (Habich 471) vgl. 280,5 ¢ (Habich 473)
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280,6 (279) Medaille des Samuel Quiccheberg

[6] Ein ander mit Samuel Quickhelpergers angesicht.

Unbekannt, 1563
Blei, Dm 35,s mm
Miinchen, Staatl. Miinzsammlung

Das Exemplar der Kunstkammer? Einseitige Medaille, BleiguB3. Der gelehrte Arzt
Quiccheberg (1529—67) kam als Bibliothekar Hans Jakob Fuggers (1516—75) mit dem
Miinchner Hof in Verbindung und diente Herzog Albrecht V., vielleicht ohne genau 2806 (?)

bestimmte Zustindigkeit, als Berater und Programmentwerfer. 1565 erschien in Miin-

chen sein Werk ,,Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi®, eine Anleitung zum systematischen Aufbau wis-
senschaftlicher Sammlungen, vgl. Quelle I.

Man kennt von Quiccheberg nur eine Medaille; sie zeigt das Profilbildnis und die Umschrift: SAM:
QVICCHELBERGVS. BELGA. AETA. SVA. XXXIII. (Habich I1/1, S. 383 Nr. 2650; Habich
I1/2, S. s55; Habich 1913; AK Miinchen, Miinzsammlung 1982, S. 15f. Nr. 1/03 [Ingrid Szeiklies-Weber];
Smolderen 1996, 390f.). Habich weist davon vier Exemplare nach, davon zwei in der Miinchner Miinz-

sammlung; welches davon mit mehr Wahrscheinlichkeit als das Exemplar der Kunstkammer gelten konnte,
bleibt offen: 1. Miinchen, Staatl. Miinzsammlung, einseitiges Originalblei,* 35,5 mm und spitere Beschrif-
tung: ,,Floruit Ingolstadii medicus Bavariae ducis* sowie ,,Symb(olum) Intacta virtus®; 2. ebd. eine Variante
mit gemustertem Gewand, ohne Jahrzahl, 32 mm; 3. Berlin Miinzkabinett SMPK, einseitiges Originalblei,
33,5 mm, ,,durch Ziselierung verdorben® (Habich; Abb. eines Gipsabdrucks bei Leuchtmann 1976, Taf. 1);
4. Briigge, Musée Gruuthuuse, Blei (Habich 11/2, S. s55).

Nachdem Habichs und Smolderens Zuschreibungsversuche an Etienne Delaune (um 1518/19-383; zu diesem
vgl. Nr. 158f)) und den Antwerpener Jacques Jonghelinck (1530—1606) nicht zu liberzeugen vermochten,
kommt die Bestimmung des Werkes vorerst nicht iiber Habichs Lokalisierung ,,Augsburg (Miinchen)* hin-
aus. Die Miinchner Kunstkammer besal} eine groflere Anzahl Medaillenportrits, deren mogliche Ordnungs-
kriterien im Inventar unklar bleiben. AuBler Nr. 280 vgl. vor allem Nr. 326, 351, 385 und 625.

Seelig 1986, S. 137 Anm. 241 verbindet die Medaille mit Fickler. PD

280,7 (279) Naturabgiisse in Metall: zwei Eidechsen

[7] Zway gegoBne Eydexl.

Zwei gegossene kleine Eidechsen.

Dem Kontext nach Glisse in Bronze oder Blei. Es handelte sich offen-
sichtlich um im 16. Jahrhundert duBerst beliebte Naturabgiisse oder aus
einzelnen Abgulformen zusammengesetzte Naturimitationen, deren er-
ste Herstellung in groBerer Zahl in Oberitalien lokalisiert werden kann
(grundlegend: Kris 1926; Gramaccini 1985; AK Frankfurt 1985, S. 534—545, Nr. 258—282, hier Nr. 275%;
Massinelli 1991, S. 74f.; AK Padua 2001, S. 210—217 Nr. 54—59). Eidechsen, Schlangen, Frosche sowie Mee-
restiere waren bevorzugte Tiere fiir den Naturabgul3, die Schlangen und Eidechsen, weil man sie nach ih-

vgl. 280,7

rer Totung mittels Alkohol und vor der Erstarrung in dekorative Muster legen konnte wie bei Nr. 2581 in
eine Brezelform, die Krebse und Frosche, weil sich ihr Korper mit aufgesperrtem Maul als Tintenfal} eig-
nete. Die frithere Forschung hat alle derartigen Bronzegiisse in Padua lokalisiert, neuerdings ist man hierin
vorsichtiger und zieht oberitalienische Werkstitten im weiteren Umkreis in Betracht. Wenzel Jamnitzer in
Nirnberg (1508—85) und seine Nachfolge verwandten den Naturabguf3 als Verzierung von Goldschmie-
dewerken auch in Edelmetall. Herzog Wilhelm V. von Bayern und sein Bruder Ferdinand experimentier-
ten in ihrer Jugend mit Naturabgiissen in Edelmetall (Frankenburger 1912, S. 97—101; Diemer 1986, S. 165
Anm. 11), wovon in der Kunstkammer ein Kalvarienberg mit Naturabgiissen von der Hand Ferdinands ver-
wahrt wurde (vgl. Nr. 1390). Auch Kaiser Maximilian II. dilettierte in der Kunst der Naturabformung, vgl.

Nr. 1455, 1457 DD
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280,8 (279) Goldschmiedemodell (?) eines Fiachergriffes
[8] Ein gegoBner stil zu ainem Ventill.
Ein gegossener Griff fiir einen Ficher.

Dem Kontext des gesamten Schubladeninhalts nach mul es sich um ein aus Blei gegossenes Objekt gehan-
delt haben. Als Grift eines Fichers, wohl Federfichers, wire ein Guf} in diesem Material jedoch nur schwer
vorstellbar, denn Fichergriffe miissen moglichst leicht sein. Deshalb liegt die Uberlegung nahe, ob es sich
um ein Goldschmiedemodell gehandelt haben kann, nicht einen fertigen Griff; er kénnte als Form fiir den
Gub dinnwandiger Silber- oder Goldgriffe gedient haben. Entsprechende reichverzierte Edelmetallgriffe
sind zwar nicht erhalten, jedoch ist ihre Existenz auf Gemilden tberliefert, z. B. ein Ficher mit Goldgriff
auf einem weiblichen Bildnis von Girolamo da Carpi (1501—56) im Stidel, Frankfurt. Auch Giulio Romano
hat figiirliche, doch wohl zu gieBende kleine Fichergriffe entworfen (AK London 1980/81, S. 114 und 116).
— Die Funktion des Gusses in der Kunstkammer als Modell, Form, wiirde sich dann in Ficklers Formulie-
rung ,,zu ainem* spiegeln (simtliche Uberlegungen und Angaben verdanke ich Johannes Erichsen, Miin-
chen). DD

280,9 (279) NaturabguB3 in Metall: kreisformig gelegte Schlange

[9] Ein gegoBne Nater zirckhelsweif3 geschlungen.

Vgl. Nr. 280,7. DD

280,10 (279)  NaturabguB in Metall: zwei kleine, ineinander verschlungene Schlangen

[10] Ein clains gtiBl von zwayen Natern ineinander verwickhlet.

Vgl. Nr. 280,7. DD

280,11 (279) MetallguB3: runde Maske mit Federbiischen

[11] Ein rund gegoBne Mascara mit federbUschen.

Dem Kontext nach ein Gul3 aus Bronze oder Blei. DD

280,12 (279)  NaturabguB in Zinn: in sich verschlungene Schlange

[12] Ein gegoBne Nater von zin ineinander verschlungen.

Vgl. Nr. 280,7. DD

280,13 (279)  NaturabguB in Metall: in sich verschlungene Schlange

[13] Ein andere groBere Nater gleichfalB ubereinander geschlungen.

Vgl. Nr. 280,7. DD

280,14 (279)  Medaille (AbguB) eines Ludovico Gonzaga

[14] Mehr ein bleyener guB mit einem MannBbrustbildt Ludouici Gonzagae.
Weiter ein Bleigull mit dem Brustbild des Ludovico Gonzaga.

Nicht identifiziert. Anscheinend einseitiger (?) Abgul3 in Blei, vielleicht Geschenk des Mantuaner Hofes.
Drei Personen dieses Namens kommen in Frage:

1. Ludovico III (1412—78), zweiter Gonzaga in der Markgrafenwiirde. Von ihm sind mehrere Medaillen be-
kannt:
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— Anonym, 1443—44 (Armand III,160,A; Hill 1930 Nr. 15; AK Mantua 1995, S. 397f. Nr. V.4)

— Pisanello ([vor?] 1395—1455), wohl 1447/8 (Armand 1,5,13; Hill Nr. 36; AK London 1981/82, S. 109
Nr. 1sm. Literatur [David S. Chambers]; AK Mantua 1995, S. 395 f. Nr. V.2)

— Plakette des Pietro da Fano (erw. 1452—1564); 1452—57 (Armand I,27; Hill Nr. 407; AK London 1981/82,
S. 128 Nr. 40, Abb.S. 129; AK Mantua 1995, S. 398 Nr. V.5)

— Bartolommeo di Virgilio Melioli (1448—1514), 1475 (Armand I,80,2; Hill Nr. 194; AK London 1981/82,
S. 129 Nr. 42; AK Mantua 1995, S. 398f. Nr. V.6)

— dems. zugeschrieben (Hill Nr. 202, ev. nach der vorgenannten Medaille; AK London 1995, S. 399 Nr. V.6a
Variante, Abb.S. 399).

— ,,Gonzaga Restitutions®, 16. Jahrhundert oder spiter, nach Pisanello (Armand I1,26; Hill Nr. 276)

2. Ludovico Gonzaga (1460—1511), Sohn des vorgenannten, apostolischer Protonotar und Bischof von Man-

tua:

— Bartolommeo di Virgilio Melioli, 1475 (Armand 1,80,3; Hill Nr. 195)

3. Ludovico Gonzaga (1539—9s), Herzog von Nevers, ein Sohn von Federico II und Margherita Paleo-

loga, der sich von Pastorino da Siena (1508—92) 1559 auf einer Medaille portritieren liell (Armand 1,199,67;

AK Mantua 1995, S. 419 Nr. V.35 [Massimo Rossi] m. Abb.S. 418; Toderi/Vannel 2000, Bd. 2, S. 622

Nr. 1940). PD

280,15 (279) Medaille: Leone Leoni, Bildnis des Andrea Doria

[15] Ein anderer, darauf Andreas Doria.

Nicht identifiziert. Bei dem Gul handelt es sich um einen einseitigen (?) Bleiab-
gul} einer der Medaillen Leone Leonis (1509—90) auf Andrea Doria, Dogen von Ge-
nua (1466—1560), von 1541/42: Armand I,164,8—10 und 111,68 k—m; AK Madrid
1994, S. 172—174 Nr. 28f.; Borner 1996 S. 172f. Nr. 744—746; Toderi/Vannel 2000, Vgl. 280,15 Leoni,

Bd. 1, S. 43—45 Nr. 30-35. Zum Dargestellten: DBI 41, 1992, S. 264—274 s.v. Do~ Toderi/Vannel 2000, Nr. 30
ria (E. Grendi). Die anonyme Genueser Medaille Toderi/Vannel 2000, Bd. 1, S. 380

Nr. 1139, von 1599 auf Giovanni Andrea Doria, einen der Sieger von Lepanto, ist doch

wohl zu spit entstanden, um noch in Betracht zu kommen. PD

280,16 (279)  Medaille (AbguB): Pisanello, Alfonso V als Jager

[16] Ein bleyener guB darauf ein nackhende Reutter, auf ainem wildtschwein.
BleiguB, darauf ein nackter Reiter auf einem Wildschwein.

PISANELLO (um 1395—1455), 1448—50
Blei

Exemplar nicht identifiziert. Fickler beschreibt den Revers der Medaille fur
Konig Alfonso V von Aragon und Sizilien (1396-1458): Der junge Herrscher
springt als ,,venator intrepidus‘ unbekleidet, mit einem Dolch bewaffnet, auf 280,16 (anderes Exemplar)
ein groBes Wildschwein. Einseitiger (?) Abgul3 in Blei.

Hill 1930, Nr. 42 und Pl. 10. — AK Koln 1967, S. 23 Nr. 20. PD

280,17 (279) Rund 70 Bildnismedaillen

[17] andre mehr dergleichen bei 70 stuckh in bley goBen. Moderna von etlicher herrn und Personen angesichter,
und umbschrifften.

Etwa 70 Bleigiisse: Bildnismedaillen von Zeitgenossen: etliche Angesichter und Umschriften von Herren und Person-
lichkeiten.

Nicht identifiziert. Einseitige Abgiisse? Zu den Medaillenportrits vgl. Nr. 326 u.a. PD
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281 (280) Figiirliche Bleigiisse und Naturabgiisse

In der undern schubladen bey hundert clain und gréBer PleyguB3, mit aller-
lay Manns und Weibs Personen, darbey ein abgoBne Krot, Eydex und ein
Nater.

In der unteren Schublade an die hundert grofere und kleinere Bleigtisse mit al-
lerlei Figuren von Frauen und Minnern, darunter Naturabgiisse einer Krote, Ei-
dechse und einer Natter.

Zu Naturabglissen von Tieren im allgemeinen sieche Nr. 280,7. — Pur-
gold/Schenk 1937, S. 149f. verzeichnet eine Krote unter den angeblich  vgl. 281

aus Miinchen stammenden Stiicken des herzoglichen Museums in Go-

tha: ,,Der Zufall hat von seinen [Andrea Riccios| Werken einen Satyr und eine Kréte in die Sammlung Her-
zog Ernsts nach Gotha gelangen lassen (Inv. Nr. 33, handschriftlicher Skulpturenkatalog von C. Aldenho-
ven 1879—1890 im Museum Gotha). Bei der von Fickler hier verzeichneten Krote handelte es sich jedoch,
wie aus dem Kontext zu schlieen ist, um einen Guf in Blei; hier zum Vergleich abgebildet die Bronzekrote
im KHM Wien, Inv. Nr. §938.* DD

282 (281) Waffen: fiinf SchieBbogen unbekannter Herkunft

Under der Taffl, funff Indianische lange schtieBbdgen.
Unter der Tafel: Fiinf lange indianische SchieBbogen.

Die von Fickler genannten SchieBbogen konnten sowohl chinesischer als auch japanischer Herkunft ge-
wesen sein, da im 16. Jahrhundert in beiden Lindern sehr lange Bogen gebriuchlich waren. In Japan be-
trug ithre Linge 2 Meter. Ein japanischer Samurai, der in voller Riistung hoch zu Rof} seine Pfeile von ei-
nem derart langen Bogen abschof3, galt als nahezu unbesiegbar. (Jaatinen/R 6nnquist/Saloniemi/ Tokoyoda
o.]., S. 29).

Jedem Soldat der Kavallerie waren so Pfeile zugeteilt, von denen er bis zu 25 in einem Kocher bei sich trug,
wihrend thm die iibrigen von Liufern nachgereicht wurden. Wenn die Pfeile aufgebraucht waren, griffen
die Krieger zum Schwert. In Japan waren Bogen und Pfeile zumeist aus Bambus gefertigt (AK Ziirich o.].,
S. 178—-181); lediglich die Bogenk&pfe waren mit gehirtetem Stahl verstirkt. Fiir Bogen wurde der Bambus
mit einer Zwischenlage aus Maulbeerbaumholz versehen, manchmal aber auch aus Kirschbaum und anderen
Holzern hergestellt, mit Fischleim tiberzogen und lackiert. Die Handgriffe waren mit Veloursleder beklebt
oder mit Rattan versehen. Die Sehne bestand aus Pflanzenfasern. Pfeile aus Pfeilbambus (yadake) und Bogen
waren bis ins 16. Jahrhundert die {ibliche Ausstattung eines japanischen Kriegers, bis sie allmihlich durch die
Einflihrung von Feuerwaffen ersetzt wurden. Im Sport und im Zeremonialgebrauch hingegen behielten Pfeil
und Bogen eine hohe, symbolische Bedeutung. Chinesische Bogen waren komplizierter in der Herstellung.
Ihr Rahmen bestand zumeist aus Bambus, wihrend ihre Enden und der Handgriff mit Holz verstirkt und an
der Unterseite mit Horn beklebt wurden (Stone 1961, S. 134). Oder aber sie waren aus mehreren Schichten
Holz und Horn zusammengefiigt und durch Pressung fest miteinander verbunden worden. Sogenannte Re-
flexbdgen hatten eine doppelte Kritmmung, um die Bogenspannung zu erhohen.

Im rudolfinischen Inventar von 1607—11 registrierte der Inventarist Froschl auf f. 69, 744 ,,1 indianischer
bogen, dabey keine pfeil, der bogen ist vonn horn gemacht™ (Bauer/Haupt 1976, S. 42). Bei diesem Bogen
kann aufgrund der Verwendung von Horn eine chinesische Herkunft in Erwigung gezogen werden.

Die Bewaflnung chinesischer Militirs oder kaiserlicher Jagdgesellschaften tiberlieferten im 18. Jahrhun-
dert chinesische und europiische Hofmaler in detailliertem Dokumentationsrealismus, der in den kaiserli-
chen Malerstudios gepflegt wurde. Der von Kaiser Qianlong hochgeschitzte italienische Maler Giuseppe
Castiglione (chines. Lang Shining, 1688—1766) stellte das bewafinete Gefolge des Kaisers z. B. bei Jagden dar
(AK Berlin 1985, Kat. 45; AK Bonn, Schitze 2003). Einen chinesischen Soldaten in voller Uniform iiber-
lieferte der englische Maler William Alexander (1767—1816), der 1792—93 Lord Macartney auf der Gesandt-
schaftsreise nach Peking begleitete (Abb. in Legouix 1980, Abb. 53, S. 70). FW
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283 (282) Waffen: drei SchieBbogen und drei Pfeile

Drey andere in der mitt von eisen gefa3te P6gen mit dreien Pflitschen Pfeilen.

Drei in der Mitte mit Eisen gefaite Bogen sowie drei Pflitschpfeile.

Die Bogen, die Fickler vor sich hatte, waren an der Stelle, wo die Hand den Bogen spannte, also in der Mitte
(,,in der mitt*), mit Eisen verstirkt. Leider sagt Fickler nichts tiber das Material der Bégen. Indes konnte es
sich um japanische Zeremonialbogen gehandelt haben, denn diese waren aus zwei Stiicken gefertigt, deren
Ansatz am Handgrift mit einer Metallhiille verstirkt war (Stone 1961, S. 131). Zu den Bogen gehorten laut
Fickler drei Pfeile, die in Japan ebenfalls aus Bambus hergestellt wurden und Kopfe aus hochgradig gehir-
tetem Stahl hatten.

Chinesische Pfeile bestanden aus Bambus- oder Holzschiften, die jedoch am hinteren Ende mit einer
Kerbe versehen waren. Um die Treffsicherheit zu erh6hen, waren sie gefiedert (also mit Federn versehen). Die
Pfeilspitzen bestanden aus Holz, Bambus, Stein, Bronze oder Eisen. In der Kopenhagener Kunstkammer er-
haltene ,,Pflitschen Pfeile* mit Bambusschaft und Spitzen aus Metall oder Bein, 17. Jahrhundert, L. 65—75 cm
(Inv.-Nr. 4EA b28, Abb. in Gundestrup 1991, S. 72) zeigen noch Spuren der mit Federn verstirkten Enden.
Deshalb sind sie entgegen Gundestrup 1991, S. 72 wohl eher China und nicht Japan zuzuordnen. FW

284 (283) Vier Keulen mit rundem Kopf aus Brasilholz, Tupinamba, Ostbrasilien

Vier Indianische wehrn, von braunlechtem hartem holz mit langen stilen oben her mit ei-
nem Plat, ainer PrUtschen gleich.

Vier indianische Waften aus briunlichem hartem Holz, mit langen Stielen und oben mit einem

Teller, die Waffe gleicht einem Schlegel.

Die Beschreibung Ficklers als ,,mit einem Plat [= Teller], ainer Priitschen [= Schlegel,
Holzhammer] gleich® verweist auf eine Keule mit rundem Kopf. Sie sind auch in zahl-
reichen zeitgendssischen Abbildungen und Ilustrationen tiberliefert, so von Hans Sta-
den (1525—76) (Maack/Fouquet 1964, siche Abb. 23, 33, 42—44, 46). Die Keulen dien-
ten zum Toten von Gefangenen und wurden fiir diesen Anlal} bemalt. Ihr Gebrauch
beim rituellen Kannibalismus lie§3 sie zu einem Symbol fiir Amerika werden. In bild-
lichen Darstellungen verweisen sie auf den Kontinent (siche Abb. in AK Berlin 1982,
S. 162), und in dem Stuttgarter Aufzug Amerikas von 1599 (Bujok, Der Aufzug 2003
und Bujok, Neue Welten 2004, S. 13—23, Abb. 1/2 und 1/3) fiihrten einige der Betei-
ligten diese Keulen mit sich. Meist waren am Ende des Stiels Federn angebracht.

In der Ambraser Sammlung des Wiener Museums fiir Volkerkunde wird eine
vergleichbare Keule autbewahrt, die aus der Schatzkammer dorthin gelangte (Inv.-
Nr. 10440. Abb. in Feest 1985, Nr. 90). Ihre Geschichte kann nur bis 1870 zurlickver-
folgt werden, und die Herkunft aus der Ambraser oder Prager Kunstkammer ist unge-
klirt. Der Stiel der Wiener Keule ist mit iiber 2 Metern gegeniiber anderen erhaltenen
Keulen ungewohnlich lang und entspricht den von Staden tiberlieferten Keulen (Feest
1985, S. 241 und miindliche Mitteilung von Christian E Feest, Frankfurt/M.).

Zwei Keulen mit kiirzeren Stielen, bei denen die Baumwollverschntirung fuir die Federvorrichtung am
Stielende noch erhalten ist, befinden sich im Pariser Musée de 'Homme (Abb. in AK Washington 1991/92,
S. 516) und im Berliner Ethnologischen Museum (Inv.-Nr. V B 3654)*. Die Berliner Keule gehorte im
19. Jahrhundert der Stidsee-Sammlung an und wurde als neuseelindisch bestimmt, spiter in die Amerika-
Abteilung tberfiihrt (Inventareintrige im Ethnologischen Museum, Berlin). Wahrscheinlich gelangte sie mit
Objekten der Sammlung Forster nach Berlin. Die Linge der Keule betrigt 1,20 m, ihr Kopfist 20,5 cm lang
und 19,5 c¢m breit, der Stiel oval mit einem Durchmesser von ungefihr 4 X 2 cm. In der Baumwollverschnii-
rung am Stielende zur Befestigung der Federn sind noch Reste von Kielen roter und blauer Federn erhal-
ten. Die Keule besteht aus rotlichem, schwerem Holz, wahrscheinlich Brasilholz, und ist mit einer harzigen,
schwarz-braunen Masse bestrichen. Eine weitere, ungefihr 1 m lange Keule mit tellertdrmigem Kopf befin-
det sich im Dresdener Museum fuir Vélkerkunde (Inv.-Nr. 29. Kistner 1985, S. 43, 48 mit Abb.) und gelangte
in der Mitte des 17. Jahrhunderts in die dortige Kunstkammer.

vgl. 284
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Der Export von Brasilholz war neben Zucker das lukrativste Handelsgut der Europier im 16. Jahrhun-
dert in Brasilien. Das dunkle und sehr harte Brasilholz oder Farbholz (caesalpinia echinata L.) enthilt einen
Farbstoff, der zur Rotfirbung von Stoffen diente, und eine kostengiinstige Alternative zur Purpurschnecke
darstellte. Er wird heute noch verwendet. Nach dem Holz ist Brasilien oder ,, Terra do Brasil benannt. Der
Name leitet sich vom portugiesischen Begriff ,,braz oder ,,brasa® ab, was ,,glithende Kohle* heil3t, mit der
das Farbholz bezeichnet wurde (Benda 2000, S. 136f.). Zu Tupinamba siehe Nr. 1075.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 112—114. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 92f. EB

285 (284) Streitkolben

Ein alter streitkolb mit ainem spiz und htlzem stil.
Alter Streitkolben mit einer Spitze und einem holzernen Schaft.

Vgl. auch den aus Jaspis gefertigten Streitkolben Nr. 992. Ls

286 (285) Waffen: Peitschen

Ein duzet Indianischer gerten, wie die claine Pflitschpfeil formiert.
Ein Dutzend indianischer, kleinen Pflitschpfeilen dhnlicher Peitschen.

Zu ,,Pflitschpfeil” vgl. generell Kommentar zu Nr. 282 und Nr. 283. Fickler erinnerten die zwolf kleinen
Gerten (= Peitschen) an ,,indianische Pflitschpfeile”. In China dienten Peitschen ebenso wie im Abendland
dazu, Vieh anzutreiben. Oder sie wurden zur Bestrafung von Hiftlingen eingesetzt. Vgl. dazu William Alex-
ander, The Costume of China, Pl. 10, in Legouix 1980, S. 57, Abb. 37. FW

287 (286) Waffen: Keule mit Eisenhaken

Ein Indianisch wehrle mit 6 eysenen haggen, mit angelhacklen, welche man voneinander laBen, unnd zuziehen
khan.

Eine indianische Keule mit sechs Eisenhaken, an denen sich wiederum Angelhaken befinden, die man voneinander tren-
nen und schlieBen kann.

Ficklers Beschreibung ,,mit 6 eysenen haggen, mit angelhicklen, welche man voneinander laBen, unnd zu-
ziehen khan* legt nahe, dal} es sich um eine Keule mit Eisenhaken gehandelt haben muf3. Die Bezeichnung
,,Indianisch wehrle* li3t ansonsten auch an eine Feuerwaffe denken, wie sie im rudolfinischen Inventar der
Prager Kunstkammer auf f. 61 genannt werden. Dort sind insgesamt sieben ,,indianische wehr* aufgelistet,
worunter keine Eintragung der Beschreibung von Fickler dhnelt. Bei den Prager ,,wehr* konnten durch-
aus SchieBgewehre in Erwigung gezogen werden. Nach Erfindung des SchieBpulvers wurden spitestens seit
dem rt0. Jahrhundert n. Chr. chinesische Heere mit Feuerwaffen ausgestattet. Das Heer der Ming-Zeit ver-
fiigte tiber Spezialeinheiten fiir Feuerwaffen. In Japan wurden Feuerwaffen als teppo bezeichnet. 1543 war
ein chinesisches Boot vor der Insel Tanegashima gestrandet, das die ersten mit Musketen bewafineten Euro-
pder nach Japan brachte. Ein Lokalfiirst kaufte die Waffen und lie sie kopieren, so daf} bereits 1544 die er-
sten japanischen feppo hergestellt wurden. Literatur zum Thema: Jaatinen/R 6nnquist/Saloniemi/ Tokoyoda
o.]. FW

288 (287) Paternoster mit Perlen aus einem bei Bach gefundenen Stein

An dem Pfeiler bey diser Tafel, hangt ein clain Paternoster, von etlichen kérnlen vermischter farb, sollen von ai-
ner art stain sein, die im Landt zu Bayrn zu Bach gefunden werden.

Paternoster mit kleinen Perlen aus einem verschiedenfarbig gesprenkelten Stein, der in Bayern in Bach gefunden wird.

Siehe auch das Schilchen Nr. 1000, das ebenfalls aus dem in bzw. bei Bach an der Donau (bei Regensburg)
gefundenen Stein gearbeitet ist, dort mit genauerer Farbangabe. Ls
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289 (288) Berchtesgadener Drechselarbeit aus Holz mit Gamskrickeln

Mitten an dem Pfeiler hanget ein lang gleBerin késtl, darin ein Thirnle von subtiler holzarbeit, unden mit zwayen
Gembsenhdrnlein, und dem Bayrischen wappen.

In einem linglichen Glaskistchen ein Tiirmchen von subtiler Holzarbeit, unten mit zwei Gamskrickeln und dem baye-
rischen Wappen; sie hingen am Wandstiick zwischen den Fenstern bei Tafel 4.

Ahnliche Stiicke: Nr. 187, 229, 318, 384 und 624. Siehe Volk, Berchtesgadener Arbeiten. PV

290 (289) Korallengebilde mit Platz und Turm

Nach diser Tafl No 4: 290 Ein clains Aschenfarbs Tischl, darauf ein gleBeriner Casstn, darinn ein viereckhet gebew,
mit einem plaz einem hof gleich, mit Christall und Corallstainle gepflastert, in der mitt das Bayrische wappen. In
disem Plaz stehet ein viereckenter thurn, mit ainem runden dach, auf viereckhendten Columnen, zwischen wel-
chen ain Fontana oder prunnwerckh, der plaz umb und umb, wie auch der thurn, inwendig und auBwendig mit
Corallzinggen und bildtwerckh geziert.

In einem glisernen Kasten: viereckiges Gebiude mit einem platzartigen Hof, der mit Kristall und kleinen Korallen ge-
pflastert ist; in der Mitte ist das bayerische Wappen eingelegt. Auf dem Platz erhebt sich ein viereckiger Turm mit run-
dem Dach auf viereckigen Pfeilern; darin steht ein Brunnen. Platz und Turm sind ringsherum mit Korallenzinken und
Figuren geziert.

Auf die durch einen Brunnen ausgezeichnete Korallenarchitektur, die nach Aussage des Wappens eigens fiir
den bayerischen Hof gefertigt wurde, ist moglicherweise Hainhofers Beschreibung von 1611: ,,Auf einem
tisch eine Coralline grotten (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87) zu beziehen. Ls

291 (290) Naturalie: ungewohnlich geformtes Holz

Under disem Tisch ligen 11 stuckh von Flader, welche von Natur formiert, wie groBe und claine laib weif3 Brot, hal-
ler und pfennig semel, R6ggel und ain Spizweckh.

11 Stiicke von naturwiichsigem Ahornholz in Gestalt verschiedener Brotsorten.

,,Flader ist Ahorn (Grimm, Worterbuch, Bd. III, Sp. 1708f. s.v. flader). Vgl. Nr. 182. PD

292 (291) Elfenbeinstatuetten der sieben Planetengétter

Volget die Funffte Tafel Ne 5: Darauf allerley von helffenbain geschnitne Figuren alB nemlich: 292 Die siben Pla-
neten, alle auf viereckhenden schwarz stainen fueBen Lapidis Lidij.

Elfenbeinstatuetten der sieben Planeten[gotter] auf viereckigen Sockeln aus Lapis Lidius.

Aus Ficklers Eintrag vor Nr. 292, es folge Tafel 5 mit allerlei aus Elfenbein geschnitzten Figuren darauf, er-
gibt sich, dal Nr. 292 und nachfolgende Stiicke aus diesem Material gearbeitet waren. Bei Lapis Lidius (siche
Plin. Nat. hist. XXXIII, 126) handelt es sich um schwarzen Kieselschiefer, der als Probierstein zur Uberprii—
fung der Reinheit von Gold verwendet wurde. Hainhofer nennt 1611 (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 88): ,,Die
siben Planeten hiibsch inn Helffenbain aingeschnitten® sowie ,,andere vil kleine inn helffenbain geschnit-
tene bilder. Herzog August d.]. von Braunschweig-Liineburg tiberliefert anliaBlich seines Besuchs von 1598
in seinem Tagebuch die zugehorigen Aufschriften (Quelle I1] fol. 6 v): ,,Die 7. Planeten von Helfenbein, dar-
anne geschrieben: Severo [Saturno]: Benigno [love]: Invicto [Marti]: Splendido [Soli]: Formosae [Veneri]: Facundo
[Mercurio|: Castae Dianae“. PV

293 (292) Sechs ,,antike‘‘ Elfenbeinstatuetten

Mehr 6 clainere Anticalische bildtnuBen, auf schwarz hilzenen viereckhendten fiieBen.

Sechs kleinere antike Elfenbeinstatuetten auf viereckigen schwarzen Holzsockeln. 3%
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294 (293) Elfenbeinstatuetten von Perseus und Andromeda (?)

Mehr 2 claine bildtle nackhendt, das ein auf einem hilzen das ander helffenbainem fltieBl, Perseus und Cleopa-
tra.

Zwei kleine nackte Figlirchen aus Elfenbein, Perseus und Kleopatra, die eine auf hdlzernem, die andere auf elfenbei-
nernem Sockel.

Falls es sich trotz der ungleichen Sockel um Pendants handelte, war wohl eher Andromeda als Kleopatra dar-
gestellt. PV

295 (294) Elfenbeinstatuette von Bacchus als Kind

Mehr ein Bachus Khindt mit einer flaschen an dem mundt.

Bacchus als Kind mit einer Flasche am Mund aus Elfenbein. PV

296 (295) Salzbehilter aus Elfenbein der Sapi, heutiges Sierra Leone

Mehr ein Indianisch helffenbaine Trinckgschirr abgesezt auf
4 fueBen mit ainem luckh, und 4 Manner darumben, das luckh
mit ainem Manns brustbildt eines Potentaten geziert.

Ein indianisches Trinkgeschirr aus Elfenbein mit einem Deckel, auf
vier Fiilen abgesetzt, ringsum vier minnliche Figuren. Der Deckel
ist mit einem Minner-Brustbild eines Herrschers verziert.

Sapi, heutiges Sierra Leone, um 1490—1530

Elfenbein, erhaltener FuBteil H. 9,2 cm, Dm 9 cm
Museum fiir Vilkerkunde Miinchen, Inv.-Nr. 5380
Ubernahme 1881 aus dem Koniglichen Hausgut (Verei-
nigte Sammlungen).

Die Form der afro-portugiesischen Salzbehilter orientierte
sich an Nirnberger und Augsburger Goldschmiedepokalen
und -behiltern um 1500 sowie an Pokalen aus Materialien
wie Kristall, Metall, gefaiten Straueneiern und Kokos-
ntssen. Wahrscheinlich wurden den afrikanischen Elfen-
beinschnitzern Zeichnungen dieser Gefille vorgelegt. Die
Figuren auf den Salzbehiltern orientieren sich an afrikani-
schen Menschen- und Tierdarstellungen sowie an christli-
chen und heraldischen Themen (Bassani/Fagg in AK New
York/Houston 1988, S. 64).

Hainhofer (1611, Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 88) falit die Miinchner Salzbehilter aus Elfenbein unter
,,Helffenbainine schone triihlin® zusammen. Von diesem Salzfal} ist nur der Fuf3 als Fragment erhalten. Er
betrigt 9,2 cm in der Hohe und 9 cm im Durchmesser. Schale und Deckel des Gefil3es fehlen. Durch Ver-
gleichsstiicke wie dem Salzfal3 aus dem Seattle Art Museum (Inv.-Nr. 81.Af.17 189; siche Abb. in Bassani/Fagg
in AK New York/Houston 1988, S. 229, Nr. 40) oder aus dem Museo Nazionale Preistorico ed Etnografico
in Rom (Inv.-Nr. 5286; siche Abb. in Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 230, Nr. 41), das aus
dem Museo Kircheriano stammt, 146t sich der fehlende Aufbau rekonstruieren und das Gefil3 als sapi-portu-
giesisch bestimmen. Vermutlich schlof an die Verstrebungen eine Platte an, auf der wiederum die Schale mit
Deckel saB3. Daftir spricht auch Ficklers Beschreibung ,,abgesezt auf 4 flieBen mit ainem luckh®, sofern sie sich
auf die Abdeckung des Fulteils bezieht. Die schrig abgebrochenen Verstrebungen des Miinchner Fragments
lassen auch ein direktes Aufsitzen der Schale ohne Platte moglich erscheinen, ein Vergleichsstiick dieser Art
liegt allerdings nicht vor. Die Schale mit Deckel war kugel- oder ovalférmig. Ein Vergleich zu dem Brustbild
eines Herrschers, das nach Fickler den Deckel bekronte und als Griff diente, ist ebenfalls nicht bekannt.
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Bei den dargestellten Figuren handelt es sich vielleicht um afrikanische Personen hohen Ranges, die nach
historischen Quellen Hosen und Shirts trugen (Bassani/Fagg in AK New York/Houston 1988, S. 64). Sapi-
portugiesische Elfenbeinarbeiten entstanden zwischen 1490 und 1530. Weitere afro-portugiesische Salzbehil-
ter aus Elfenbein sieche Nr. 297, 299; zu afro-portugiesischen Elfenbeinarbeiten sieche Nr. 241,2.

Heger 1899, S. 105f (mit Abb.). — Miiller in AK Miinchen, Sammeln 1980, S. 48 (mit Abb.). — Kecskési in AK Miinchen 1982,
S. 48f. (mit Abb.). — Kecskési in AK New York 1987, S. 48f. (mit Abb.). — Bassani/Fagg in AK New York /Houston 1988, S. 135,
229 (mit Abb.). — Bassani 1997, S. 251 (mit Abb.). — Eisenhofer 1997, S. 29 (mit Abb.). — Kecskési 1999, S. 64f. (mit Abb.). — Bas-
sani 2000, S. 113. — Seelig, Exotica 2001, S. 156 (mit Abb.). — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 62, 64, 70—72 (mit Abb.).
— Bujok, Neue Welten 2004, S. 91, 93 (mit Abb.). EB

297 (296) Salzbehilter aus Elfenbein der Sapi, heutiges Sierra Leone

Ein ander helffenbaine abgesezt Trinckgschir mit einem luckh, darauf ein sdugendt Weibs-
bildt, mit einem zugespizten angesicht, alles von Indianischer arbeit gemacht.

Ein weiteres abgesetztes Trinkgeschirr aus Elfenbein mit einem Deckel, darauf befindet sich
eine stillende weibliche Figur, mit einem zugespitzten Gesicht, eine indianische Arbeit.

Dieser Salzbehilter ist sapi-portugiesisch und entstand zwischen 1490 und 1530.
Auf dem Deckel befindet sich eine Mutter-Kind-Gruppe. Mutterschaft ist hiufig
das Thema westafrikanischer Skulpturen, allerdings nur selten in der Region Sierra
Leone. Darstellungen Marias mit dem Kind sind dagegen nicht bekannt. Bei der von
Fickler beschriebenen stillenden Mutter handelt es sich demnach vermutlich um ein
afrikanisches Motiv (Bassani/Fagg in New York/Houston 1988, S. 69—72). Ein Salz-
behilter, der dem aus der Miinchner Kunstkammer am ehesten entspricht, befindet
sich im SchloBmuseum Gotha (Inv.-Nr. K 115; Abb. in Diberitz, Elfenbeinarbeiten
2003, S. 32). Er erscheint erstmals 1830 in den Gothaer Inventaren als ,,Becher mit
fratzenhaften Verzierungen®. Vermutlich stammt dieser Salzbehilter aus dem Nach-
laB des Kurflirsten Clemens August in Kéln (1700-61), denn auf dem Boden des Holzsockels befindet sich
dessen Wappen (Diberitz, Elfenbeinarbeiten 2003, S. 31—33). Einen ganz dhnlichen Salzbehilter bilden Bas-
sani und Fagg (in AK New York/Houston 1988, S. 74, Nr. 9) ab*, sein Verbleib ist unbekannt. Weitere Salz-
behilter mit einer Mutter, die ihr Kind auf den Armen halt, befinden sich in Oberlin, Allen Memorial Art
Museum, Oberlin College (Inv.-Nr. 56.5; Abb. in AK New York/Houston 1988, S. 74, Nr. 1) und in der
Ethnographischen Abteilung des British Museums (Inv.-Nr. 1981.AE 35.1; Abb. in AK New York/Houston
1988, S. 74, Nr. 19).

Weitere afro-portugiesische Salzbehilter aus Elfenbein siehe Nr. 296, 299; zu afro-portugiesischen Elfen-
beinarbeiten siche Nr. 241,2.

vgl. 297

Seelig, Exotica 2001, S. 156. — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 62, 71—73. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 93. EB

298 (297) Spiegel mit Figuren und Fassung aus Elfenbein

Ain rundt Spiegle, deBen fueB und gefeB von ausgeschnittnem helffenbain, beseits mit einem gewappneten Mann
und weibsbildt, hinden und vornen ein gefligelt kindle, so auf ainem khrummen Zinggen plaset, auf 4 auBge-
schnittnen fueBlen.

Runder Spiegel, Fu und Fassung aus Elfenbein, auf vier geschnitzten Fiilchen. Seitlich ein gewappneter Mann und
eine Frauenfigur, hinten und vorne jeweils ein gefliigeltes Kind, das auf einem krummen Zink blast. PV

299 (298) Salzbehilter aus Elfenbein der Sapi, heutiges Sierra Leone

Ein hoch SalzfaB3, auch aus helffenbain geschnitten, mit einem luckh, auf einem runden fueB, darauf di3 geschirr
steht mit dreyen fueBen auf dreyen Lowen.

Ein hohes Salzfa, auch aus Elfenbein geschnitzt, mit einem Deckel. Dieses Geschirr steht auf auf drei Fiilen, die in
drei Lowen miinden, die wiederum auf einem runden Ful} sitzen.



Ein Vergleichsstiick zu diesem Salzbehilter, der auf drei Lowen steht, be-
findet sich im Berliner Ethnologischen Museum (Inv.-Nr. [1IC17036 a,
b)*. Er ist der einzige noch erhaltene dieser Art und stammt vermutlich
aus der Koniglich PreuBischen Kunstkammer. Nach Bassani und Fagg
(in AK New York/Houston 1988, S. 126) wurde der Berliner Salzbehil-
ter von einem ,,inspired, ingenious artist* geschaffen, der den festgeleg-
ten Kanon zugunsten eines originellen und individuellen Werks verliel3.
Er zeichne sich durch eine ausgewogene Kombination europiischer und
afrikanischer Elemente aus, wenn auch die europiischen tiberwiegen.
Sapi-portugiesische Arbeiten entstanden zwischen 1490 und 1530.

Weitere afro-portugiesische Salzbehilter aus Elfenbein sieche Nr. 296,
297; zu afro-portugiesischen Elfenbeinarbeiten siche Nr. 241,2.

Seelig, Exotia 2001, S. 156. — Bujok, Africana und Americana 2003, S. 62, 71—73. —
Bujok, Neue Welten 2004, S. 93. EB

vgl. 299

300 (299) Holzkastchen mit Elfenbeinreliefs

Ein rott hulzen druhel, mit auBgeschnittnem helffenbain, darauf der Englisch grueB, under anderm von Christi
und unser lieben frauen bildtwerckh.

Kistchen aus rotem Holz, geschmiickt mit Elfenbeinschnitzereien, Darstellungen der Verkiindigung an Maria und an-
deren Szenen mit Christus und Maria.

Hainhofer nennt 1611 (Quelle VIII; Hautle 1881, S. 88): , helffenbainine schone trithlin®. PV

301 (300) Kistchen aus Narwalzahn (?)

Ein glatt helffenbaine Truhel, oder wie etliche vermainen, von Ainkhyren geschnitten, mit vergultem silber be-
schlagen.

Glattes Elfenbeinkistchen, einige halten das Material fiir Einhorn [Narwalzahn], mit vergoldeten Silberbeschligen. pv

302 (301) Vier russische Spinnrockenblitter oder Sitzbretter

Vier Moscowitterische hilzene blattl, die drei angestrichen und gemahlt, das viert und cleinest von gewaBertem
holz, dem Eschenholz gleich.

Vier russische holzerne Blitter, drei davon angestrichen und bemalt, das vierte kleinere aus gewissertem Holz, Eschen-
holz gleichend.

Vermutlich handelt es sich um die typischen russischen schild- oder spatenformigen Spinnrockenblitter (russ.
prjalki) und/oder Sitzbretter (donca) der zweiteiligen Spinnrocken (der deutsche Begrift ,,R ockenblatt™ hat
eine andere Sinngebung = Stiick Papier, mit dem der Flachs am Rocken zum Zusammenhalt am Stab um-
mantelt wird). Als Herzstiick der Aussteuer wurden diese Gerite aufwendig beschnitzt oder, wie hier, be-
malt und u.a. auch von Eschenholz gefertigt. Sie stellten ein ,,hohes (z.B. Heirats-)Gut® dar und waren
als Erbstiick der Stolz der Spinnerin, d.h. jeder Frau. Jedes russische kulturgeschichtliche Museum hat eine
Sammlung dieses bis hiufig in das 20. Jahrhundert hinein unerliflichen Utensils. Im ,,russischen Mittelalter*
(16./17. Jahrhundert) gab es einen eigenen Berufszweig flir diesen Artikel; der Handwerker hiel3 ,,prjaléik*®.
Die Forschung hat mehr als 30 verschiedene Arten von Spinnrocken ausgemacht, die landschaftsgebunden
in Technik und Dekor teilweise stark variieren. Grundsitzlich unterscheidet man einteilige, aus einer Wur-
zel, in der die Form vorgebildet ist, geschnittene und zweiteilige Rocken. Bei diesem wird ein abnehmba-
rer Kamm im rechten Winkel in ein plattentdrmiges FuBstiick aufgesteckt, auf dem die Spinnerin sitzt. Hier
waren die Sitzbretter (,,donca®) bemalt. Der zerlegbare Rocken war nur im Wolgagebiet um Niznij Nov-



gorod beheimatet. Und nur hier gab es den Brauch, diese aufwendig gezierten Tafeln nach getaner Arbeit
wie ein Bild als Schmuck an die Wand zu hingen. Im vorliegenden Fall ist am ehesten an die Form eines
,,donce® zu denken.

Beiden Rockentypen hat man prichtige Dekore angedeihen lassen, sie beschnitzt und bemalt oder bei-
des. Zuweilen sind sie signiert und datiert. Prjalki haben, da allansichtig, beidseitige Bemalung. In der Dis-
sidentenliteratur sind sie als ,,wahre Kunstwerke® gewtirdigt (z. B. A.D. Sinjavskij oder V. A. Solouchin [Vla-
dimir A. Solouchin: Briefe aus dem Russischen Museum. Nachdenkliche Betrachtungen eines sowjetischen
Dichters. Deutsch von Irene Jablonowski. Miinchen und Salzburg 1972, S. 89f.; Andrej D. Sinjawskij: Iwan
der Dumme. Vom russischen Volksglauben. Deutsch von Swetlana Geier. Frankfurt a. M. 1970, S. 231], in
beiden Fillen jedoch filschlich als ,,Spinnrider® tibersetzt. Diese wurden in Ruflland erst im 19. Jahrhun-
dert bekannt, konnten sich aber nie gegen die traditionellen Gerite behaupten). Die urspriingliche Technik
ihrer Bemalung ist der Ikonenmalerei (Tempera, Levkas) entlehnt. Haufig hat ein Ikonenmaler dieses Ge-
schift besorgt, wobei allerdings die diffizileren Finessen des Farbauftrags, z. B. die Abschattierungen (,,plav®)
unterblieben und nur ungemischte Farben Anwendung fanden (wie im {ibrigen auch bei den aufwendiger
gefaiten Holzgeschirren). Zur Darstellung kamen Motive aus Mirchen und Fabeln, aus dem Liedgut, aus
Tier- und Pflanzenwelt sowie Genreszenen aus dem stidtischen und lindlichen Leben.

Spinnrocken hat man erst im 20. Jahrhundert, da sie allmihlich ,,historisch* wurden, zu sammeln begon-
nen, wobei nur noch Bestinde des 18. und tiberwiegend des 19. Jahrhunderts erhalten sind. Literatur zum
Thema: Bobrinskij 1910k, Taf. I-1II; Tichomirov 1933, S. 97—-122; Zegalova 1967, S. 113—179; Cernjachovskaja
1967, S. 181—217; Taranovskaja 1970; Vasilenko 1974, S. 73f., S. 76—129; Kruglowa 1974, S. 7—20; Sobolév
2000, S. 344—350. MS

303 (302) Russisches Trinkgeschirr

Ein Moscowitterisch Trinckgeschirr, au3 flader geschnitten, mit einer handtheb, einem schopflofl gleich, welches
von der Moscowitterischen Pottschafft, so im Reichstag zu Regenspurg Anno 1576 herkhombt.

Ein russisches Trinkgeschirr, aus Maserholz geschnitzt, mit einem Griff, einem Schopflofel gleich, das von der russi-
schen Gesandtschaft auf dem Regensburger Reichstag von 1576 stammt.

Die moskauische Delegation erreichte Regensburg am 7. Juli 1576. AuBerhalb der ihr zu Ehren veranstal-
teten Empfinge bereiteten die Russen in ihrer Unterkuntt die Verpflegung selbst zu, wobei der Speiseplan
fiir den 28. August 1576 tiberliefert ist. Daraus kann moglicherweise auf die benutzten Geschirre geschlossen
werden. Das Objekt stellt daher keines der offiziellen Geschenke an den Kaiser dar, die — wie die Gebinde
prachtiger Zobelfelle — literarisch verbiirgt sind (Cgm 2891—2893).

Bei dem Trinkgeschirr handelt es sich um einen ,,kovsi¢ek™ (Diminutiv von ,,kovs*), ein kleines Schopf-
gefil3, mit dem man sich aus dem groBen ,.kovs“, aus dem nicht direkt getrunken wurde, bediente. Diese
,,kovs$icki* in Form eines kleinen Bootes mit vorne hochgezogenem ,Bug® und einem als Griff stielfdrmig
hochgezogenen ,Heck® waren, wenn nicht kredenzt wurde, am Rand des ,,kovs* einzuhingen: Der mehr
oder weniger phantasievoll (z.B. mit einem Pferd) in der Regel reich, hiufig mit Durchbrucharbeit, deko-
rierte Griff hatte zu diesem Zweck riickseitig einen Haken ausgeschnitzt. Das Russische kennt ein differen-
ziertes Vokabular flir die verschiedenen Typen und GroBen des traditionellen ,,kovs“, wobei bei den klei-
neren Geriten die GielBkelle (nalivka) und die Schoptkelle (€erpak) zu unterscheiden sind; erstere hat eine
runde Schale, letztere einen abgeflachten Boden und konnte zwischen den Verkostungen bzw. nach geta-
nem Schluck bequem abgestellt werden. Der ,,kov$* und seine Serviergerite kleinerer Abmessung waren aus-
gesprochene Festtagsgeschirre fiir besondere Anlisse, einer gemeinschaftlichen, feierlichen Tafelrunde vor-
behalten und geradezu von rituellem Charakter. Im personlichen Privatgebrauch kommen sie nicht vor. Es
gab riesige ,,kovs$i* mit mehreren Eimern Fassungsvermogen, die, geftillt, nicht zum Tragen geeignet wa-
ren und daher Zusatzinstrumente verlangten. Eine solche monumentale Schale beherrschte als Mittelpunkt
das Bankett und war der Stolz des Gastgebers. Kredenzt wurden Honigwein (méd), Bier, Kvas, Fruchtwis-
ser, Sifte und natlirlich Vodka, aber auch heile Getrinke wie Sbiten’ (gewtirztes Honiggetrink), der russi-
sche Vorliufer des Tees.

Holzgeschirr in frither Neuzeit war in Rufland nicht immer mit Bauernstand oder drmerer Bevolkerung
verbunden; es fand sich auch beim Adel. Aus Maserholz gemeileltes Tafelgerit, russisch ,,Kap“-Geschirre



(kapovye sosudy) galten am Bojarenhof als Luxus und wurden selbst am Zarenhof geschitzt; aus ,,kap* gefer-
tigte Arbeiten sind zuweilen in Silber gefalB3t, jedoch nie bemalt, um den Charme der Maserung zur Geltung
zu bringen. Die hier vorgestellte Kelle entspricht einem ,,¢erpak®, wie er im 18. Jahrhundert als ,,Kozmo-
demyjansker Typ** (Hartholz abgeflacht, unbemalt) bekannt war. Holzgeschirre wurden in ganz Rufland her-
gestellt. Der Ursprung erlesener Speise- und Trinkschalen liegt in den Erzeugnissen der Klosterwerkstitten.
Einen auBerordentlichen Ruf genossen die Schnitzer der Sergij-Dreifaltigkeits-Lavra von Sergiev Posad, fer-
ner die des Kirillo-Belozerskij-Klosters, die den Zaren-Ateliers unterstanden und die des Nikolo-Korel’skij-
Klosters im Norden. Spiter erlangten die Arbeiten aus Kaluga — 1526 preist Herberstein die dortigen ,,kost-
lichen gedrechselten TrinkgefiBe* — und aus Gorochovec Bertihmtheit. Literatur zum Thema: Bobrinskij
1910, Taf. 102 u. 103; Prosvirkina 1957; Kruglowa 1974, S. 241f.; Vasilenko 1974, S. 19—34; AK Moskau 1981;
Volkl 1992; Sobolév 2000, S. 335—338. MS

304 (303) Indisches Trinkgefia3 aus Holz: blau und rot bemalter Becher

Ein hulzin Trinckgeschir, inwendig mit blaw, auBwendig mit roter farb angestrichen, darauf gefliegel und laub-
werckh gemahlt.

Ein Holzbecher, innen blau, aulen rot bemalt, mit Vogeln und Laubwerk verziert.

Bei diesem Trinkgefil3 aus Holz, das inmitten von gedrechselten Objekten, wie Bechern aus Elfenbein und
Holz, stand, konnte es sich um eine Lackarbeit auf Schellackbasis aus Indien gehandelt haben. Blaue Lack-
farbe war in China, Japan oder auf den Rytkyt-Inseln im 16. Jahrhundert nicht gebriauchlich. FW

305 (304) Indisches TrinkgefaB3 aus Holz: Trinkbecher auf drei Fii3en

Ein anders groBers hilzen Trinckgeschirr, wie das vorig gefarbt, auBwendig mit Indianischem gemehl, auf 3 fue-
Ben.

Ein weiterer groflerer Holzbecher auf drei Fiilen, von gleicher Farbe, auflen indianisch bemalt.

Vgl. Nr. 304. FW

306 (305) Schiffchen- oder muschelférmiges Tongefal3

Ein erdin Nauicella, darauf in der mitt ein uberhdchte Rosen, auBwendig
von Indianischem gemé&hl und clain Papageyfederlen geziert, und sihet sol-
che Nauicella dem geschirr gleich, welches man der drey Koénig ainem in die
handt zumahlen pflegt.

Ein irdenes Gefil} in Form eines Nachens mit mittig aufgesetzter Rose(tte), au-
Ben nach indianischer Manier bemalt und mit Papageienfederchen geschmiickt,
das Schiffchen sieht dem Gefidl gleich, das man in die Hand eines der HI. Drei
Konige zu malen pflegt. vgl. 306

Ficklers Bezeichnung weist auf einen schiffchenférmigen Behilter hin, wie er seit dem Mittelalter in der Kir-
che als Behiltnis fiir Weihrauchkorner gebriuchlich war. Doch la6t diese Beschreibung mehrere Richtun-
gen offen, in denen der Gegenstand zu suchen sein kdnnte.

1. Ein orientalisches Gefal3, mutmaBlich eine ,,Kaschkul®, d.h. eine orientalische Bettelschale, wie sie die
Wandermonche des gesamten Vorderen Orients und Fernen Ostens, insbesondere auch die muslimischen
Derwische benutzten. Im Gegensatz zur absoluten Besitzlosigkeit eines Asketen konnte sein Sammelgefil3
kiinstlerisch bedeutsam sein. Nicht selten aus Metall getrieben, reich ziseliert, graviert und mit anderem
Schmuck versehen, mochte es ebenso aus Holz oder auch aus einer natiirlichen Frucht (z. B. Seychellen-
NuB), seltener aus Keramik, bestehen. Die Form ist rundoval, hiufig an den Seiten bootférmig spitz ausge-
zogen. An diesen Enden ist der ,,Nachen® an Ketten (hier: verloren?) befestigt, was ein armfreies Mittragen
ermdglicht. Gesammelt wurde in diesem Behiltnis jedwede Spende, Geld sowie Speisen. Viele dieser aus
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ethnographischen Museen bekannten Bettelschalen haben keinen (erhabenen) Deckel, mit dem speziell die
aus Indien bekannten Stiicke ausgestattet sind und mit dem wohl das hier als ,,iiberhochte Rosen* bezeich-
nete Detail gemeint sein konnte (Frembgen 1999). (MS)

2. Als Tafelzier und Kunstkammerobjekte waren im 16./17. Jahrhundert schiffchenférmige Trinkspiele
oder bootstormige Deckelschalen oder FuBschalen aus Jade, Lapislazuli, Kristall oder Silber begehrt. ,,Navi-
cella® konnte auch auf eine Meeresmuschel hinweisen. In Frage kime die Konchylie Nautilus pompilius, die
im Indischen Ozean und im siidlichen Pazifik begegnet und im 16. Jahrhundert als Kostbarkeit gehandelt
und von Goldschmieden zu ,,Nautiluspokalen® verarbeitet wurde, wie u. a. aus der Prager Kunstkammer be-
kannt ist (AK Wien, Exotica 2000, S. 293, Kat. 228).

Fickler erinnerte das von ihm beschriebene Behiltnis in der Form an ein Gefil, ,,welches man der drey
Konig ainem in die handt zumahlen pflegt™. Dies bedeutet, daf3 er dhnlich geformte Gefille auf Malereien
mit der Anbetung der HI. Drei Konige gesehen hatte. In Gemilden deutscher und niederlindischer Maler
des 15. und 16. Jahrhunderts waren es Ziborien, in denen man Hostien verwahrte, Luxusspeisen prisentierte
oder als Artefakte in Kunstkammern aufbewahrte. Sie waren hiufig aus ungewdhnlichen Materialien wie
StrauBeneiern, Kokosniissen, Seychellenniissen (vgl. SeychellennuB3kanne aus der Prager Kunstkammer, Abb.
in AK Wien, Exotica 2000, S. 209, Kat. Nr. 116) oder Meeresschnecken gefertigt und aufwendig in Silber
und Gold gefaB3t. Fickler kdnnte also ein Objekt in Form der Konchylie Nautilus pompilius meinen. Da er es
ausdriicklich ein ,,erdin® Gefi3 nennt, ist es jedoch den Topferwaren zuzurechnen.

So finden sich bei chinesischen Yixing-Steinzeugen gelegentlich Teekannen in Form von Meeresschnek-
ken mit eingepal3tem Deckel und Deckelknauf in Gestalt etwa einer Schnecke und einem Henkel in Form
eines Lotosblattes (vgl. Teekanne aus Yixing, China, um 1700—20, H. 8,6, B. 15,2 cm Herzog Anton Ulrich-
Museum, Inv. Nr. OA Ker 22, Abb. in Strober 2002, S. 60, Kat. 49). Denkbar wiren bei derartigen Teekan-
nen Deckelkniufe in Form einer Lotosknospe oder -bliite. Beim Yixing-Steinzeug wurden jedoch kleine
Tiere aus dem Bereich der Natur und Fabel bevorzugt.

Einen Knauf erwihnt auch Fickler, denn er gibt an: ,,darauf in der mitt ein uberhdchte Rosen®. Irritie-
rend wirkt in diesem Zusammenhang jedoch der iibrige Dekor, den Fickler wie folgt beschreibt: ,,aullwen-
dig von Indianischem gemihl®. Dieser gemalte Schmuck stort eine Zuordnung zum chinesischen Yixing-
Steinzeug, da es mit Reliefdekoren versehen war. Desweiteren nennt Fickler ,,clain Papageyfederlen® mit
denen das Objekt geziert war. Bei einigen aus der Braunschweiger Kunstkammer iiberlieferten Yixing-Ge-
fillen (abgeb. in Strober 2002, S. §2—53, Kat. 32 und 33) umlaufen lanzettformige Schmuckbinder den Ful,
die den Eindruck stilisierter Federn erwecken.

Insgesamt mul3 jedoch gesagt werden, daf} ein Zierwerk aus Rosenbliiten, wie es Fickler beschreibt, in
China und Japan selten war. Es sei denn, Fickler interpretierte die fiir die ostasiatische Ornamentkunst ty-
pischen stilisierten Pflaumen-, Pfirsich-, Pionien-, und Lotosbliiten als Rosenbliiten. Ebenso verhilt es sich
mit dem Dekor aus kleinen Papageienfedern, vorausgesetzt er erkannte in fedrigen Blatt- oder Wellenmu-
stern Vogelfedern.

Denkt man an ein Schiff und nicht an eine Muschel, dann sto3t man bei der Suche nach schiffchenihnli-
chen, ,,irden® (= Steinzeug)-Gefillen auf eine kleine Lampe aus mit griiner, blauer und ockerfarbener Email-
farbe bemaltem, chinesischem Biscuit-Porzellan in der Dresdner Porzellansammlung im Zwinger (H. 9,5 cm,
Inv. Nr. P. O. 3791)*. Sie gehorte 1590 zu der Porzellansendung der Medici an den sichsischen Hof (vgl. Stro-
ber 2004, S. 26—25, Abb.S. 32, Fig. 7). Sie hat die Gestalt eines Schiffchens und stellt die auf einem Boot ste-
hende daoistische Gottheit der Literatur, Guixing, dar. Das Gefil} iiberziehen stilisierte Bliiten und Wellen
im Relief. Da diese jedoch mit einer dicken Schicht griiner Emailfarbe tiberzogen sind, erscheinen sie dem
ungetiibten Auge durchaus wie ,,auwendig von Indianischem gemihl”. Auf der ockerfarbenen Oberseite
erhebt sich quasi als figuraler Knauf der Gott der Literatur. Fickler hingegen nennt beim Miinchner Objekt
,,in der mitt ein uberhochte Rosen®.

OD Fickler eine ,,Lucerna, oder Lampe von Porcellana®, wie der Dresdner Inventarist 1595 das Objekt aus
der Medici-Sendung von 1590 bezeichnete (Strober 2004, S. 32), vor sich hatte, bleibt dahingestellt. Denn
es 146t sich trotz der Existenz dieser etwa zeitgleich mit Ficklers ,,Navicella® entstandenen schiffchenfor-
migen Lampe aus Porzellan im frithen Besitz der sichsischen Kunstkammer nicht mit Eindeutigkeit sagen,
ob das Miinchner Objekt ebenfalls eine solche kleine Lampe aus unglasiertem oder vielleicht auch glasier-
tem Steinzeug (,,auBwendig von Indianischem gemihl®) gewesen sein konnte, deren Funktion sich Fickler
im Zusammenhang mit Darstellungen der HI. Drei Konige erklarte (,,welches man der drey KOnig ainem in
die handt zumahlen pflegt™). In diesem Kontext wire denkbar, daf} Fickler an ein Behiltnis fur Weihrauch
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dachte, das iiber eine Offnung zum Entsteigen des Rauches verfiigte. Moglicherweise hatte Fickler eine be-
stimmte ,,Anbetung der Konige* eines altdeutschen oder altniederlindischen Meisters im Sinn, die sich als
Gemilde oder Graphik im Besitz der Miinchner Wittelsbacher befand. Eine um 1510 angesetzte ,,Anbetung
der Konige* des Ulrich Apt d. A. (1455/60-1532), die sich heute im Louvre befindet, zeigt keinen der Ko-
nige mit einem schiffchentérmigen Gefil in den Handen. Lediglich der knieende Herrscher hat eine flache,
ovale Deckeldose auf den Treppenstufen neben der sitzenden Madonna abgestellt (Bachtler/Diemer/Erich-
sen 1980, S. 244 f. Nr. XV,7 und Abb. 171. Das Gemilde wurde 1609 von Herzog Wilhelm V. aus der Augs-
burger Stiftskirche HI. Kreuz erworben und 1632 von den Schweden aus der Miinchner Kunstkammer ent-
fithrt). Sie ist mit einem goldenen Dekor auf rotbraunem Grund und einem gotisch anmutenden Aufbau
versehen. Dadurch hat sie durchaus eine Ahnlichkeit mit einem bootsformigen Objekt aus Keramik, wie es
die Dresdner Lampe mit figtirlichem Knauf darstellt. (EB/FW) MS/EB/FW

307 (306) Russischer Freundschaftsbecher

Ein ander hulzen Trinckgeschirrl, auf einem runden fueBl, innen plaw, auBwendig rott, umb und umb gemahlt.

Ein weiteres holzernes Trinkgeschirr, auf einem runden FuB}, innen blau, auflen rot, umlaufend bemalt.

Es handelt sich um eine ,,bratina” oder eine ,,¢asa”. Beide sind Hohlgefile, die einen runden Ful} haben
(konnen) und fiir einen Willkommens- bzw. Freundschaftstrunk (daher auch Freundschafts- bzw. Liebesbe-
cher) benutzt wurden (aus Holz, gedrechselt, bemalt). Die bratina gehorte ausschlieBlich zu den Festgeschir-
ren. Die namengebende braéina (auch: brat¢ina, brat$¢ina, bratovs¢ina von ,,brat*: Bruder) war eine zentrale,
bereits vorchristlich verwurzelte Institution der altrussischen Kultur, ein wirtschaftlicher, sippenverhafteter
ZusammenschluB mit dem Recht der Selbstjustiz (auBer Strafrechtssachen). Die ,,bruderschaftlich® ausge-
richteten (also wohl auch gemeinschaftlich zusammengesteuerten) Gastmihler und Trinkgelage folgten ur-
spriinglich festen Regeln. Anla} konnten die Ehrung eines Fiirsten, die Feler eines Sippenfestes, einer Ge-
burt oder Hochzeit, ein landwirtschaftlich bedeutsamer Termin usw. sein, wobei geschlossene Gesellschaft
mit genauer Sitz- und Trinkordnung herrschte. Nach der Christianisierung dienten die Feiertage als will-
kommene Veranlassung einer bra¢ina. Ubertrieben gesagt, konnte nun fast jeder Heilige eine solche geben,
wobei u.a. die ,,nikoli¢ina® zu Ehren des hl. Nikolaus eine der bekanntesten war. Allerdings wohnte ihnen
zunehmend eine Tendenz zur Ausgelassenheit, Ausschweifung und handfesten Auseinandersetzung inne, so
daf3 die Geistlichkeit vor einer Teilhabe warnte.

Der Gebrauch der kugelférmigen bratina mit Ful ist in RuBland seit dem 16. Jahrhundert bezeugt. Die
schonsten wurden in den Klostern hergestellt und vornehmlich als Gastgeschenke hochrangigen Besuchern
verehrt. Holzerne bratiny haben sich in den russischen Museen nur aus der Zeit ab dem 17. Jahrhundert be-
wahrt. Literatur: Kostomarov 1905, S. 52; Snegirév 1909, S. 199—203; Nikol’skij 1925; Prosvirkina 1957; AK
Moskau 1981; Sokolova 1989, S. so8—s11; Glinther-Hielscher 1995, S. 28; Margolina 2004, bes. S. 26.  ms

308 (307) Russisches Trinkgeschirr

Ein rund fladerin Trinckgeschirr, oben herumb mit
Moscowitterischer schrifft.

Ein rundes Trinkgeschirr aus Maserholz, mit einer
am Rand umlaufenden russischen Beschriftung.

Es handelt sich entweder um eine ,,bratina“ oder
einen ,,kovs® aus Maserholz. (Kyrillische) Um-
schriften kommen auf groBeren Gefillen vor,
wobei das am Rand umlaufende Schriftband na-
mentlich auf den Besitzer hinweist. Derlei In-
schriften begegnen auf TrinkgefiBen aus »kap«
(Maserholz), das schon wegen seines natiirlichen
Schmucks nicht mit farbigem Dekor tiberzogen  vgl. 308 Minchen, BNM
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wurde. AuBerdem verweisen Widmungen auf Usancen der Wohlhabenden, insbesondere der Bojaren und
Fiirsten, in deren Kreisen allein die edlen ,,Kap“~-Geschirre zu Hause waren. Diese Trinkgefille bezaubern
durch ihre meist auBergewohnliche Feinwandigkeit (,,kap® ist besonders widerstandsfihig und hauchdiinn
auszumeibBeln), wobei die elegante Schlichtheit, das schmale Ornamentband mit einem kyrillischen Text
bzw. Vers erst zur Geltung bringt. Uberlieferte Inschriften (siche dazu Kostomarov 1905, S. s1) sind man-
nigfacher Natur: Neben dem Adressaten und dem Schenkanlal3 fiir solche Festgeschirre wurden offenbar
nicht ohne Grund (siche Nr. 307) auch launige Motti aufgebracht, die aut iibermiBigen Alkoholgenul3 abziel-
ten, z.B. ,,Werte Giste, betrinkt euch nicht, erwartet nicht den Abend®. — Der kovs galt bis in das 19. Jahr-
hundert auch als Hohlmal und falte ca. 450 Gramm Fliissigkeit (vgl. Romanov 1998, S. 430 und ebd. Vasiljj
gujskij, posuda). Weitere Literatur: Snegirév 1909, S. 199—203; Bobrinskij 1910, Taf. 101; Nikol'skij 1925;
Prosvirkina 1957; AK Moskau 1981; Sokolova 1989, S. 508—511; Giinther-Hielscher 1993, S. 28; Sobolév
2000, S. 335—338; Margolina 2004, bes. S. 26. MS

309 (308) Ostasiatische LackgefiBe: zwei
Deckelschalen mit Flechtwerk aus
Rotang und Bemalung

Zwo hulzene gleiche schalen mit irem luckhen, auBwendig mit
subtilen helmlein uberflochten, oben auf mit Indianischem ge-
mahl geziert.

Zwei gleichartige Holzschalen mit Deckel, aullen mit feinem
Flechtwerk iiberzogen, oben indianisch bemalt.

Die beiden Deckelschalen konnten, der Beschreibung Fick-
lers folgend, zur Gattung der sog. Kanton-Lacke gehort ha-
ben. Zu , Kanton-Lacken® generell vgl. Nr. 241. Ein mogli-
cherweise vergleichbares Lackschilchen mit Deckel, das aus
der Ambraser Kunstkammer Ferdinands II. stammt, befin-
det sich im Kunsthistorischen Museum, Wien*, (Abb. in
AK Wien, Exotica 2000, Kat. Nr. 192, China, Ming-Dyna-
stie, 1. Hilfte 17. Jahrhundert, Flechtarbeit aus gespaltenem

vgl. 309 Wien

Bambus, Innenseite schwarz lackiert, Blechabdeckung am
Deckel, MaBe: 6,3 cm, Dm. 10,5 cm, Sammlungen Schlof3
Ambras Inv. Nr. PA s40/1). Lediglich der schwarz lackierte
Standring und der ebenfalls schwarz lackierte Deckelknauf

sind mit Ranken in Goldmalerei verziert.

Ein chinesisches Lackschilchen aus Bambusgeflecht mit Dek-
kel (Abb. in Trnek/Haag 2001, Abb. s, S. 212) und zwei wei-  vgl. 309 Kopenhagen

tere ohne Deckel aus der Kéniglichen Dinischen Kunstkam-

mer in Kopenhagen bestehen aus Holz, Bambusgeflecht und Lack. Letztere haben einen Durchmesser von
9 cm und befinden sich im Nationalmuseum in Kopenhagen, Ethnographische Sammlung** (Inv. Nr. 127
Wac 127, Inv. Nr. EA ¢ 128, Inv. Nr. EAc 129, Abb. in Gundestrup 1991, Abb.S. 48, S. 87). Bei allen Scha-
len bestehen sowohl die Aulenwandung als auch der Deckel des Ambraser Objekts (Abb. in Trnek/Haag
2001, Abb. s, S. 212) aus Flechtwerk. Die Fuliringe sind schwarz lackiert und mit Goldmalerei versehen,
die Lippe und der Deckelknauf der Kopenhagener Schale (Inv. Nr. Eac 128) sind in Rotlack ausgefithrt und
vergoldet.

Die Tradition kunsthandwerklicher Arbeiten aus Bambusgeflecht wird noch heute in Japan und Taiwan
gepflegt (vgl. AK Ziirich o.].). So wurde 2004 eine Teeschale mit einer Aulenwandung aus Bambusgeflecht
in einer Ausstellung des Nationalen Forschungsinstituts flir taiwanesisches Kunsthandwerk, Ethnologisches
Museum, Staatliche Museen zu Berlin, Taipeh Vertretung in der Bundesrepublik Deutschland, Berlin gezeigt
(AK Berlin 2004). FW
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310 (309) Russisches Trinkgeschirr

Drey andere Moscowitterische Trinckgeschirr, den schopflofel gleich wie obgemelt.

Drei weitere russische Trinkgeschirre, ebenfalls Schopfloffeln dhnlich.

Siehe Nr. 303. Vgl. auch: Bobrinskij 1910, Taf. 102 u. 103; Prosvirkina 1957; Kruglowa 1974, S. 24f.; Vasi-
lenko 1974, S. 19—34; AK Moskau 1981; Sobolév 2000, S. 336f. MS

311 (310) DeckelgefaB3 aus Guajakholz

Ein kopf mit ainem luckh auB dem Ligno Guaiaco geschnitten.

Rundes Deckelgefil aus Guajakholz.

Zum Begriff ,,Kopt™, der ein gerundetes Trinkgefil} bezeichnet, siehe Schiirer 2001, S. 238, 258, Anm. 15;
Seelig 2002, S. 73; AK Miinchen, Mohrenkopfpokal 2002, S. 308, Nr. 76 (sieche auch Nr. 264 des Fickler-
schen Inventars). — Zu ,,Ligno Guaiaco* oder Guajakholz siehe Nr. 264. Ein weiteres Objekt aus Guajak-
holz ist unter Nr. 398 beschrieben. LS

312 (311) Becher aus Dattelpalmenholz

Ein hulzener Becher rund, mit einem durchgelécherten luckh, von dattelholz geschnitten.

Runder Becher aus Dattelpalmenholz mit durchléchertem Deckel.

Zum Holz der Dattelpalme und seinen Nennungen im Ficklerschen Inventar siche Nr. 266. Ls
313 (312) Chinesisches Steinzeug: enghalsige Flasche aus Ton mit zwei zusétzlichen
Ausgiissen

Ein Indianisch rings Erdin Trinckgeschirr ainem Angster gleich, mit zwayen neben zapfflen.

Ein schlichtes indianisches Trinkgeschirr aus Ton, einer enghalsigen Flasche gleich, mit zwei Zapfen.

Der Beschreibung Ficklers folgend handelte es sich um eine enghalsige Flasche (,,Angster) oder einen eng-
halsigen Krug mit zwei Ausgiissen. Chinesische Wasservasen mit mehreren Ausglissen gehen urspriinglich
auf Kundika genannte indische Vorbilder zuriick, die in buddhistischen Glaubensritualen eine Rolle spiel-
ten. Geflllt wurden die Gefille tiber Fiillzapfen, die aus der Gefiwandung ragen. Falls Fickler mit ,,zapft-
len® jedoch Henkel meinte, konnte es sich bei dem von ithm beschriebenen Gefil3 auch um eine Pilgerfla-
sche gehandelt haben, die tiber einen Hals und zwei Henkel verfligte. Gefille dieser Art wurden in China
z.B. aus rotlicher Tonerde hergestellt.

Im Ambraser Inventar von 1596 (Boeheim 1888, S. CCC) firmierten unglasierte Objekte aus rotbrauner
chinesischer Keramik unter dem Begrift ,,von roter erd” und wurden im ,,Vierzehent casten, darinnen das
geschirr von parzolona:*“ (Nr. 428) nach der Gruppe der chinesischen Porzellane auf der ,ersten stell” bis
,,8. stell der ,,terra sigilata® zugeordnet. Im vierzehnten Kasten sind es an 9. bis 11. ,,stell” unterschiedlich-
ste Gefille, darunter zahlreiche ,,drinkhgeschirr wie Becher und Kriige. So auch ,,Zwai gleiche pauchete
kriegl mit iren handheben von terra sigilata®.

Es konnte sich bei diesen, als Terra sigillata bezeichneten Gefilen um rétliches Steinzeug aus Yixing aus
der siidchinesischen Provinz Jiangsu gehandelt haben. Seit der Yuan-Zeit (1260-1368) wurde dort Teekera-
mik aus einem rotlichen, gebrannten Ton hergestellt. Als fritheste Beispiele solcher nach Europa gelangter
GefiBe galten bisher auch eine kleine Teekanne und ein Becher aus der Prager Kunstkammer (AK Wien,
Exotica 2000, Kat. Nr. 195, 196, S. 270—272), die um 1620 datiert werden. In der ersten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts mehrten sich die Yixing-Steinzeuge in Kunstkammern. In der Koniglichen Dinischen Kunstkam-
mer in Kopenhagen befand sich laut Inventar von 1656 und 1665 eine Kanne mit zwei Ausgtlissen. ,,Ein Ost-
indischer rarer Pott von einer sonderbaren terra sigillata mit einem deckell an einer giilldenen ketten, undt
sonsten hin undt wider mit gold beschlagen® (Gundestrup 1991, Inv. Nr. Ebc88).
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Es konnte sich bei dem von Fickler beschriebenen ,, Trinckgeschirr® aus mit romischer Terra sigillata ver-
glichener Irdenware aber auch um ein Gefil} indischer oder tiirkischer Herkunft gehandelt haben. Entspre-
chende Objekte befanden sich in der ,,Indianske Kammer* der Koniglich Dinischen Kunstkammer in Ko-
penhagen (Gundestrup 1991, S. 2). Dorthin gelangten auch Terra sigillata-Gefi3e, fiir die eine indische oder
tiirkische Herkunft angenommen wird und die ins spite 17. Jahrhundert datiert werden (Inv. Nr. NO4 Edcso,
Inv. Nr. NO4 Eac 127; Gundestrup, S. 2f.). Fiir eine indische Provenienz spriche bei dem von Fickler be-
schriebenen Wasserkrug die Form der in buddhistischen Zeremonien gebriuchlichen Kundika. — Weitere
Literatur: Stréber 2002. FW

314 (313) Ostasiatische LackgefiBe: sieben rotlackierte Holzschiisseln in einem Behiltnis

Siben hulzene claine schiBelen mit ainem fueteral alles von rot gefarbtem holz, mit waBer, uber welches alles ein
anders fueteral, von gleichem holz, so auch flr 2 schiiBelen mégen gebraucht werden.

Sieben kleine Holzschiisseln in einem wattiertem [?] Futteral, alles aus rotem Holz, das von einem anderen Behiltnis aus
gleichem Holz paligenau abgeschlossen wird, so dal} beide als Schiisseln separat benutzt werden konnen.

Offensichtlich handelte es sich bei diesem Eintrag um einen Satz von sieben kleineren Schalen aus rot ge-
beiztem (oder lackiertem?) Holz, die in einem auswattierten (,,mit waler®= Watte ?) Futteral steckten.
Dieses wiederum war in einem aus zwei gleich groBen Schalen bestehenden Behiltnis (,,fueteral®) unterge-
bracht, dessen beide Hilften sich paBgenau zusammentiigen lieBen. Nahm man das Schalen-Gehiuse aus-
einander, dann konnte jede dieser Schalen wiederum als eigenstindiges Gefil3 benutzt werden. Solche aus
zwel eigenen, anderweits zu verwendenden Behiltnissen bestehende Verpackungen vornehmlich aus Lack
sind typisch fiir China und Japan. Es konnte sich also um ein chinesisches oder japanisches EBgeschirr han-
deln, das aus insgesamt sechs gleich groBen kleinen und zwei gleichtérmigen groBen rotlackierten Holz-
schalen bestand. Sechs Personen konnten eine Mahlzeit einnehmen, die in zwei groBen Schiisseln serviert
wurde. FW

315 (314) Kalebassen-Flasche mit Geflecht aus Palmbastfasern aus dem
Konigreich Kongo

Ein halzene flaschen, uberflochten, mit ainem zapfen und uberltckhel an
einer Rebschnuer.

Eine holzerne Flasche, tiberflochten, mit einem Zapfen und einem Verschluf,
der an einer Rebschnur hingt.

Die Flasche bestand aus einer Kalebasse, die mit einem Geflecht aus Palm-
blattfasern tiberzogen war. Wie die geflochtenen Kérbchen (Nr. 17114,
1839) und die Rafhiabastgewebe (Nr. 246, 1647—1653) aus der Kongo-
region war das Geflecht in einem geometrischen Muster ausgefiihrt.
Ein Vergleichsstiick befindet sich im Ulmer Museum*, es stammt aus
der Kunstkammer Christoph Weickmanns (1617—-81). In seinem Kata-
log (Exoticophylacium 1659, S. s54) ist die Flasche beschrieben: ,,Ein
Trinckgeschirr/aufl Calbasen in Angola gemacht/mit feinem Palmen-
bast/ gar kiinstlich geflochten/daraulf3 sie bey ihren Mahlzeiten/und Ga-

stereyen ihren Palmen-Wein zu trincken pflegen®. Die Miinchner Flasche
fillt bei Hainhofer (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 87) unter ,,Indianische
[...] geflochtene [...] geschirr. Zu Geflecht aus Palmblattfasern siehe

vgl. 315
Nr. 1711 2.

Bujok, Africana und Americana 2003, S. 62, 76f. — Bujok, Neue Welten 2004, S. 93. EB
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316 (315) Pultbrett mit Spiegel und einem Madonnenbild auf der Riickseite

Ein pulpret von weiB und griien gefarbtem schrottwerckh, und CypreBinen holz, darauf ein eingefasster spiegl,
zuruckh mit unser lieben Frawen bildt.

Pultbrett aus weilem und griinem ,,Schrotwerk® und Zypressenholz; darauf befindet sich ein gerahmter Spiegel, auf
der Riickseite ein Bild der Muttergottes.

»pulpret* bedeutet Pultbrett (Grimm, Bd. 7, 1889, Sp. 2216), hier wohl — wegen des Marienbildes — im Sinne
eines Betpultes oder eines entsprechenden Pultbrettes. Fiir das eigentliche Pult verwendet Fickler (so bei
Nr. 3390) die Form ,,Pulpit” (Grimm, Bd. 7, 1889, Sp. 2215). — ,,schrottwerckh* oder ,,Schrotwerk* ist wohl
im Sinne einer Felderung zu verstehen, die aus rechtwinklig gelegten Holzern gebildet ist (Grimm, Bd. 9,
1899, Sp. 1798); dal3 der Begriff ,,Schrotwerk® sich bei Fickler durchaus auf kostbare Materialien wie Elfen-
bein und exotische Holzer beziehen kann, erweist die Beschreibung des Spielbrettes Nr. 2156. Zu Zypres-
senholz siehe Nr. 396. LS

317 (316) Drei ostasiatische Riickenkratzer

Drey Indianische glatte stable, oben mit handlen, mit dennen man sich Uber die Achsel auf dem Ricken krazen
khan.

Drei indianische glatte Stibe, oben mit Handen versehen, mit denen man sich tiber die Schulter hinweg am Riicken
kratzen kann.

Offensichtlich handelte es sich bei diesem Eintrag um Kratzhindchen einfacher Ausftihrung, wie sie in Asien
im tiglichen Gebrauch waren. In China und Japan konnten sie aus Holz geschnitzt, mit einem Uberzug aus
Lack versehen oder aus Elfenbein, Jade, Metall sowie anderen geeigneten Materialien gefertigt sein. Vgl.
Nr. 336. FW

318 (317) Zwei Berchtesgadener Drechselarbeiten aus Holz mit Gamskrickeln

An dem pfeiler 2 gleichformige gleserine Kastl, wie an dem andern obverzaichneten, mit subtiler holzarbeit,
Gambsenhornlen, und dem Bayrischen wappen.

Zwei gleichartige Glaskistchen: darin subtile Holzarbeiten wie die anderen oben genannten mit Gemskrickeln und dem
bayerischen Wappen; sie hingen am Wandstiick zwischen den Fenstern bei Tafel s.

Ahnliche Stiicke: Nr. 187, 229, 289, 384 und 624. Siche Tolk, Berchtesgadener Arbeiten. 3%

319 (318) Ficher der Herzogin Jakobda von Bayern

Ein rund Ventill, von gemahltem silbersttickh, mit ainem silberinen styl, kombt von Herzogin Jacoba Marggraffin
zu Baden, Herzog Albrechts von Bayrn etc. fraw muetter her.

Runder Ficher, das Blatt aus bemaltem Silberstoff, mit silbernem Grift, aus dem Besitz der Herzogin Jakobia von Bay-
ern.

Der Ficher gehort wie Nr. 320 und 321 zu den historischen Kleidungsstiicken bzw. Accessoires, die zur Er-
innerung an die Eltern Albrechts V., Jakobia, geb. Markgrifin von Baden (1507-80), seit 1522 Gemahlin Her-
zog Wilhelms IV. von Bayern (1493—1550, reg. seit 1508), aufbewahrt wurden. Er war an einem Pfeiler der
Nordwand bei Tafel s angebracht. Die Beschreibung des Blatts als ,,von gemahltem silberstiickh* 146t auf be-
malten Silberstoff schliefen, der sowohl die fiir einen Ficher nétige Elastizitit als auch Festigkeit aufweisen
wiirde. (Zur Verwendung von metalldurchwirkten Stoffen als Bildtriger sieche Nr. 2751 und 3229). Eine un-
getihre Vorstellung vom Aussehen des Fichers vermittelt ein Radficher im SchloBmuseum in Gotha (Inv.
Nr. K 232 E), der dort als englisch, 2. Viertel 16. Jahrhundert bezeichnet wird, aber wohl spiter entstanden
ist. Das Blatt ist aus Seidenbrokat, der Griff allerdings nicht aus Silber, sondern aus Holz, z. T. gedrechselt,
durchbrochen gearbeitet und bemalt. BVK
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320 (319) Samtbarett der Herzogin Jakobda von Bayern

Under diser Tafl No 5: 320 Ein groBe runde und schwarze gestattl, darinnen ligt der Durchleuchtigen Furstin und
frauen, hoch- und obgemelter Marggraffin von Baden etc. Pyreth, von rottem Sammath, am stulp mit goldt ge-
stickht, oben herumb mit gekreussten Schwannenfederlen, in goldt verfaBt, uberzogen.

Rotes, mit Gold besticktes Samtbarett mit Schwanenfedern aus dem Besitz der Herzogin Jakobia von Bayern.

Das Barett lag unter Tafel § und wurde in einer groflen, runden, schwarzen Schachtel aufbewahrt. Es war
an der Krempe mit Gold bestickt und auf dem Kopfteil mit goldgefaten Schwanentedern besetzt. Auf dem
1534 von Peter Gertner gemalten Familienbild im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen, das die Her-
zogin mit threm Gemahl und den drei Kindern wiedergibt, trigt sie ein ausladendes rotes Tellerbarett, das
mit einer Schwanenfeder besetzt, aber sonst ungeschmiickt ist (Locher 1993, S. s—133, hier S. 74—80 und
Abb. 43). Da das bei Fickler beschriebene Barett einen goldgestickten Aufschlag besal3, konnte es sich eher
um ein Barett mit hochgeschlagener Krempe, eine sog. Schlappe, gehandelt haben, vergleichbar dem Barett
der Susanna von Bayern, Gemahlin Ottheinrichs von Pfalz-Neuburg, ebenfalls von Gertner, entstanden um
1530 (SchloB Berchtesgaden, WAF; Locher 1993, Abb. 20). BVK

321 (320) Trauerhut Herzog Wilhelms IV. von Bayern
Mehr in einer runden gstattl ain schwarzer Altfranckhischer huet, mit einer wullin clagpinden, darinnen Herzog
Wilhelm von Bayrn seinen Bruedern Herzog Ludwigen geclagt.

Altmodischer Trauerhut mit wollener Klagbinde aus dem Besitz Herzog Wilhelms IV. von Bayern, getragen bei den
Trauerfeierlichkeiten fuir seinen Bruder Ludwig.

Wilhelm IV. (1493—1550, reg. seit 1508) trug den nicht mehr nachweisbaren Hut, der in einer runden Schach-
tel aufbewahrt wurde, beim Begribnis seines jiingeren Bruders Ludwig (1495—1545). Dieser war als Lud-
wig X. seit 1516 sein Mitregent im Herzogtum Bayern und residierte in Landshut. Dort starb er am 22. April
1545 und wurde in Kloster Seligenthal begraben (Czerny 2005, S. 273). Bei der als altmodisch bezeichneten
Koptbedeckung, die wahrscheinlich anlif3lich des Todesfalls 1545 gearbeitet worden war, handelte es sich um
einen schwarzen Hut, wohl von hoher, zylindrischer Form, mit einem darum gewundenen oder hinten her-
abhingenden Tuchstreifen aus Wolle, der Trauer- oder Klagbinde. Sie diente dazu, beim Leichenbegingnis
das Gesicht zu verhiillen (zur Trauerkleidung siehe Wagner 1969, S. 89—105).

Volk-Kniittel 1981, S. 238, Anm. 30. BVK

322 (321) Zwei Sittel
Zwen Sattl mit bainen figurn auBwendig uberschifftet.
Zwei Sittel, aulen mit figiirlichen Darstellungen aus Bein belegt.

Moglicherweise handelte es sich um Sittel des 14./15. Jahrthunderts, die hiufig mit Reliefdarstellungen des
hofischen Minnebereichs geschmiickt waren. Dafiir wurde hiufig Bein als Material verwendet (v. Schlosser
1894, S. 260—94; ders., 1899, S. 220—82; Leibristkammer, Teil 1, 1976, S. 69, A 73; S. 70, A 64; AK Buda-
pest 2006, S. 356—364 Nr. 4.65—4.72). BVK

323 (322) Glieder einer Kette aus Hirschkiferzangen

Zway stuckh einer khetten, oder huetschnuer von schrétterkhyrn ineinander geflochten.

Zwei Glieder einer Kette oder Hutschnur aus ineinandergreifenden Hirschkiferzangen. BVK

324 (323) Eisenklinge
Ein Eysene Sénsen, so in einem weyher gefunden worden.
Eisensense, die in einem Weiher gefunden wurde.

Offenbar ist mit ,,Sense® eine Metallklinge von einiger Linge gemeint. Eine zeitliche Zuordnung ist nicht
moglich; in Frage kommen grundsitzlich alle Epochen mit Eisenverarbeitung. MO
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325 (324) Tarnkappe, Schuhe und Fingerhandschuhe

Mehr in ainem Castl mit 3 datlen, von zirne holz, in der gréBeren ligt ain geel sammate gemosierte Neblkappen.
In den clainern ligt in der ainen ain par sammate schuech, inwendig von Cordubanischem leder geknépfflet. In
dem dritten ain grofB3 par handtschuech von geirrchtem leder, die fingerling al8 umb und umb geknépfflet.

Tarnkappe aus gelbem gemustertem Samt, ein paar Schuhe aus Samt und Corduanleder gekniipft und ein groBes Paar Fin-
gerhandschuhe aus weillgegerbtem Leder, die Fingerlinge rundum gekniipft. Die Objekte lagen in einem Kistchen aus
Lirchenholz mit drei Fichern, die Kappe im gréBten, die Schuhe bzw. Handschuhe jeweils in den kleineren Fichern.

Die Beschreibung der Handschuhe erinnert an ein paar groBe Handschuhe in der Kunstkammer in Ambras,
entstanden um 1550. Sie sind doppelseitig zu tragen und bestehen aullen aus Leder und innen aus Seide;
beide Teile sind durch rote Nesteln verbunden (Ambras 1977, S. 97, Nr. 229. Erwihnt im NachlaBinven-
tar Erzherzog Ferdinands II. von 1596; Boeheim 1888, 1889, S. CCCXX, fol. 480v). Ihr Herstellungsort ist
nicht bekannt, doch wurden nach Angabe Hainhofers von 1628 in Innsbruck schone Handschuhe herge-
stellt, auch fiir den Export (Doering 1901, S. 53). Octavian Secundus Fugger in Augsburg deckte dort seinen
Bedarf (Stolleis 1981, S. 118), ebenso Herzog Wilhelm V. (Baader 1943, S. 110); im Nachlall von Wilhelms
Schwester Maria Maximiliana (T 1614) werden neben spanischen und rémischen auch sieben Paar Innsbruk-
ker Handschuhe genannt (GHA, Korr. Akten Nr. 626/1, Verzeichnis E). BVK

326 (325) Eine Anzahl Plaketten
An obgemelter Tafl N° 5 sein zwo Schubladen, welche alle baide mit MeBing und PleyguB allerlay Antiquischen
und Modernen figuren uberlegt sein.

Zwei Schubladen, darin Messing- und Bleigiisse von allerlei ,,antiquischen und modernen figuren®.

Nicht identifiziert. Mit ,,Figuren® meint Fickler wohl Sujets ohne Bildnischarakter. PD

327 (=) Viereckiger Tisch, darauf ein verglaster Kasten mit Sdulenarchitektur
Nach diser Tafl volget: 327 Ein viereckhender Tisch, darauf ein verglaBter Castn mit 4 htilzen Columnen, ainem po-
den und Ubertéchel, wie auf diser seitten nach ordnung zwischen allen langen Taflen gehalten.

Viereckiger Tisch, darauf verglaster Kasten mit vier holzernen Siulen, Boden und iiberfangendem Dach (derartige Ki-
sten stehen auf dieser Seite regelmifig zwischen den langen Tafeln). LS

328 (326) Korallengebilde in Art eines Gartens
In disem gleBerin Castn ain Quadratur, Garttens wei3 mit rotten und weiBen Corallenzinggen, und bildtern ge-
sezt, auch verzeunt, am poden mit Meermuschelen, und MeermueB belegt.

In einem Glaskasten: quadratische Fliche in Art eines Gartens, mit roten und weilen Korallenzinken und Figuren be-
setzt und zudem eingeziunt; der Boden ist mit ,,Meermuscheln® und ,,Meergemiise® belegt.

Fiir eine mit weiller Koralle besteckte Komposition in Gestalt eines Silberberges, der mit Perlmutter sowie
Edel- und Hartsteinen kombiniert ist, siche AK Karlsruhe 1996, S. 80, Nr. 52 (siddeutsch, 17. Jahrhundert;
1740 erwihnt im Rastatter Inventar). LS

329 (227%) Rot und weiB3 gefaBter Lustbrunnen aus Kupfer

Under dem Tisch ein lusstbrunn von kupffer, auBwendig rot und weiB8 angestrichen und gemahlt.

Unter dem Tisch: Lustbrunnen aus Kupfer, aullen rot und weil} bemalt.

Zur Gattung der Tischbrunnen siche Wiewelhove 2002. Die Farben Rot und Weill kénnten auf ein Mit-
glied des Hauses Habsburg schlieen lassen, wenngleich der ,,Lustbrunnen® aus einem wenig anspruchsvol-
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len Material gearbeitet ist (zu tragbaren, somit beliebig in Silen oder auf Tischen aufzustellenden Brunnen
mit Wasserreservoir, die im 16. Jahrhundert von einem Niirnberger Kupferschmied gefertigt wurden, siche
Wiewelhove 2002, S. 291f.; vgl. auch den in Kupferblech und weiteren unedlen Metallen ausgefithrten Tisch-
brunnen des Jamnitzer-Umbkreises in ebd., S. 7of., 114, Kat. 10, Abb. 102—107, 110). LS

330 (228%) Viereckiger Tisch mit Perlmutter-Inkrustation

Volgt die Taffl No 6 darauf: 330 Ein viereckhetes Tischl, auf 4 fieBen, mit perlmuetter umb und umb versezt, mit
zwayen gerollten handtheben.

Viereckiger kleiner Tisch auf vier Fiilen, ringsherum mit Perlmutter iberzogen, mit zwei ,,gerollten* Handhaben.

Herzog August d.J. von Braunschweig-Liineburg 1598 (Quelle I1] fol. 6 v): ,,Ein Tisch mitt Perlenmutter
eingelegtt, darauf viell kistlein von Perlemutter mit edelgestein versetzett, gestanden.* Ficklers Beschreibung
des Tisches — ,,mit zwayen gerollten handtheben® — ist wohl im Sinne von volutenférmigen Griffen zu ver-
stehen. Vermutlich handelt es sich bei dem offenbar vollstindig mit Perlmutter tiberzogenen Tischchen um
ein indisches Erzeugnis, wie es — in aufwendigerer Ausfiihrung — auch unter Nr. 2152 beschrieben wird (vgl.
Sigrid Sangl, in: AK Wien, Exotica 2000, S. 157, unter Nr. 66).

Perlmutterarbeiten: In der Miinchner Kunstkammer nahmen die vor allem auf und unter Tafel 6 versammel-
ten Perlmutterobjekte bedeutenden Raum ein. Hier dominierten die Kistchen — insgesamt 14 an der Zahl —,
die zum Teil wiederum kostbare Objekte aus fragilen Materialien enthielten. Hinzu kamen perlmutterin-
krustierte Schalen und Becken, bauchige Gefille und Spielbretter sowie nicht zuletzt Tische. 1611 schilderte
Hainhofer — anders als der niichterne Inventarisator Fickler — das reizvolle Bild, das diese Tafel mit den Perl-
mutterobjekten bot: ,,Auf ainem tisch grosse und klaine beerlenmutterne geschiirr, trithlen, stib, becher,
brettspihl, etliche Ding mit granaten gezieret, und ist dises ain trefflich schoner tisch, schimmern die farben
inn beerlemuetter gar schon durch ain ander, wie die opali® (Quellen VIII; Hiutle 1881, S. 88; siche auch
S. 97). Dazu gesellten sich in unmittelbarer Nachbarschaft verschiedene Artefakte europiischer Herkunft,
welche die irisierenden Gehiuse in ihrer Gesamtform — nicht aber in einzelnen Partikeln — verarbeiteten
und zum Teil mit Edelmetallfassungen verbanden (Nr. 339, 352). Zudem wurde hier, wie etwa bei dem auf
einem Nautilus-Schiff tiber das Meer fahrenden Neptun des Korallenbergs Nr. 352, auf den maritimen Ur-
sprung der Konchylien verwiesen (Seelig, Exotica 2001, S. 1571.).

Die Perlmuttergefile der Miinchner Kunstkammer reprisentieren eine bedeutende Gruppe kunsthand-
werklicher Objekte exotischer Herkunft, die zumeist in Europa dem westlichen Geschmack adaptiert wur-
den. Besonders im westindischen Gujarat verarbeitete man in grofem Umfang Perlmutter, zumeist aus dem
Material der Turbo marmoratus-Schnecke, des Nautilus und der Seeperlmuschel (Biittner 2000, S. 11f.; AK
Florenz 2002, S. 96, Nr. 76, 77, mit Abb. [Almut von Gladiss]; Jordan Gschwend, Rarities 2004, S. 36; Jaf-
fer, Asia in Europe 2004, S. 253; Islamische Kunst 2004, S. 6of. [Almut von Gladiss|). Bei der dortigen Pro-
duktion wurden exakt geschnittene Perlmutterplittchen auf einen Triger aus Holz oder Kupfer aufgeleimt
(nach Almut von Gladiss in: Islamische Kunst 2004, S. 51 konnten die Perlmutterteile auch ohne unterstiit-
zenden Kern doppelwandig zusammengefiigt werden). Auf solche Weise entstanden insbesondere rechtek-
kige Kistchen, vasenartige Getille sowie Schalen und Becken (zu den beiden hauptsichlichen Dekorations-
arten — zum einen mit aneinandergefligten Perlmutterplittchen besonders in Schuppenform, zum anderen
mit vegetabilem Perlmutterzierat in Verbindung mit Lack- oder Mastix-Grund — siehe Nr. 334 und 342). Da
jedes der geschliffenen Perlmutterplittchen, meist in Schuppenform, besonders aufgrund der jeweils leicht
differierenden Wolbung das Licht unterschiedlich reflektiert, prisentieren sich die Objekte in vielfiltig iri-
sierendem Glanz.

In Europa versahen die Goldschmiede die indischen Perlmuttergegenstinde oftmals mit Silberfassungen,
so daB nun ausgesprochen europiische Gefillformen, wie etwa Lavabo-Garnituren, entstanden. Zum Teil
wurden indische Perlmuttertafeln auch aufgesigt und beispielsweise als Zierplatten in Mébel eingefligt (siche
ausfiihrlich Sangl 2001, S. 263—287). Die Objekte der Miinchner Kunstkammer scheinen jedoch groBtenteils
noch dem Originalzustand — ohne europiische Umarbeitung — zu entsprechen. Hier duBert sich der spezi-
fische Charakter der Sammlung, die (etwa im Gegensatz zu Schatz- und Silberkammern) nicht oder nur in
geringem Male den Akzent auf Reprisentationsobjekte mit aufwendigen Edelmetallfassungen legte. Viel-
mehr standen die Exotica in ihrer urspriinglichen Erscheinung im Vordergrund.
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In der rudolfinischen Kunstkammer scheint das Material Perlmutter bei Gefiflen nahezu keine Rolle
zu spielen (Bauer/Haupt 1976, S. 22, Nr. 370, S. 83, Nr. 1548; siche auch AK Wien, Exotica 2000, S. 295,
Nr. 229 [Helmut Trnek] und Sangl 2001, S. 267). Besondere Bedeutung kam den Perlmutterarbeiten hinge-
gen in Dresden zu: Auf der Leipziger Ostermesse 1602 erwarb Kurfiirst Christian II. von Sachsen ein umfang-
reiches Ensemble aus Perlmutterarbeiten — darunter auch eine von dem Leipziger Goldschmied Elias Geyer
montierte Kassette aus Gujarat —, die sogleich in die Dresdner Kunstkammer gelangten und sich heute im
Griinen Gewdlbe sowie im Kunstgewerbemuseum in Dresden befinden (Syndram, Schatzkunst 2004, S. 521,
mit Abb.). Neben der Kassette Elias Geyers befand sich auf demselben Tisch in der Dresdner Kunstkammer
die von dem Niirnberger Goldschmied Nikolaus Schmidt geschaffene GieSgarnitur mit Kanne und Bek-
ken, die Perlmutterplittchen und Schneckengehiuse der Gattung Turbo marmoratus verwendet (Syndram,
Schatzkunst 2004, S. s2f., mit Abb.). Somit ergaben sich insgesamt dhnliche Effekte wie in der Minchner
Kunstkammer.

Da die Perlmutterarbeiten besonders empfindlich waren — zumal sich gerade die Schuppen leicht 16sten
—, waren hier Wiederherstellungsarbeiten erforderlich. So erhielt der Goldschmied Ferdinand Zschockh im
Jahr 1622 18 fl 48 kr ,,Per zur E Khunst-Camer auBBgebessertes Crederennz von Perlmuetter” (BHStA, HZR
1622, fol. 364; Diemer, Materialien 1980, S. 156, Anm. 136; zu dem oft mit Auftrigen bedachten Hofgold-
schmied Ferdinand Zschockh siehe Frankenburger 1912, u.a. S. 339f.). LS

331 (229V) Angster mit Silberbeschligen sowie mit Rubinen und Diamanten

Darauf ein grosser Angster, mit ainem hohen halB, oben auf mit verguldtem Silber beschlagen, gleichfahls der
fueB daran, von gleichformiger arbeit, mit etlichen Rubinen, und Diemantlen versezt, darunder etliche Casstl hin-
weckh und zum thail auBgehebt.

GroBer Angster mit hohem Hals, am oberen Abschlufl und am Ful} in gleicher Weise mit Silber beschlagen, mit zahl-
reichen Rubinen und kleinen Diamanten besetzt. Unter dem Tisch befinden sich zahlreiche Kistchen, die zum Teil
fort und zum Teil geleert sind.

Nach Rainer Riickert ist es unsicher, ob das Gefil} aus Glas gefertigt ist, wie es sonst fiir Behiltnisse in der
Form des Angsters gilt. Moglicherweise handelt es sich — wie der Aufstellungszusammenhang vermuten las-
sen kénnte — um ein mit Perlmutterplittchen dekoriertes Objekt. Der Typus des Angsters (RDK, Bd. 1,
1937, Sp. 698, s.v. Angster [Franz Rademacher]), der in der Miinchner Kunstkammer auch durch das Holz-
gefill Nr. 890 vertreten wird, entspricht dem des Kuttrolfs, eines Scherzgefiles mit kugeligem Bauch und
langem gebogenem Hals, der aus spiralig verschlungenen diinnen Rohrchen mit gemeinsamer Miindung
gebildet ist (siche auch Nr. 1323; vgl. Honour/Fleming 1984, S. 13 und 340). Fickler verwendet den Begriff
,»Angster* auch zur Formcharakterisierung eines ,,indianischen‘ Trinkgeschirrs (Nr. 313) und eines Holzge-
wichses (Nr. 2205); vgl. auch Nr. 89o.

Riickert 1982, Bd. 1, S. 18. LS
332 (230%) Drei mit Perlmutterplittchen iiberzogene und mit roten Glassteinen besetzte
GefiBe

Baiderseits diser laden, stehen 3 bauchete geschirr auch mit BerImuetter uberzogen, und roten Glassisten ver-
sezt.

Beiderseits dieser Laden stehen drei bauchige Geschirre, die mit Perlmutter tiberzogen und mit roten Glassteinen [?]
besetzt sind.

Mit Perlmutter bedeckte Gefile in bauchiger Gestalt sind verhiltnismiBig selten. Wahrscheinlich handelt es
sich hier um den Typus der bauchigen Flasche mit lang ausgezogenem und zugleich sich trompetenformig
weitendem Hals, wie er sich u.a. in mehreren Beispielen in der Kunstkammer des Kunsthistorischen Mu-
seums in Wien erhalten hat (zu den um 1600 im westindischen Gujarat entstandenen Exemplaren siche Si-
grid Sangl in: AK Wien, Exotica 2000, S. 162f., Nr. 68). In der Grundform ihnlich gebildet, doch schon
urspriinglich mit einer Tiille versehen ist die Kanne der Rosenwassergarnitur im Griinen Gewdlbe in Dres-
den (AK Wien, Exotica 2000, S. 160-162, Nr. 67, mit Abb. [Sigrid Sangl]; Distelberger 2004, S. 2541f.,
ADDb.S. 255). Auch ist auf ein wohl indisches oder persisches Alabastron, das heil3t ein flir die Salbzeremonie
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bei der Kronung der russischen Zaren verwendetes Gefi3 in Form einer bauchigen Flasche mit Perlmutterbe-
lag aus den Jahren um 1600 zu verweisen (Sangl 2001, S. 269f., Abb. 9). —,,Glassisten* sind wohl (rote) Glas-
steine, wie auch Sigrid Sangl (AK Wien, Exotica 2000, S. 151, unter Nr. 61) annimmt (siche auch Nr. 342,
393 f., 1016 und 1845). Hainhofers Formulierung: ,,etliche Ding mit granaten gezieret® (Quellen VIII; Hiutle
1881, S. 88), die im Zusammenhang mit seiner Beschreibung der Perlmutterobjekte steht, bezieht sich mog-
licherweise auf diesen Besatz mit Glassteinen. — Es ist nicht eindeutig zu kliren, worauf sich die Lokalisie-
rungsangabe ,,Baiderseits diser laden‘ bezieht. Im Zusammenhang mit Tafel 6 nennt das Inventar keine ,,La-
den®; zuvor werden zuletzt an Tafel 5§ unter Nr. 326 ,,zwo Schubladen® aufgefiihrt.

AK Wien, Exotica 2000, S. 162, unter Nr. 68 (Sigrid Sangl). LS

333,1 (231%) Vier mit Perlmutterpliattchen iiberzogene Kastchen

[1] Vier viereckhende druchel, gréBer und clainers, auch mit berlmueter, obgemelter arbeit gleich.
Vier kleinere und groBere Kistchen in viereckiger Form, wie Nr. 332 mit Perlmutter iiberzogen.
Zu Perlmutterkistchen siehe ausfiihrlicher Nr. 334.

AK Wien, Exotica 2000, S. 149152, unter Nr. 61 (Sigrid Sangl). — Seelig, Exotica 2001, S. 157. LS

333,2 (231V) Miitze des Giangaleazzo Maria Sforza — Bestickter Beutel — Siegel des
Giangaleazzo Sforza

In diser Druichel einem, [2] ligt ein heubl, gewiffleter arbeit, von weiB, blaw und geeler seyden, oben auf mit ei-
nem knopf von gemengter seyden, inwendig mit rottem taffent underzogen, welches des jungen Herzogen von
Maylandt, Joannis Galiatij Mariee Sfortiae Vice Comitis, sexti Ducis Mediolani adolescentis gewesen, ist Herzog Al-
brechten etc. von herrn Prospern Visconten, im Jar 1578 zugeschickht worden, lautt deBen beyligenden Lateini-
schen schreibens. [3] Mehr ein alter gekndpffter peutl, auBwendig von subtilem nawerckh, von silberen und gul-
denen faden. [4] Mehr Herzog Galiatij Vice Comitis zu Maylandt insigl, von MeBing und verguldt.

Kippchen aus ,,gewiffleter” Arbeit von weiler, blauer und gelber Seide, oben mit einem Knopf, gefiittert mit rotem
Taft, aus dem Besitz des jungen Giangaleazzo Maria Sforza Visconti, 6. Herzog von Mailand. Alter Beutel, mit feiner
Stickerei in Gold und Silber. Siegel des Galeazzo Sforza Visconti, Herzog von Mailand.

Giangaleazzo Maria Sforza (1469—94) war der ilteste Sohn des Mailander Herzogs Galeazzo Maria Sforza, der
1476 einer Verschworung zum Opfer fiel. Galeazzos Bruder Lodovico, genannt il Moro, tibernahm die Re-
gentschaft fiir den noch nicht volljahrigen Neffen und bemichtigte sich nach und nach der Herrschaft. Erst
25jahrig starb Giangaleazzo, ohne an die Regierung gekommen zu sein, wie vermutet wird, infolge Vergif-
tung durch seinen Onkel.

Kleine Kippchen waren in der Herrenmode in Italien Ende des 15. Jahrhunderts en vogue. Sie sind mei-
stens einfarbig. Gemusterte Exemplare sieht man z.B. auf einem Altarbild einer Maria mit Kind von Am-
brogio Bergognone (1486/1495), ehem. Berlin, Kaiser Friedrich-Museum (Sciolla 1998, Abb.S. 178), als
Kopftbedeckung kleiner Engel. Das Aussehen des aus mehrfarbiger Seide gearbeiteten Miitzchens des jungen
Giangaleazzo ist nicht sicher zu bestimmen, da der Ausdruck ,,gewifflete arbeit™ nicht eindeutig ist (Grimm,
Bd. 14, Abt. 1 u. 2, Sp. 1515: Wiefeln: mit der Nadel arbeiten, Locher fein stopfen, einen Einschlag machen,
eine Ziernaht machen).

Die Miitze war ein Geschenk des Mailinder Kunstagenten Prospero Visconti (1543/44—92) an Herzog
Albrecht V. zum Nikolaustag 1578. Sie hatte sich wohl als Erbstiick in seinem Besitz befunden, da sein Grof3-
vater bei Herzog Lodovico il Moro, dem Onkel des Giangaleazzo, Kimmerer gewesen war. Wie aus einem
lateinischen Schreiben Viscontis vom 30. Oktober 1578 an Albrecht hervorgeht, schickte er sie als Rari-
tit fir dessen Kunstkammer, die er im April 1578 zwei Tage lang besichtigt und sehr bewundert hatte (vgl.

Quelle II1,4 zuletzt Lietzmann 1998, S. 93). Sie konne dort unter den Andenken an Fiirsten ihren Platz fin-
den. Dieser in Abschrift bei Simonsfeld publizierte Brief diirfte das bei Fickler erwihnte Schreiben sein,
das dem Miitzchen in der Kunstkammer beilag. Der in derselben Truhe aufbewahrte gestickte Beutel und
das Siegel des Galeazzo Sforza, gemeint ist wohl der Vater des Giangaleazzo, werden in dem Brief Viscon-
tis nicht erwihnt.
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Der Brief lautet: ,,Ser.me Dux. Solent in illis regionibus amici se invicem circa festum Divi Nicolai in
eorum amicitie pignus liberalitate ac munificentia prosequi. Ego vero quoddam ad illam mittere statui. Hoc
quidem est Joannis Galeatii Marie Sfortie Vicecomitis sexti ducis Mediolani adolescentis pileolum, cuius
patruo Ludovico, pariter Mediolani ducis, avus meus fuit intimus ac carissimus cubicularius. Qui quidem
pileus, etsi a se ipso sit parvi momenti, attamen ob tanti ducis inclytam memoriam fortasse non indignum
erit, cellam Suam mirabilem rerum artificialium ingredi; quippe exuvias alias multorum principum, que ibi
reperiuntur, comitari debeat ac numerum augere. Rogo illam, ut hilari fronte accipiat qualemcunque sit, ac
animum meum potius sibi mirifice addictum ac obstructum spectet. Rogo item (...) Date Mediolani 30. Oc-
tobris 1578,

Simonsfeld 1901/02, S. 408, Nr. 299 und S. 518. — Flamand-Christensen 1934, S. 7. — Volk-Kniittel 1981, S. 234—250, hier
S. 238. BVK

334 (232%) Drei mit Perlmuttereinlagen versehene Kistchen

Drey hoche viereckete drlchel, mit verguldtem MeBing be-
schlagen, auBwendig mit eingelegtem PerImueter, von Rosen,
Laub- und bildtwerckh ubersezt.

Drei hohe viereckige Kistchen, mit vergoldetem Messing beschla-
gen, auf der Auflenseite mit Perlmuttereinlagen versehen, die Ro-
sen sowie floralen und figiirlichen Dekor zeigen.

Die Kistchen entsprechen einem in europiischen Kunstkam-
mern und Kirchenschitzen recht hiufig begegnenden Typus.
Unmittelbar zu vergleichen ist ein im Monasterio de las De-
scalzas Reales in Madrid bewahrtes Exemplar*, das wohl ge-
gen Mitte des 16. Jahrhunderts unter portugiesischem Ein-
flul} im westindischen Gujarat entstanden und offensichtlich ) 334 pagrig
nicht spiter in Europa umgearbeitet worden ist (AK Wien,
Exotica 2000, S. 157, Nr. 65 [José Jordio Felgueiras]). Der
rechteckige Kastenkorpus, das auf einem leicht vorspringen-
den Sockel mit vier Eckftien ruht, trigt einen an allen vier

Seiten dachartig abgeschrigten Deckel mit horizontaler Ab-
schluBfliche. Beschlige und Schlof sind in Messing gear-
beitet. Der auf Teakholz ausgefithrte Perlmutterdekor zeigt
palmenartige Gewichse mit spitzblittrigen Bliiten und be-
wegten Blattranken. Die Zwischenriume sind mit Asphalt
bzw. Mastix und mit schwarzem Lack gefiillt. Die drei von
Fickler beschriebenen Kistchen mdgen ein dhnliches Aus-
sehen gehabt haben. Einen verwandten Zierat besitzt — nach
Ficklers Beschreibung — offensichtlich auch das mit Perlmut-
tereinlagen versehene Tischchen Nr. 2152 (zum Dekortypus  vgl. 334 Munchen

siche auch AK Florenz 2002, S. 54, Nr. 12 [Mario Scalini]).

Ein in Technik, Aufbau und Motiven verwandtes Kastchen befand sich in der Kammergalerie Maximili-
ans [. und wird heute in der Miinchner Schatzkammer bewahrt** (Schatzkammer 1970, S. 363 f., Nr. 1237).
Die urspriingliche Erscheinung des Kistchens wurde freilich durch die eingreifende Umarbeitung, die 1637
in Miinchen auf Veranlassung Kurftirst Maximilians I. erfolgte, stark verandert (Stocklein 1922, S. 77f., Nr. C
S 1; Schatzkammer 1970, Nr. 1237; Bachtler/Diemer/Erichsen 1980, S. 202, Nr. I, 60; Mazal/Seelig 1989,
S. 303, Anm. 100 [dort erstmals nicht als persisch, sondern als indisch bestimmt|; Langer/v. Wiirttemberg
1996, S. 272, mit Abb. [Sigrid Sangl]; AK Miinchen, Mdbel 2002, S. 166, Nr. 15 [Sigrid Sangl]). Moglicher-
weise stammt das Késtchen der Schatzkammer — mit dem Weg tiber die Kammergalerie Maximilians I. — ur-
spriinglich aus der Miinchner Kunstkammer, ohne freilich mit einem bestimmten Objekt des Ficklerschen

Inventars identifiziert werden zu kdnnen.
Ferner nennt das Inventar der Kammergalerie Maximilians I. zwei ,,schwarz Indianisch kisstlein® (I,41
und [,42) mit jeweils acht Schubladen. Die beiden Kistchen waren wesentlich kleiner als das 1637 umge-
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arbeitete Kistchen (I,60), kdnnen aber in dhnlicher Technik ausgeflihrt gewesen sein. Bemerkenswert ist
die Tatsache, daB3 das ,,Trithel” nach dem Kammergalerie-Inventar ,,orient- und occidentalische Bezoar,
Ainkiirn, und andere dergleichen praetiosa Medicinalia® aufnahm (zur angeblichen medizinischen Wirkung
derartiger Substanzen siehe Seelig, Kunstkammer, S. 33). Auch in dem 1707 angelegten Inventar des Haus-
schatzes der bayerischen Wittelsbacher wird ein ,,Indianisches Truherl mit Perlmutter genannt, das aber
nicht zuverlissig mit einem der Exemplare bei Fickler identifiziert werden kann (Langer/v. Wiirttemberg
1996, S. 303 und Seelig, Kunstkammer, S. 101).

AK Wien, Exotica 2000, S. 151f., unter Nr. 61 (Sigrid Sangl). — Seelig, Exotica 2001, S. 157. Ls

335 (233%) Gesticktes Notenbuch

In dem gréBern drichel ligt ein gesangbuech,
deBen bletter von zartter weiBer leinwat mit dem
Figurat gesang: Ecce concipies et paries filium etc.,
von schwarzer seyden auBgenéet, die Versal von
guldinen faden, zuvorderist mit dem Fuggerischen
wappen.

In der groBeren Lade liegt ein Gesangbuch, dessen
Blitter aus zarter weiller Leinwand bestehen, mit den — - =F
Noten eines Figuralgesangs ,,Ecce ... mit schwar- | 335

zer Seide ausgeniht, die GroBbuchstaben mit golde-

nen Fiden. Zuvorderst das Fuggerwappen.

Nicht identifiziert. Chorbuch mit Blittern aus weiller Leinwand, darin eingestickt die Noten einer Marien-
motette ,,Ecce paries filium‘ mit schwarzer Seide und Goldfaden. Ahnliche kostbare Notenstickereien auf
Leinwand aus Erzherzog Ferdinands von Tirol (1529—95) Ambraser Sammlung haben sich erhalten: 8 Stimm-
hefte mit einer Staatsmotette auf Kaiser Karl V. (1500—58; Martia terque quater) und einem Lied (Aus guetem
grund) von Ludwig Senfl (um 1486—1542/43); stiddeutsch, 2. Viertel des 16. Jahrhunderts (Ambras 1977,
S. 45 Nr. 60). Ahnlich ist das Miinchner, dem Wappen nach urspriinglich fiir ein Mitglied der Familie Fugger
hergestellte Buch zu denken, nur daB} es sich hier um ein Chorbuch, nicht um einen Satz von Stimmheften
handelte. Die polyphone (das bedeutet hier ,,figural®) Motette bezog sich auf Advent oder Marid Verkiindi-
gung. Thr Text ist vermutlich im Sinne der Antiphon Hesbert 2499 zu erginzen: ,,Ecce [concipies et| paries
filium et vocabis nomen eius Jesum, hic erit magnus, et filius Altissimi vocabitur® (Hesbert, Bd. III Invita-
toria et antiphonae, 1968, S. 184). Zur Musikpflege der Fugger vgl. AK Augsburg 1993. Zu einem auf Lei-
nen gestickten Stimmensatz einer Motette ,,Delectare in Domino® von Josquin Desprez (um 1440—1521) in
der Universititsbibliothek Miinchen, Cim. 54 (1—4,* deren Entstehungszeit und Bestimmungsort nicht er-
forscht sind, vgl. den AK Miinchen 2000, S. 77f. Nr. 44. PD

336 (234"%) Riickenkratzer aus Perlmutter

Ein RUckhenschaberlen alles von berimuetter.

Kleiner Riickenkratzer aus Perlmutter.

Aufwendig gestaltete Riickenkratzer gehorten im 16. Jahrhundert zu den Toilette-Utensilien besonders von
Standespersonen, wie etwa das mit Pfalzgrat und Kurfuirst Ottheinrich in Verbindung gebrachte Exemplar
aus Elfenbein und Schildpatt im Besitz des Historischen Vereins Neuburg an der Donau erweist (AK Neu-
burg 2005, S. 300, Nr. 7136 [Stephan Lippold]). Zudem begegnen Riickenkratzer, wohl oft exotischer Her-
kunft, verschiedentlich in den furstlichen Kunstkammern; moglicherweise aullert sich hier auch kulturge-
schichtliches Interesse an dem Instrument. Das 1596 aufgestellte NachlaBinventar Erzherzog Ferdinands II.
nennt, in der Gruppe der Elfenbein- und Drechselarbeiten, ,,Ain kraczer, das hindl daran ist von perlmuet-
ter, der still von helfenpain® (Boeheim 1888, S. CCXCIV, fol. 403’) sowie, im ,,Variokasten zwischen ver-
schiedenen exotischen Objekten, einen ,kraczer von perlmueter, darzwischen sein an dem still 7 schwarze
gepollierte undermarch® (ebd., S. CCCVI, fol. 456). Auch wird dort ein in Elfenbein gedrechselter Riicken-
kratzer aufgefiihrt (ebd., S. CCCIX, fol. 468). Das Inventar der Prager Kunstkammer Rudolfs II. verzeich-
net einen ,,grataschena, damit sich die Tiircken auftf dem rugken kratzen, von ebano, bain und perlenmutter*
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(Bauer/Haupt 1976, S. 44, Nr. 796). Philipp Hainhofer tibersandte Herzog August d.]. von Braunschweig-
Liineburg 1647 zwei ,,alte” Elfenbein-Riickenkratzer (Gobiet 1984, S. 810, Nr. 1495). Das Herzog Anton
Ulrich-Museum in Braunschweig besitzt einen vielleicht in Venedig im 16. Jahrhundert entstandenen El-
fenbein-Riickenkratzer (AK Braunschweig 2000, S. 85, Nr. 77). Ein angeblich um 1400 entstandenes Ex-
emplar aus Elfenbein im Bayerischen Nationalmuseum (Berliner 1926, S. 24f., Nr. 78, Taf. 36) kann kaum
auf den Bestand der Miinchner Kunstkammer zurtickgefithrt werden. Unzutreffend ist die Angabe in AK
Braunschweig 2000, S. 85, Nr. 77 (Susanne Konig-Lein), das im Ambraser Inventar genannte Riickenkrat-
zer-Exemplar (fiir das als Nachweis dort irrtiimlich der Eintrag des Prager Kunstkammer-Inventars angefiihrt
wird) habe sich im Bayerischen Nationalmuseum erhalten. Vgl. Nr. 317.

Sangl 2001, S. 169. LS

337 (235%) Zwei mit Perlmutter inkrustierte Schachbretter

Zwo Schachtafflen, auf baid seitten mit berlmueter incrustiert,
das ein mit schwarzen zinggen, zuruckh wie ein pretspil.
Zwei Schachbretter, auf beiden Seiten mit Perlmutter inkrustiert,

das eine ist mit schwarzen Zacken versehen und auf der Riickseite
wie ein Brettspiel gebildet.

Auch wenn aus dem Inventareintrag nicht hervorgeht, daf3
die beiden Bretter etwa durch Scharniere verbunden sind,
so handelt es sich doch wohl um den verbreiteten Typus des
zusammenklappbaren Brettspielkastens. So besteht kein un-
mittelbarer Zusammenhang mit dem vor 1571 im westindi-
schen Gujarat gefertigten Spielbrett fiir Schach und Trictrac
im Bayerischen Nationalmuseum (Inv.-Nr. R 1099), das auf
der einen Seite Perlmutterplittchen, kombiniert mit Schild-
patt*, auf der anderen Seite Perlmuttereinlagen mit Schwarz-
lack** zeigt (Sigrid Sangl, in: AK Wien, Exotica 2000,
S. 157, Nr. 66; AK Florenz 2002, S. 54, unter Nr. 12 [Mario
Scalini]). Auch ist das Objekt wohl nicht mit dem mit Perl-
muttereinlagen gezierten Spielbrett identisch, das Francesco
de’ Medici 1572 Herzog Albrecht V. iibersandte (Toorians
1994, S. 63f., 66; AK Wien, Exotica 2000, S. 160, unter
Nr. 66 [Sigrid Sangl]; Sangl 2001, S. 271f.). Zu vergleichen
sind die unter Verwendung von Perlmutter gefertigten Spiel-
bzw. Schachbretter Nr. 2153 und 2154. Das Wort ,,zinggen*
ist hier wohl auf die lang ausgezogenen Spitzen des Trictrac-
Spiels zu beziehen.

In der Rubrik ,,Indianisch Spilbrett, auch von Augstein®
des Inventars der rudolfinischen Kunstkammer in Prag wird
ein weitgehend mit Perlmutter iiberzogenes Spielbrett ge-
nannt (Bauer/Haupt 1976, S. 36, Nr. 640), das wiederum
einem im Wiener Kunsthistorischen Museum befindlichen
Exemplar mit Perlmutter und Schildpatt aus einer zweifellos
indischen Werkstatt nahekommt (AK Wien 1998, S. 104, 106, Nr. 31). — Zur Kategorie der in groB3er Zahl
in der Miinchner Kunstkammer vertretenen Spielbretter siche Nr. 2153.
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vgl. 337

AK Wien, Exotica 2000, S. 157, unter Nr. 66 (Sigrid Sangl). LS

338 (236%) Zwei indische Perlmutterschalen

Zway schalen gleichfahls mit BerImueter belegt, auBwendig am poden von Indianischem verguldtem Rosen-
werckh.

Zwei Schalen mit Perlmuttereinlage, deren dullerer Boden mit Rosen vergoldet ist.
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Mit Perlmutterplittchen iiberzogene Becken mit stark ver-
tieftem Fond und breiter Fahne, wie sie im indischen Gujarat
vor allem im spiten 16. Jahrhundert gefertigt wurden, haben
sich in groBer Zahl in europiischen Sammlungen erhalten.
Fickler nennt fiir den Eintrag ebensowenig wie fiir andere
Arbeiten mit Perlmutterauflagen das Trigermaterial oder die
Fassung aus Metall. Bei den beiden unter Nr. 338 beschrie-
benen Exemplaren konnte es sich um einen Holzkern ge-
handelt haben, der vollig mit Perlmutterschuppen tiberzogen
wurde (vgl. AK Wien, Exotica 2000, S. 164, Nr. 70 [Sigrid
Sangl]). Daraut deutet auch die Angabe, da3 der ,,Poden*
mit vergoldetem ,,Rosenwerckh* verziert war.

Das Bayerische Nationalmuseum besitzt ein offensichtlich
der Ficklerschen Beschreibung entsprechendes Becken (Inv.-
Nr. R 1265)*, bei dem an der Unterseite ,,nach Abnahme
der hinzugefiigten, silber getriebenen Bleche der ,,rot lak-
kierte asiatische Holzkern* hervortritt (Sangl 2001, S. 267, 338(2)

Abb. 6f.). Auch wenn sich die Herkunft aus der Miinchner
Kunstkammer nicht zweifelstrei verifizieren it (AK Wien, Exotica 2000, S. 164, Nr. 70 [Sigrid Sangl]),
konnte es sich hier doch um eines der beiden von Fickler aufgeftihrten Exemplare handeln.

Damit scheidet wohl eine doppelwandige Konstruktion des unter Nr. 338 beschriebenen Gefil3es aus. Bei

dieser weit aufwendigeren Technik werden die zurechtgeschnittenen Perlmuttersegmente mit Messingstiften
verbunden und die Rinder mit Messingbindern stabilisiert. Das fertige Gefil3 bestand somit ausschlieBlich
aus Perlmutter. Dieses Herstellungsverfahren wurde in Goa oder Gujarat zu hoher Meisterschaft gebracht.

Im Antiquarium der Miinchner Residenz wird 1845 ein ,, Teller von Perlmutter mit Perlen und Halbedel-
steinen ausgelegt” genannt (v. Hefner 1845, S. 72), der eventuell mit einer der wahrscheinlich spiter entstan-
denen Perlmutterschalen mit Bergkristallen (mit farbigem Lack unterlegt), Perlen und z.T. auch Spiegel-
chen wohl aus Indien (Gujarat?) im Bayerischen Nationalmuseum identisch ist (Inv.-Nr. R 1317, R 1319-R.
1321).

AK Wien, Exotica 2000, S. 164, unter Nr. 70 (Sigrid Sangl). FW/LS

339 (237V) Zierkanne aus Perlmutter mit silbervergoldeter Fassung

Ain groBer Schneckh von Bermueter, mit verguldtem silber verfaBt, ainer
GieBkanten gleich.

GroBe Schnecke aus Perlmutter, mit silbervergoldeter Fassung, wie eine Giel3-
kanne.

WENZEL JAMNITZER (1507/08-1585), Niirnberg,

um 1540/ 50

Turboschnecken, Fassung: Silber, vergoldet, teilweise emailliert,
H. 32,5 cm, B. 13,2 cm, T. 9,6 cm

Miinchen, Schatzkammer der Residenz, Inv.-Nr. 567

Miinchner Schatzkammer 1747.

Die Zierkanne in Form eines groBen ,,Schneckh von Berlmueter” er-
scheint im Ficklerschen Inventar in unmittelbarer Nihe der Perlmutter-
objekte und ordnet sich somit in den tibergreifenden Kontext der aus Konchylien geschaffenen Artefakte ein
(Sigrid Sangl [AK Wien, Exotica 2000, S. 163, unter Nr. 69] liest ,,Schnepp® statt ,,Schneckh® und hilt das
Objekt irrtiimlich fiir eine mit Perlmutterplittchen iiberzogene Kanne in Art der im westindischen Gujarat
gefertigten Arbeiten). Recht dhnlich ist offensichtlich die Komposition des unter Nr. 404 erfal3ten ,,schnek-
khen*.

Jedoch muB letztlich offen bleiben, ob sich Ficklers Eintrag Nr. 339 tatsichlich auf die heute in der Miinch-
ner Schatzkammer befindliche Zierkanne Wenzel Jamnitzers bezieht. Zudem ist ungewil3, ob die virtuose
Schoptung des Niirnberger Goldschmieds bzw. das von Fickler aufgefithrte Objekt wiederum mit einem

128



.Schneckhen® identifiziert werden konnen, den Hainhofer 1611 in der Miinchner Kunstkammer beschreibt:
,,Drey beerlemuetter Schneckhen mit silber auf ein ander gemacht, als zwen imm fuess neben ainander, oben
ain Waiblin, dass fasset den obern grossen Schneckhen vnd scheinet, dass Sie innen zusamen giengen. Dise
Schneckhen tregt ain Adler ob den fliiglen, der stehet auf ainem andern Schneckhen, welche geflochtene
vnd gewundene Schlangen tragen vnd dass vnder theil dess fuess sein® (Quelle VVIII; Hiutle 1881, S. 88). Hier
ergeben sich vor allem im Hinblick auf die Frauenfigur Unterschiede gegeniiber der in der Schatzkammer
befindlichen Prunkkanne Wenzel Jamnitzers.

Nach der Vermutung von Klaus Pechstein (in einer miindlichen Mitteilung von 1987) konnte das im Mau-
reskenstil gehaltene Tiefschnittemail an der unteren Einfassung der Turboschnecken der von Wenzel Jamnit-
zer geschaffenen Zierkanne eventuell von den Briidern Hans und Elias Lencker ausgefithrt worden sein, die
fiir Albrecht V. verschiedene bedeutende Werke mit dul3erst dhnlichem Emaildekor fertigten (siehe Nr. 1044
und 1045 sowie Seelig, Kunstkammer, S. 58).

Schauss 1879, S. 143f, Nr. B.75 (Hinweis auf Fickler). — Pazaurek 1937, S. 40, Taf XXXVIII, 2. — Schatzkammer 1970, S. 240f.,
Nr. 567. — Forssman 1985, S. 11, 19, Farbabb. 8. — Seelig 1986, S. 131, Anm. 71 (Identifizierung mit Vorsicht, Hinweis auf Hain-
hofer [Hiutle 1881, S. 88]). — Mette 1995, S. 142, Abb. 114. — AK Wien, Exotica 2000, S. 163f., unter Nr. 69 (Sigrid Sangl). —
Seelig, Exotica 2001, S. 158. — Koeppe 2004, S. 85, mit Abb. LS

340 (238%) Mit Perlmutter inkrustiertes Becken

Under diser Tafl No 6 ligen: 340 Ein rundt groB3 Char einem Gief3-
peckhin gleich, hilzen, inwendig mit laubwerckh, am randt
herumb mit gestirnter arbeit, alles von berlmueter versezt, auB3-
wendig rott angestrichen.

Ein groBes holzernes Gefill, gleich einem GieBbecken, auf der
Innenseite mit Blattwerk geziert, am Rand ringsherum ,,mit ge-
stirnter arbeit”, alles mit Perlmutter tiberzogen, auf der AuBen-
seite rot gefalit.

,,Char® (Kar): Gefil3, speziell Schiissel (Grimm, Bd. s, 1873,
Sp. 2021.). Der Terminus ,,mit gestirnter arbeit™ ist wohl im
Sinne von Sternendekor zu deuten (Grimm, Bd. 4, Abt. 1,
Teil 2, 1897, Sp. 4240f.). Nach Ficklers Beschreibung ist der
florale Zierat, der die Innenseite des groBen Beckens ein-
nimmt, aus Perlmutterplittchen gebildet, die auf einen hol-
zernen Trigergrund aufgeleimt sind. Die Zwischenriume
zwischen den Plittchen sind — wie es dem Dekorationstypus  vgl. 340

entspricht — mit dunkel kontrastierendem Lack oder Mastix

geftillt (Sangl 2001, S. 273). Ein entsprechendes Becken mit der Jahreszahl 1598 hat sich im Prager Domschatz
erhalten* (Mazal/Seelig 1989, S. 303, Abb. 143; Sangl 2001, S. 269). Vergleichbar ist auch ein 1589 von dem
Leipziger Goldschmied Elias Geyer gefal3tes Becken im Griinen Gewdlbe (Sangl 2001, S. 275, Abb. 11). Die
beiden Objekte in Prag und Dresden zeigen stark stilisierten Pflanzendekor, der runde bzw. spitzovale Me-
daillons umschlieB3t. Fiir die rote Fassung der AuBlenseite ist Nr. 338 zu vergleichen.

AK Wien, Exotica 2000, S. 164, unter Nr. 71 (Sigrid Sangl). — Sangl 2004, S. 75f., Nr. IIL5.2. LS

341 (239%) Mit Perlmutter inkrustierte Platte
Dem obgesezten gemeB, ain rundt bladtl, auch von berlmueter, Rosenwerckh, inwendig geziert, auBwendig rott
angestrichen.

Kleine runde Platte, in gleicher Technik wie Nr. 340, ebenfalls auf der Innenseite mit Perlmutter mit Rosendekor tiber-
zogen, auf der Aullenseite rot gefal3t.

Der Technik nach ist die Platte wohl mit dem Becken Nr. 340 zu vergleichen. Der Rosendekor gemahnt an
das Kistchen Nr. 334.

AK Wien, Exotica 2000, S. 164, unter Nr. 71 (Sigrid Sangl). LS
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342 (240Y) Mit Perlmutterplittchen iiberzogenes und mit farbigen Glassteinen besetztes
Kistchen

Ein clain viereckhet Truchel, inwendig rott angestrichen, aus-
sen mit verguldtem meBing, darzwischen PerImueter uberzo-
gen, und mit geferbten GlaBisten besezt.

Viereckiges Kistchen, innen rot gefal3t, auf der Auflenseite mit
vergoldetem Messing beschlagen und auf den dazwischen befind-
lichen Flichen mit Perlmutter bedeckt und mit farbigen Glasstei-
nen versehen.

Das Kistchen scheint einen — im Vergleich zu Nr. 334 und
344 — einfacheren Typus zu vertreten: Hier sind gewohn-
lich die Perlmutterplittchen in meist geometrischer Anord-
nung mit hoher Prizision fugenlos aneinandergefiigt, so dal3
das Korpus vollstindig mit Perlmutterstiicken — ohne her-
vortretenden Mastix-Lack-Fond — umkleidet ist; dement-
sprechend finden sich keine floralen Motive. Ein derartiges
Gujarat-Kistchen von schlichter Form, das bereits 1596 im
NachlaBinventar Erzherzog Ferdinands II. beschrieben wird
(Boeheim 1888, S. CCCIX, fol. 468’), hat sich in Ambras er-
halten* (Inv.-Nr. PA 861; Ambras 1977, S. 73, Nr. 152; AK
Wien, Exotica 2000, S. 157, Nr. 64 [Sigrid Sangl]). Auch
dort findet sich im Inneren der rote Anstrich, den Fickler
bei dem Miinchner Exemplar Nr. 342 beschreibt.

Schon bei der Herstellung in indischen Werkstitten sind
hier die Plittchen, zur Verbesserung der Haftung, oft zu-
sitzlich mit Metallstiften befestigt, die auch hervortre-
tende runde Kopfe tragen konnen. Die europiischen Gold- 3427 manchen
schmiede gaben den Stiften — im Sinne von ,,eigenstindigen
dekorativen Elementen® — oft die Form aufgesetzter Zierrosetten (Sangl 2001, S. 277). Mdglicherweise be-
zieht sich die Wendung ,,mit geferbten GlaBisten* auf solche Stifte (zu ,,GlaBisten®, d.h. wohl Glassteinen
siche Nr. 332). Eher aber sind die Glassteine als Zierbesatz der Perlmutterfelder oder der Beschlige zu deu-
ten (ein im Monasterio de las Descalzas Reales zu Madrid befindliches Perlmutterkistchen wohl der ersten
Hiilfte des 16. Jahrhunderts weist — als Erginzung eines spanischen [?] Goldschmieds der R enaissance —in den
Zentren der kreisformigen Motive Appliken mit farbigen Glassteinen auf: AK Wien, Exotica 2000, S. 152,
Nr. 62 [José Jordio Felgueiras]).

Im Besitz der Miinchner Pfarrkirche St. Peter befindet sich ein im Jahr 1660 von der Kurfiirstin-Witwe
Maria Anna von Bayern gestiftetes Perlmutterkistchen indischer Herkunft** — doch offensichtlich mit euro-
paischen Messingbeschligen —, das der Stiftungsinschrift zufolge der Miinchner Kunstkammer entnommen
wurde (AK Wien, Exotica 2000, S. 149—152, Nr. 61 [Sigrid Sangl]). Freilich li6t sich nicht bestimmen, um
welches der von Fickler beschriebenen Kistchen es sich hier handelt.

AK Wien, Exotica 2000, S. 151, unter Nr. 61 (Sigrid Sangl). LS

343 (241%) Mit Perlmutterplittchen belegtes Kastchen

Ein ander viereckhend drtichel, auBwendig mit Perlmueter clain gestickhlet, belegt.
Weiteres viereckiges Kistchen, auflen mit kleinen Perlmutterstiickchen belegt.
Zum Typus siche Nr. 342.

AK Wien, Exotica 2000, S. 151, unter Nr. 61 (Sigrid Sangl). LS
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344 (242") Schreibzeug mit Perlmutterdekor

Ein langelet Trichel, ainem schreibzeug gleich, auBwendig mit Perimueter, Rosen und Laubwerckh versezt.

Langes Kistchen, gleich einem Schreibzeug, aulen mit Perlmutter mit Rosen- und Blattdekor versehen.

Zu Typus und Dekor siche Nr. 334. Zur Gattung der Schreibzeuge in der Miinchner Kunstkammer siehe
Nr. 1045. LS

345 (243") Drei mit Perlmutter iiberzogene Kistchen

Drey alte mit Perlmueter uberzogne Trlchel.

Drei alte mit Perlmutter iberzogene Kistchen.

Zum Typus sieche Nr. 342. Ls

346 (244") Bischofsstab mit Perlmutterdekor

Ein alter, in der Ersten Kirchen gewohnlicher Bischofsstab, mit Berimueter uberzogen, und silberin knopfeten Ne-
geln angehefft.

In der frithen Kirche gebriuchlicher Bischofsstab, mit Perlmutter tiberzogen und mit Nigeln mit Silberknopfen be-
schlagen.

Ob der ,,Bischofsstab® tatsichlich ein sehr frithes Objekt darstellt, wie Fickler angibt, mul3 offen bleiben.
Die Dekorationstechnik mit den von Stiften gehaltenen Perlmutterplittchen gemahnt an indische Arbei-
ten des 16. Jahrhunderts (Sangl 2001, S. 266, Abb. 4). Im Perlmutterbesatz wohl vergleichen lat sich der im
Germanischen Nationalmuseum in Nirnberg bewahrte Pilgerstab des Stephan III. Praun (1544—1591), der
von seiner 1571 unternommenen Pilgerfahrt nach Santiago de Compostela stammt. Der als spanische Arbeit
der Jahre um 1570/71 geltende Stab ist seiner ganzen Linge mit Perlmutter rosettenférmig eingelegt (Fries
1924/25, S. 12, Abb. 4; AK Miinchen, Wallfahrt 1984, S. 128, Nr. 177 ¢ [Leonie von Wilckens]; AK Niirnberg
2004, S. 86—88, Abb.S. 88 [Jutta Zander-Seidel]). Ferner ist auf den — heute verschollenen — Feldherrenstab
Tillys (ehemals im Historischen Museum in Dresden) zu verweisen, der ,,mit angestifteten Perlmutterplitt-
chen ornamentiert war® (Pazaurek 1937, S. 37, Taf. XXXV, 2; Sangl 2001, S. 269). Im Falle der beiden Stibe
in Nirnberg und ehemals in Dresden besteht freilich typologisch wohl kein Zusammenhang mit dem von
Fickler beschriebenen Stab, der als Bischofsstab wahrscheinlich eine Kriimme aufwies (vgl. auch AK Wien,
Exotica 2000, S. 169, unter Nr. 73 f. [Sigrid Sangl]).

Handstibe: Im Ficklerschen Inventar ist die Kategorie der Handstibe mit insgesamt 17 Objekten vertreten.
Zusitzlich zu den beiden Gruppen Nr. 346—350 und 497—503 werden der Handstab Nr. 186 und der — bei
den Elfenbeinobjekten befindliche — Handstab Herzog Albrechts V. (Nr. 832) separat aufgeftihrt. Im Inventar
der Prager Kunstkammer Kaiser Rudolfs II. finden sich keine derartigen Gruppen, mit der Ausnahme von
sieben ,,indianische Stib und Rhohr* (Bauer/Haupt 1976, S. 36, Nr. 643—648, S. 45, Nr. 820). Fickler un-
terscheidet dabei einzelne Gattungen wie Bischofsstab, Pilger- und Wallfahrtsstab und Handstab (zu den ver-
schiedenen Funktionen und Bedeutungen des Stabs siche u.a. Ritz 1937, S. 20—36, 60—63 und HRG, Bd. 4,
1990, Sp. 1838—1844, s.v. Stab [Louis Carlen]). LS

347 (245%) Mit zerkleinerten Muscheln iiberzogene Scheide
Ein alte schaiden, ainem walfartstab gleich, von gesprangter, zerstoBner Meerschneckhen arbeit uberzogen, was
aber darein gehort, ist nit darbey.

Alte Scheide, gleich einem Pilgerstab, mit zerstoBenen Muscheln iiberzogen; der Inhalt ist verloren.

Wegen der Angabe ,,von gesprangter, zerstoBner Meerschneckhen arbeit uberzogen® handelt es sich mogli-
cherweise um eine exotische Arbeit.

Sangl 2001, S. 273. LS



348 (246%) Handstab mit weiem Bein und Ebenholz

Ein handtstab von weiBem bain und Hebeno uberzogen.
Handstab, mit weiem Bein und Ebenholz iiberzogen.

Der Handstab Nr. 186 wird nahezu identisch beschrieben, doch mit der zusitzlichen Angabe ,,abge-
thailt*. LS

349 (247%) Zwei mit Perlmutter eingelegte Handstédbe

Zwen handtstab mit Perimueter eingelegt, und knépffen von Perimueter.

Zwei mit Perlmutter eingelegte Handstibe, die Perlmutterkndpfe [oder -kniufe| tragen.

Es ist nicht eindeutig zu entscheiden, ob die Beschreibung ,,mit [...] knopffen von Perlmueter® sich auf be-
kronende Kniufe oder auf kleine Knépfe bezieht, die als Dekor der Stibe dienen. Ls

350 (248%) Handstab aus Eibenholz

Ein handtstab von braunem Eybenholz, schneckhenweiB, von oben bis unden ab auBgeschnitten.

Spiralig gedrehter Handstab aus braunem Eibenholz, von oben bis unten beschnitzt.

Zu dem feinen, harten und zugleich elastischen Holz der Eibe, das oft auch fiir Waffen verwendet wurde,
siche RDK, Bd. 4, 1958, Sp. 903—90s5, s.v. Eibe (Alexander v. Reitzenstein) und Zinnkann 2002, S. 76. Als
Beispiel eines vollstindig von Schnitzerei — wenngleich nicht in spiraliger Anordnung — eingenommen Hand-
stabs siche den angeblich um 1600 entstandenen Stab im Bayerischen Nationalmuseum bei Ritz 1937, S. 29f.,
Abb. so. Ls

351 (249") 28 Bildnisse, Bleigiisse

In obgemelter Taffl ainer schubladen 28 PleyguB von Teutschen Brustbildern, Geistlich und weltlichen Personen.

28 Bleigiisse mit Bildnissen deutscher Geistlicher und Laien in einer Schublade der genannten Tafel.

Zu dieser Kollektion von Abgiissen (?) von Bildnismedaillen vgl. Nr. 280, 326, 385 und 625. PD

352 (250%) Korallenberg mit Neptun

Nach diser Tafl N° 6 ein viereckheter Tisch darauf: 352 Ein verglaBBter Castn inwendig mit einer Quadratur, von
ainem holen Geptrg, mit corallzinggen und bildern, hunden, Lewen, und andern Thieren geziert, am poden ein
SeewalBer, darauf ein langleter Berlmueter schneckh, einem schiff gleich, darinn der Neptunus mit seiner dreyfa-
chen verguldten Gabl etc.

In einem Glaskasten: quadratische Fliche mit einem innen hohlen Gebirge, das mit Korallenzinken besteckt sowie mit
Figuren, Hunden, Léwen und anderen Tieren geziert ist; am Boden findet sich eine Seewasserflache, in die ein Nauti-
lus [?] mit der Figur des Neptun gesetzt ist, der seinen vergoldeten Dreizack schwingt.

Auf den tberwiegend in Koralle gearbeiteten Triumphzug des Neptun bezieht sich vermutlich Hainho-
fers Beschreibung von 1611: ,,auss Corall ain triumph der Wasser Gotter™ (Quellen VIII; Hiutle 1881, S. 88).
Die Seewasserfliche mit der Gestalt des wohl in einem Nautilus tiber das Meer fahrenden Neptun gemahnt
unmittelbar an die Ambraser Korallengrotte mit der Venus Marina in einem Nautilus-Boot (Ambras 1977,
S. 137f., Nr. 358, Abb. 8; Scheicher 1979, S. 112, Abb.S. 20; Scheicher 1995, S. 117f., Abb. 3). Dal} es sich
bei dem Miinchner Exemplar gleichfalls um einen Nautilus handelt, legt schon Ficklers Beschreibung nahe.
Fiir die Komposition ist auch Nr. 387 zu vergleichen (dort nihere Angaben zu den Lieferungen von Batti-
sta de Negrone Viale). Im Kontext der Anlage der Miinchner Kunstkammer ist es beachtenswert, dal3 der
dem Meeresgott Neptun als Schift dienende ,,Berlmueter schneckh® in der Nihe der Perlmutterarbeiten er-
scheint (Seelig, Exotica 2001, S. 158).
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Das u.a. mit Korallen und Tieren besetzte ,,Gepiirg™ 146t an die Scheurlsche Erzstufe von 1563 im Ger-
manischen Nationalmuseum denken (Germanisches Nationalmuseum 1977, S. 170, Nr. 426, mit Abb. [Klaus
Pechstein|; AK Niirnberg 1992/93, Bd. 2, S. 921—923, Nr. 5.116 [Peter J. Braunlein]; Anzeiger des Germa-
nischen Nationalmuseums 1995, Umschlagabb.; AK Niirnberg 2004, S. 131f. [Barbara Dienst]; siche auch
den Kommentar zu Nr. 122).

Seelig, Exotica 2001, S. 158. LS

353 (251%) Ehemals mit Perlmutterplittchen iiberzogenes Kistchen

Under disem Tischl ein viereckhent Trtichel mit vergultem MeBing umb und umb beschlagen, auBwendig mit Berl-
mueter versezt geweBen, aber alles herabgefallen, deBen schueppen in dem Trlichel ligen.

Unter diesem kleinen Tisch: viereckiges Kistchen, ringsherum mit vergoldetem Messing beschlagen, auf der Auflen-
seite ehemals mit schuppenformigen Perlmutterstiicken besetzt, die jedoch alle abgefallen sind und auf dem Tischchen
liegen.

Die Beschreibung belegt prignant den oft schlechten Erhaltungszustand der indischen Perlmutterarbeiten.

AK Wien, Exotica 2000, S. 152, unter Nr. 61 (Sigrid Sangl). — Seelig, Exotica 2001, S. 158. LS

354 (252V%) Ein Paar Gliederpuppen

Ein viereckhendt mit aschenfarb angestrichen Trlchel, am luckh das Bayri-
sche wappen mit Anno 1584, darinn ligt von holz geschnitten ain Glidmann
und Glidweib nakhendt.

Gliedermann und Gliederfrau, aus Holz geschnitzt und nackt, in einer grau ge-
strichenen Lade mit dem bayerischen Wappen und der Jahreszahl 1584 auf dem
Deckel.

Aus der Zeit um 1520 sind einige sorgfiltig aus Holz geschnitzte Glie-
derpuppen tiberliefert, zwischen 20 und 30 cm hoch, die offenbar paar-
weise hergestellt wurden und ihrem Stil nach vom Meister 1. P. oder aus
seinem Umkreis stammen (Weixlgirtner 1954; Nefzger 1991). Sie lassen
sich durch ein System von Darmsaiten im Inneren bis in die Finger hin-
ein bewegen. Die prezidsen Figlirchen sind bis auf die Hauben der Frauen
vollig nackt mit ausgeprigten Geschlechtsmerkmalen. Hier werden zum
Vergleich Figuren aus Berlin (Skulpturensammlung, Inv.-Nr. 2167)* und
Hamburg (Museum fiir Kunst und Gewerbe, Inv.-Nr. 1960.58)** abge-
bildet. Eine im Zweiten Weltkrieg zerstorte Frauenfigur ehemals im Be-
sitz der Berliner Akademie der Kiinste (Bange 1928, S. 49; Kat. Berlin
1981, S. 84 [Christian Theuerkauff]) trug an threm Kopfschmuck ein Me-
daillon mit einem zersigten, von Liebe flammenden Herz, was die Deu-
tung als ,,galantes Spielzeug™ angeregt hat.

Die auffallend hohe Anzahl von zwolf Gliederpuppen in der Miinch-
ner Kunstkammer (Nr. 354, 388, 1738 und 1968), unter ihnen das 1584
datierte Paar (Nr. 354), spricht daftir, dal es im weiteren Verlauf des
16. Jahrhunderts noch iiblich war, derartige, wohl auch iiber eine Grofe
von 30 cm hinausgehende Figuren herzustellen. Die kunstvolle Gestal-
tung und das kleine Format der erhaltenen Exemplare legen nahe, dal3 es
sich bei ihnen eher um Kabinett- und Sammlerstiicke als um Arbeitsbe-
helfe fiir Kiinstler handelt. Die Gliederpuppen der Miinchner Kunstkam-
mer, die Fickler als ,,Gliedermann® und ,,Gliederfrau* bezeichnete und
die alle nicht erhalten sind, wurden mit Ausnahme von Nr. 1968 in Ki-
sten oder Schachteln aufbewahrt. Sie waren tiber die Kunstkammer ver-
teilt: Nr. 354 befand sich auf dem Tisch bei Tafel 6, Nr. 388 unter dem
Tisch bei Tafel 7 und Nr. 1738 unter dem Tisch bei Tafel 30 inmitten  vgl. 354 Hamburg

vgl. 354 Berlin
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von Curiosa. Das Paar Nr. 1968 lehnte im stidwestlichen Eckraum am Fenster, es war demnach wesentlich
groBer als die anderen Stiicke. Die beiden Puppen trugen Kleider und sahen wohl dhnlich aus wie Prozes-
sionstragefiguren.

Im Inventar der Kunstkammer Kaiser Rudolfs II. von 1607/11 ist ein Paar Gliederfiguren, ein ,,Glid-
man‘ und ein ,,Glidweibl”, mit einem zugehorigen Kniblein aufgefiihrt (Bauer/Haupt 1976, S. 98f.,
Nr. 1858—1860). Das Ambraser Inventar von 1596 nennt keine Gliederpuppen.

Nach Ausweis der Jahreszahl auf dem Deckel des Behiltnisses von Nr. 354 kamen die beiden Figlirchen
erst unter Herzog Wilhelm V. in die Sammlung (Seelig 1986, S. 135, Anm. 203). — Weitere Gliederpuppen:
Nr. 388, 1738 und 1968. PV

355 (253%) Kiastchen mit zwei Korallenbergen

An dem Fenster ob disem Tischl, ain Aschenfarb hulzen Casstl, vornenher verglaBt, mit 2 daten in ieder ein ge-
birg mit corallzinggen besteckht.

Aschenfarbenes Holzkistchen, vorne verglast, darin zwei Ficher; jedes enthilt ein mit Korallenzinken besetztes Ge-
birge.

In Entsprechung zu den in der Ambraser Sammlung erhaltenen Exemplaren ist das Gebirge wohl aus Gips
gebildet (Ambras 1977, S. 139, Nr. 362; Scheicher 1979, S. 1121, Abb.S. 1141). LS

356 (254%) Kistchen mit Bildnissen der bayerischen Herzoge Albrecht V. und Wilhelm V.
mit ihren Gemahlinnen

Volgt die Tafl Ne 7: 356 Darauf ein hohes Castl die erste seyten mit 3, die ander mit 4 gstollen auBwendig verglaf3t,
zu obrist Herzog Albrechts etc. und Ir F.D. Gemahel Contrafect, auf der andern seyten Ir F.D. Herzog Wilhelms,
und derselben Gemahl bildtnuBen, in GypB eingefal3t.

Auf Tafel 7 ein hohes Kistchen, aullen ist eine Seite mit drei, eine zweite mit vier Einfassungen verglast. Zuoberst auf
der einen Seite Bildnisse von Herzog Albrecht und seiner Gemahlin, auf der anderen von Herzog Wilhelm und seiner
Gemabhlin, in Gips eingefal3t. PV

357 (255%) Zehn kleine gemalte Bildnisse, darunter das der Konigin Elisabeth von
England und Herzog Albrechts V.

Zu underist 357 Zehen clainer rundel in weiB helffenbain gefaBte Engellandische conterfectische bildtwerckh,
darunder ein weibsbildt, soll die Kénigin von Engelland sein, darunder auch Herzog Albrechts bildtnuB, wie er in
seiner Jugendt gesehen.

Zehn runde ,,englische* Bildnisminiaturen in Elfenbeinfassung, darunter ein Bildnis von Konigin Elisabeth von Eng-

land; ein anderes zeigt Herzog Albrecht V. von Bayern in jugendlichem Alter.

Nicht identifiziert. Bildnisse der Kénigin Elisabeth von England (1533—1603) sind auch Nr. 361 und 2859. Fir
Albrecht V. von Bayern kime unter Umstinden Verwandtschaft mit einem Medaillentypus in Frage, der ihn
im Profil nach links blickend im Alter von 12 Jahren zeigt, d. h. 1539 oder Anfang 1540 entstanden ist (Habich
172, S. 199 Nr. 1424 m. Taf. CLVI,2). Vgl. aber auch das wittelsbachische Votivbild aus dem Jahr 1536 von
Hans Ostendorfer II im Freisinger Dombergmuseum, das Albrecht etwa im Alter von 68 Jahren zeigt (Die-
met, Gemiilde, S. 175, 180 Abb. 42, Albrecht sonstige Bildnisse Nr. 2; Rosenkranztafel 2005, Abb.S. 34).

358 (256%) Kleines Bildnis der Anna von Danemark, Konigin von Schottland (?)

Ein Rundel in Bierbaume holz gefaB3t, mit der Kénigin von Schotten bildtnus.
Rundes Bildnis der schottischen Konigin in Birnholzfassung.

Nicht identifiziert. Ficklers Angabe zu diesem und zum folgenden Posten 1403t vermuten, daf3 es sich bei der
Dargestellten um Anna von Dinemark (1574—1619), die Gattin des regierenden Konigs von Schottland Ja-
kob VI. (1567—1625) handelt, nicht um die vor lingerem hingerichtete Maria Stuart (1542—87). Ein Bildnis
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der Maria Stuart war Nr. 3047, Anna findet sich ebenso in Nr. 359 und — dort eindeutig benannt — Nr. 3048.
Konig Jakob VI. selbst ist in der Kunstkammer nicht mit einer Miniatur vertreten, doch mit dem Portrit
Nr. 3042. PD

359 (257%) Kleines gemaltes Bildnis der Anna von Danemark, Konigin von Schottland (?)

Mehr diser Kénigin von Schotten conterfect, auf ein rund platl, ungefaBt, gemahilt.
Rundes, ungerahmtes Miniaturbildnis derselben Konigin von Schottland.

Nicht identifiziert. Zur Bestimmung als Anna von Dinemark (1574—1619) siche Nr. 358. PD

360 (258W) Kleines Bildnis des Kardinals Andreas

’ ANDREA . CARD. AVS TRIACVS.
|
|
|

In ainem andern Rundele, von holz gefaBt, herrn Cardinals Andreae von Osterreich con-
terfect.

Rundes Miniaturbildnis des Kardinals Andreas von Osterreich in hélzerner Rahmung.

Nicht identifiziert. Andreas (1558—1600) war ein Sohn Erzherzog Ferdinands von Ti-
rol (1529—95) und der Philippine Welser (1527—80). 1589 wurde er Bischof von Kon-
stanz, 1591 Bischof von Brixen. Eine Vorstellung, wie das Miinchner Portrit ausgese-
hen haben konnte, gibt eine Miniatur der Ambraser Portritsammlung* (Kenner 1893,
S. 172 Nr. 212; Ladner 1932 S. 86 Nr. H 210). PD

b
|

361,I (259") Gemaltes Bildnis der Konigin Elisabeth von England

Unden an disem Casstl lainen: 361 Zway viereckete Gemahl auf Pappen, auf dem ersten die Kénigin von Engel-
landt conterfect,

Unten an diesem Schrinkchen lehnen zwei viereckige Bildnisse auf Pappe. Eines davon zeigt Konigin Elisabeth von
England.

Nicht identifiziert. Konigin Elisabeth (1533—1603) war auch in Nr. 357 und 2859 dargestellt. Eine allgemeine
Vorstellung geben die beiden Bildnisse aus verschiedenen Lebensaltern in der Ambraser Portritsammlung
(Kenner 1898, S. 91—93 Nr. 212f.; Ladner 1932, S. 390 D 212f)). PD

361,2 (259%) Gemaltes Bildnis eines tiirkischen
Wiirdentragers, Sokollu Mehmed
Pascha?

... auf dem anderen ein Turckischer Bassa.

Das andere einen tiirkischen Pascha.

Nicht identifiziert. Vielleicht handelte es sich um eine Kopie
nach einem der Bildnisse tiirkischer Staatsmanner in der Am-
braser Portritsammlung (Kenner 1898, S. 131—133 Nr. 18—20; | L
Ladner 1932, S. 41 Nr. E 19, 20 und 28). In diesem Fall wire vgl. 361,2 Ambras, E 19 vl. 361,2 Ambras, E 20
besonders an Sultan Siileymans I. GroBwesir Sokollu Meh-

med Pascha (1508—79, GroBwesir 1565—79) zu denken, dessen Helm Erzherzog Ferdinand (1529—95) in der
Ambraser Ristkammer verwahrte, den Ferdinands Sekretir Schrenck 1601 ausfiihrlich wiirdigt, und dessen
Bildnis gleich zweimal in der Ambraser Portritsammlung begegnet.*/** Von diesem Wesir ist bekannt,
daB3 er illustrierte Geschichtswerke in Auftrag gab, und er diirfte sich fiir Portrits interessiert haben (vgl. AK
Istanbul 2000, S. 37f.), so daf die Benennung des Ambraser Portrits nicht von vornherein unwahrscheinlich

1st. PD
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361,3 (259") Gemaltes Bildnis eines Kardinals Gonzaga (Gianvincenzo?)

Mehr ein conterfet auf Pergame, des herrn Cardinals Gonzaga bildtnus.
Weiterhin ein Bildnis auf Pergament, Kardinal Gonzaga.

Nicht identifiziert. Die Miniatur lag nicht bei dem Gros der Kardinalportrits (zu diesen zusammenfassend
siche Diemer, Gemiilde, S. 152), moglicherweise weil sie sich von ihnen im Format unterschied. Die Bezeich-
nung ,,der Kardinal Gonzaga* ist mehrdeutig. denn im 16. Jahrhundert gab es nicht weniger als sieben Kar-
dinile aus dieser Familie: Sigismondo (Eubel 11,13, Kardinal 1505, T 1525), Ercole (V,4, Kard. 1527, T 1563),
Pirro (V,12, Kard. 1527, T 1529), Francesco (X,8, Kard. 1561, T 1566), Federico (X,23, Kard. 1563, T 1565),
Gianvincenzo (XII,13, Kard. [21.2.] 1578, T 1591) und Scipione (XIII,19, Kard. 1587, T 1593). Niemand von
ihnen war bei der Abfassung des Inventars noch am Leben.

Zunichst denkt man an die kirchenpolitisch bedeutendste Personlichkeit unter ihnen, Ercole, den Vor-
sitzenden des Konzils von Trient. Dessen Bildnis wird in der Mailander Korrespondenz ausdriicklich als fiir
Miinchen ausgeftihrt genannt. Doch den Briefen Prospero Viscontis (1513—89) an Herzog Wilhelm nach zu
schlieBen (Simonsfeld 1901/02, S. 363 Nr. 221, Brief vom 10. 5. 1576; S. 364 Nr. 225, Brief vom 4. 6. 1576),
wurde es im Rahmen der Kardinalsserie und in deren Normalformat geschaffen.

Im Visconti-Briefwechsel aus dem Jahr 1578 begegnet hiufiger ein ,,Kardinal Gonzaga®, der schon der
Chronologie wegen niemand anderer sein kann als Gianvincenzo und flir unsere Miniatur der wahrschein-
lichere Anwirter ist. Am bayerischen Hof sah man in Gianvincenzo einen Fiirsprecher bei Ernsts von Bay-
ern (1554—1612) Bewerbung um das Kolner Erzbistum und bemiihte sich entsprechend um ihn (Simonsfeld
1901/02, S. 537; ebd. S. 393 f., Brief Nr. 275 vom 16. 7. 1578; S. 394, Brief Nr. 276 vom 16.7.1578; S. 401,
Brief Nr. 287 vom 29. 9. 15778; S. 401, Brief Nr. 288 vom 2. 10. 1578; S. 403, Brief Nr. 293 vom 15. 10.
1578; S. 407, Brief Nr. 298 vom 28. 10. 1578). Im Verlauf dieser Verhandlungen werden sich fiir Gonzaga,
der tiber die Visconti vom wittelsbachischen Interesse an Kardinalsbildnissen erfahren haben mul3, mancher-
lei Gelegenheiten ergeben haben, sein Bildnis als Prisent zu schicken. PD

361,4 (259") Kleines gemaltes Bildnis eines Zwergs

Item ain Tefelin, darauf eines Zwergen brustbildt gemahlt.

Kleinformatiges Brustbildnis eines Zwergs.

Nicht identifiziert. Weitere Zwergenbildnisse in der Kunstkammer: Nr. 361, 2732, 2912, 3299—3306. PD

362 (260%) 24 kleine Bildnisse von Kardinilen

Vierundzwainzig claine rundel in schwarz Hebeno, und horn eingefaBt, auf dem ersten Stéllel von allerlay Car-
dinéaln.

24 runde Bildnisse von Kardinilen in kleinen Dosen (?) aus Ebenholz oder Horn, an einem kastenihnlichen Gestell an-
gebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 (?) Miniaturbildnissen von Papsten und Kardinilen,
bei Fickler Nr. 362—368. Sie waren in den 1570er Jahren mit Hilfe Mailinder und romischer Helfer mit gro-
Bem Aufwand beschaftt worden, dazu siehe Diemer, Gemiailde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter
Nr. 365 erfaBten Miniaturen. Die Miniaturen waren auf vier ,,Gestelle” montiert, von denen Fickler weiter
nur erwihnt, dal das von Nr. 368 das oberste war. Man mdochte sich deshalb die Anordnung stufenférmig
denken. Dazu wiirde passen, daf} die beiden oberen ,,Gestelle* weniger Bildnisse trugen als die unteren. pp

363 (261%) 24 kleine Bildnisse von Kardinilen
Auf dem andern stellel 24 geleichmeBiger Rundel, auch mit Cardinalischen conterfect.
24 runde Bildnisse von Kardinilen in ebensolchen Dosen (?), an einem kastenihnlichen Gestell angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Pipsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siche Diemer, Gemialde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter Nr. 366 er-
faBten Miniaturen. PD

136



364 (262V) 20 kleine Bildnisse von Pipsten, Kardinilen u.a.

Auf dem dritten stellel gleichformiger Rundel in schwarz gefa3t, deren 20 an der zahl, darunder zehen Papst, das
ander Cardinal.

Runde Bildnisse: zehn Pipste und zehn weitere Personen, darunter Kardinile, in gleichartigen Dosen (?), schwarz ge-
faBt, an einem kastenihnlichen Gestell angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Pipsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siehe Diemer, Gemailde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter Nr. 367 er-
fal3ten Miniaturen. PD

365 (263%) 22 kleine Bildnisse von Kardinilen

Auf der andern seitten dif3 Kastls an dem ersten gstollel sein: 365 Zwayundzwainzig schwarzer Rundel, auch von
allerlay Cardinéln conterfect.

22 runde Bildnisminiaturen in schwarzen Dosen (?): weitere Kardinile, an einem kastenihnlichen Gestell angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Piapsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siche Diemer, Gemiilde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter Nr. 362 er-
faBten Miniaturen. PD

366 (264%) 22 kleine Bildnisse von Kardinilen

Auf dem andern gestolel 12 Rundel in wei3 helffenbain gefaB3t, auch allerlay Cardinal conterfect, mit Christall ver-
glaBt, darbey 10 in schwarz gefaBt auch allerley Cardinaln bildtnuBen.

22 runde Bildnisse von Kardinilen, davon 12 in Elfenbeinfassung unter Kristall und 10 in schwarzer Fassung, an einem
kastenihnlichen Gestell angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Papsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siche Diemer, Gemialde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter Nr. 363 er-
fal3ten Miniaturen. PD

367 (265%) 21 kleine Bildnisse von Piapsten und Kardinilen
An dem dritten gstell 11 weiBBer Rundel von Papstlichen conterfecten, mit Christall verglaBt, darbey 10 schwarzer
Rundeln Cardinalischer bildtnuBen.

Runde Bildnisse: 11 Pipste unter Kristall in weilen Dosen und 10 Kardinile in schwarzen Dosen (?), an einem kasten-
dhnlichen Gestell angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Piapsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siche Diemer, Gemiilde, S. 152. Auf der Gegenseite sah man die unter Nr. 364 er-
faBten Miniaturen. PD

368 (266%) Elf kleine Bildnisse von Kardinilen

Auf dem vierten und obristen stellel 11 schwarzer Rundel, auch Cardinalischer conterfetten.

11 runde Bildnisminiaturen von Kardinilen in schwarzen Dosen (?), an einem ,,Gestell” oberhalb der tibrigen Kardi-
nalsportrits angebracht.

Nicht identifiziert. Bestandteil einer Sammlung von 144 Miniaturbildnissen von Papsten und Kardinilen, bei
Fickler Nr. 362—368. Dazu siche Diemer, Gemiilde, S. 152. PD
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369 (267V) Naturalie: zwei ,,Donnerkeile**

Auf obgemelter Tafel ligen auch zwen Strallstain, der ein kholschwarz, und gleissent wie ein Aggstein.

Auf oben genannter Tafel liegen auch zwei Strahlsteine, der eine ist schwarz wie Kohle und glinzt wie Bernstein.

Nicht identifiziert. Herzog August d. J. von Braunschweig-Liineburg notiert dazu am 22. 10. 1598 (Quelle I1]
fol. 6 r): ,,Zween donnerstein®. Auch Hainhofer bemerkte 1611 den schwarzen Stein: ,,Ain schwartzer stral-
oder Wetterstain vom himmel* (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 89; Langenkamp 1990, Bd. 2, S. 98f.). Strahl-
steine oder Blitzsteine, auch als Donnersteine, Donnerkeile u. a. bezeichnet, sind Steine, meist steinzeitliches
Werkzeug, die man sich beim Gewitter vom Himmel herabgeworfen vorstellte. Zu dem Volksglauben, der
sich damit verband, vgl. Bichtold-Stiubli Bd. 1, 1927, Sp. 1422 1. s5.v. Blitzsteine (Olbrich) und ebd. Bd. 2,
1929/30, Sp. 325—331 s.v. Donnerkeil (Olbrich). Heute ist Strahlstein der deutsche Name fiir ,,Aktinolith*.
»Aggstein® bedeutet Bernstein. RH

370 (268v) Betnuf3

Ein rott mit Turckischem leder uberzogen fueteralel, mit verguldtem laub-
werckh gestimpfft, darinnen ein subtil auBgeschnittne Kugl von buxbaum,
auBwendig mit 8 clainen auB3geschnittnen Rundeln, darauf die auB3fierung
Christi, und andre figuren des PaB3ions auBgeschnitten, inwendig darinn die
Creuzigung Christi, mit der Ehrinnen schlangen am Creuz, von Moyse aufge-
richt, subtil und klnstlich geschnitten.

In einem Futteral, tiberzogen mit rotem tiirkischem Leder mit eingeprigtem ver-
goldetem Laubwerk: eine subtil geschnitzte Kugel aus Buchsbaumholz, aullen
acht kleine Rundfelder mit der Kreuztragung und anderen Szenen der Passion

Christi, innen die Kreuzigung und die von Moses aufgerichtete Eherne Schlange,
subtil und kunstvoll geschnitzt.

Betniisse (Dingelstedt 1948, Sp. 371—377; in Sp. 375 ist ein Miinchner Ex-
emplar erwihnt) sind aufklappbare, reich beschnitzte kleine Kugeln aus
Buchsbaumholz, die meist als Rosenkranzanhinger dienten. Aullen wei-
sen sie vorwiegend ornamentalen Dekor auf, im Inneren finden sich fi-
gurenreiche Miniaturreliefs, teilweise wie kleine Altarfliigel autklappbar,
vor allem mit Szenen aus dem Leben Jesu, denen z. T. alttestamentliche
Darstellungen typologisch gegentibergestellt sind. Die Betniisse geho- g 379

ren zu einer Gruppe von niederlindischen Kleinkunstwerken aus Buchs-

baumbholz mit virtuoser Miniaturschnitzerei aus den ersten drei Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts (Read 1902,
Nr. 233, 235—239; Leeuwenberg 1968; Marks 1977; Wixom 1983; Romanelli 1992; Husemann 1999). Fick-
ler beschreibt die Betniisse in der Miinchner Kunstkammer als ,,subtil auBgeschnittne Kugl von buxbaum®
(Nr. 370), ,,subtil auBgeschnitten Kugl, wie ein Bisemknopft, von Buchsbaum® und ,,claines bisemknopfi*
(Nr. 372; zu Bisamapfel: Wentzel 1948, Sp. 770—774; Kommentar zu Nr. s17) sowie ,,in Buchsbaume holz
auBgeschnitten Monstranzl® (Nr. 373).

Die bisher vorgenommene Identifizierung der Betnuf3 Nr. 370 mit einem Exemplar in der Schatzkam-
mer der Minchner Residenz* (Schatzkammer 1970, S. 57, Nr. 29; Bachtler/Diemer/Erichsen 1980, S. 211,
Nr. VL6; Seelig 1986, S. 131, Anm. 71) ist nicht richtig. Die Betnuf3 der Schatzkammer entspricht der Be-
schreibung einer Betnuf3 im Inventar der Kammergalerie (Bachtler/Diemer/Erichsen 1980, S. 211, Nr. VI,
6). Diese lautet: ,,Ein hilzener geschnittner runder Knopf von Holz, oben auf ein hilzenes ringl, inwenndig
das leben unnser lieben Frauen, die AuBfichrung, Creizigung, und begrobnis Christi, gar fleissig und sauber
geschnitten, ist 3 Zoll hoch, und braith® (= jeweils 7,2 cm); ein Lederetui wird nicht genannt. Nach Fick-
ler wies das AuBere von Nr. 370 acht Rundfelder mit Passionsszenen auf. Die Betnuf} aus der Kammergale-
rie in der Schatzkammer ist hingegen auBBen mit durchbrochenem MalBwerk verziert. Wihrend Fickler die
Aufrichtung der ehernen Schlange neben der Kreuzigung Christi als einzige weitere Darstellung erwihnte,
fehlt diese Szene in der Beschreibung der Betnufl im Inventar der Kammergalerie (Nr. VI, 6, s.0.); sie ist
bei dem Stiick in der Schatzkammer nur an untergeordneter Stelle auf der linken Hilfte des oberen Klapp-
deckels wiedergegeben. Eindeutig auf Nr. 370 zu beziehen ist aber Hainhoters Beschreibung (Quelle VIII;
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Hiutle 1881, S. 89): ,,Ain schone geeckhete perspectivische kugel, welche umbhero inn rundeln der passion
geschnitten, wann manss aufthuet, so ist auf der ainen seiten die erhohung der Schlangen inn der Wiiesten
mit dem Israelitischen Volckh vmbhero; auf der andern Christus vnd die Schicher amm Cretitz mit dem Ju-
dischen Volckh vmbhero, alles gar tief vind mit grossem fleiss gemacht.” Diese Betnul3 aus der Kunstkammer
ist verschollen. PV

371 (269%) Lederfutteral mit einer Hinterglasmalerei-Darstellung der Justitia im Deckel

Ein anders fueterallel, von rotem Turckischem leder mit verguldter gestempffter arbeit, in der mit abgesezt, mit
einem runden llckhel, zu oberist ein amuliert bildt die Justitia mit einem waglin in der handt.

Futteral aus rotem tiirkischem Leder mit Goldprigung, in der Mitte abgesetzt, mit einem kleinen runden Deckel, zu-
oberst eine Hinterglasmalerei-Darstellung der Justitia mit einer kleinen Waage in der Hand.

Die Beschreibung des nicht unter den Hinterglasmalereien, sondern unter den kleinformatigen Kostbarkei-
ten — wie etwa Mikroschnitzereien — aufgeftihrten Gegenstandes ist nicht eindeutig. Vermutlich nahm der
obere Teil des Lederfutterals das in Hinterglasmalerei ausgefiihrte Bild der Justitia auf. Ob es sich hier um ein
selbstindiges Objekt, etwa ein Medaillon (mit oder ohne Einfassung), handelt, geht aus dem Inventareintrag
nicht hervor. Siehe auch Nr. 1414.

Seelig, Hinterglasmalerei 1999, S. 75, 95, Anm. 1. LS

372 (269"?) Zwei Betniisse

In dem under thail diBes Fueterals, ligt auch ein subtil auBgeschnitten kugl, wie ein Bisemknopff, von Buchsbaum
inwendig S. Hieronimus vor dem Crucifix kniendt. Nach dem volgt ein andre subtile figur, sambt einer umbschrifft.
In dem obern datl dergleichen ein claines bisemknopffl, inwendig die Creuzigung Christi und Ehriner Schlangen
in der Wiesten aufgericht.

Subtil geschnitzte Kugel aus Buchsbaumholz wie ein Bisamapfel, innen eine Darstellung des hl. Hieronymus, der vor
dem Kreuz kniet. Es folgt eine weitere subtile Figur samt einer Umschrift. Im selben Futteral wie Nr. 371. Im oberen

Fach dieses Futterals ein kleiner Bisamapfel, darin die Kreuzigung Christi und die in der Wiiste aufgerichtete eherne
Schlange.

Zwei Betniisse mit Darstellungen des hl. Hieronymus und einer weiteren Figur sowie mit Kreuzigung Chri-
sti und Aufrichtung der ehernen Schlange; siche Kommentar zu Nr. 370. PV

373 (270%) Miniaturaufsatz aus Betniissen

Ein ander langlecht rundt fueterall, auch von gestempfftem rotten leder ei-
nem Cilinder gleich, darinnen ein auch in Buchsbaume holz auBgeschnitten
Monstranzl, darinnen in der mitt die Geburt Christi, und opffer der heili-
gen drey Konig etc. auBgeschnitten. In dem obern Datl, unser lieben Frauen
bildt, mit dem Kindtle Jesus am Arm, das Dachel umb und umb so in 4 thail
voneinander gehet, inwendig auch von subtilen figuren auBgeschnitten, das
fueBl steht auf funff Lowen.

In einem linglichen zylindrischen Futteral, iiberzogen mit goldgeprigtem rotem
Leder, eine kleine, aus Buchsbaumholz geschnitzte Monstranz. In deren Mitte die
Geburt Christi und die Anbetung der hl. drei Konige. Im oberen Geschof} eine
Figur von Maria mit dem Jesuskind auf dem Arm. Die Bedachung, die man in
vier Teilen aufklappen kann, zeigt innen weitere subtil geschnitzte Figuren. Der
Sockel ruht auf fiinf Lowen.

Flimisch, Anfang 16. Jahrhundert; Sockelplatte: Miinchen, vor 1598
Buchsbaum; Sockelplatte: Gold mit farbigem Email. H. 12,9 c¢m,
Dm 5,7 cm

Miinchen, Schatzkammer der Residenz

1641/ 42 in der Kammergalerie Maximilians I. (VL,5);

Reiche Kapelle; Schatzkammer.
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Nr. 373 wurde in die Kammergalerie iibernommen und in deren Inventar wie folgt beschrieben: ,,Ein lanng-
letes von Puxbaumb kiinstlich mit figuren aus dem Leben Christi geschnittens Monstrinzel, in ainem Fue-
deral von rothem leder, und auBwendig vergolt”. Auf einem Fuf3 mit finf schildtragenden Lowen ruht eine
reich verzierte Betnuf3. Auf ihr sitzt ein eiformiges, betnuBartiges Gebilde, dessen oberen Teil man in vier
Segmenten autklappen kann, so daf} eine rundplastische Halbfigur Mariens sichtbar wird. Der von Fickler
und ebenso im Inventar der Kammergalerie verwendete Begriff ,,Monstrinzel* ist rein formal zu verstehen,
Fickler verwendet ihn u.a. auch fiir kostbare Handsteine auf hohem Metallful3 (Nr. 2133, 2135f., 2138 und
2141f.; siche Kommentar zu Nr. 123). Bei Nr. 373 mit seiner besonders reichen Gestaltung handelt es sich
um eine Zusammenfligung von Betniissen zu einem Schauobjekt. Dieser Charakter wird durch die Stand-
platte aus Gold mit Email noch unterstrichen. Ein dhnliches, als ,,miniature tabernacle* bezeichnetes Stiick
besitzt das British Museum, London (Read 1902, Nr. 233, Taf. 46f.). Siche auch Kommentar zu Nr. 370.

Schatzkammer 1970, S. 56, Nr. 28, Abb. 17. — Bachtler/ Diemer/Erichsen 1980, S. 211, Nr. V1,5, Abb. 147. — Seelig 1986, S. 131,
Anm. 71, Abb. 22. PV

374 (271%) Kiastchen mit zwei Reliefs und einem Spiegel

Ein ligendts Casstl von fladerin holz, umb und umb verleistet, darinn Adam und Eva in dem Paradeys sambt
allerlay Thueren etc. subtil auBgeschnitten. Under yezgemeltem geschnizwerckh ist ein vierecketer von Metall
gegoBner Spiegl, darbey ein auBgeschnittne Tafl, darauf Kayser Ferdinand, mit Ir M. Gemahl Kénigin Anna. Ob
welchem ein heer von Reutter und Knechten, so vor einer Festung ligen.

Flaches Kistchen aus Maserholz, rundum mit Leisten, darin Adam und Eva im Paradies mit allerlei Tieren u.a., subtil
geschnitzt. Darunter ein viereckiger, aus Metall gegossener Spiegel sowie ein Relief mit Kaiser Ferdinand [I.] und sei-
ner Gemahlin, Konigin Anna, tiber ihnen ein Heer von Reitern und FuBlvolk vor einer Festung.

Hainhofter beschreibt das verschollene Ensemble 1611 anschaulicher und, was die dargestellten Fuirstlichkei-
ten und die Schlacht angeht, abweichend (Quelle VIII; Hiutle 1881, S. 88): ,,dass Paradeyss flach inn holtz
geschnitten, uber die massen schon, gross und hiibsch erhebt: Wann manss auf thut, so ist innwendig auch
flach in holtz geschnitten die Schlacht zu Muhldorf [1322 zwischen Ludwig dem Bayern und Friedrich dem
Schoénen] under derselben 2 bayrischen Fiirsten Conterfett, inn ainem theil ain spiegel, darinn man alles sehen
kann.* Gerschow nennt 1603 (Quelle VII): ,,Viell behende kiinstliche Arbeitt in Holtz, als eine gantze feld-
schlacht in Holtz, drin ein spiegel gesetz®. In der Kammergalerie Maximilians I. (Bachtler/Diemer/Erich-
sen 1980, S. 210f., Nr. VI,1 und 2) werden die beiden Reliefs als zwei getrennte Positionen aufgefiihrt: ,,Ein
Tafl von Pux baum Adam und Eva kunstlich geschnitten, so 1 Schuech hoch, 10% Zoll braith.” sowie ,,Mer
von Holz ein kunstlich auf3geschnitne Tafl, die Contrafet Kaiser Ferdinandi, unnd seiner Gemahlin, dar-
bey ein Schlacht, oder Kriegsghwerr (Kriegsgewirr), so vor einer Vostung ligt.” Demnach waren die Reliefs
hochformatig; der Metallspiegel fehlte damals bereits. Eine Kriegsszene in Verbindung mit Bildnissen Kaiser
Ferdinands I. und seiner Gemahlin Anna von Ungarn erscheint ungewohnlich. Am ehesten kdnnte man an
eine Darstellung der Tiirkenbelagerung von Wien, 1529, denken. Ein Parallelbeispiel fur die Verbindung der
Darstellungen einer Schlacht und eines fiirstlichen Ehepaars bietet eine nach 1530 entstandene, Christoph
Fuessl zugeschriebene Medaille auf die Schlacht bei Mohics, 1526. Die Vorderseite zeigt die Bildnisse des in
der Schlacht gefallenen Kénigs Ludwig II. von Ungarn (1506—26) und seiner jungen Witwe, Infantin Maria
(1505—58), einer Schwester Kaiser Karls V. Die Riickseite prisentiert das Schlachtgeschehen (AK Wien 2003,
S. 404, Kat.-Nr. V.5 und 6 [Heinz Winter], Abb.S. 403). Das Holzrelief der Kunstkammer wird noch 1707
im Inventar des kurbayerischen Hausschatzes aufgefiihrt als ,,Ein dergleichen (= holzgeschnitztes) stuckh so
obenher ein Schlacht, unten aber zwei fiirstl. Persohnen zaiget™ (BStB, cgm 1959, fol. 311). Zur Ikonogra-
phie vgl. Diemer, Gemilde, Anm. 53. PV
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