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In der Geschichte des indischen Dramas bildet die Er-

wiahnung eines ,Lehrbuches fiir Schauspieler®, eines Nafasutra,
be1 Panini einen festen Punkt. Der indische Grammatiker lehrt
IV, 3, 110, 111, daB an S$ildalin, wenn es sich um das Studium
eines Lehrbuches fiir Mimen handle, das Suffix i trete: Sailalino
natah und ebenso an krsasva: krsasvino matdh, und IV, 3, 129
wird natya 1m Sinne von Gesetz oder Tradition der Natas oder
Schauspieler erkldart!). Den Wert dieser Nachricht hat Weber
angezwelfelt. In seiner Literaturgeschichte® 214 1st er geneigt,
darunter die Lehre von der Tanz-, nicht von der Schauspiel-
kunst zu verstehen und sogar die beiden Regeln, weil sie 1m
,Bhasya des Patafijali nicht erklirt seien, Paninis Werk ab-
zusprechen; auch Ind. Stud. XIII, 487 ff,, wo er iiber die von
Patafijali erwihnten Darstellungen des Kamsavadha und Bali-
bandha durch ,direkte Schauspieler® berichtet, scheint ihm die
Frage, ob wir bei Panini wirklich an Schauspieler, nicht viel-
mehr ,nur an Tinzer, h6chstens Pantomimiker® zu denken
haben, keineswegs gelost. Weber hat uns nicht gesagt, was
er sich unter einem Lehrbuch fiir Tédnzer oder Pantomimiker
vorstellt; die wesentlich praktische Kunst des Tinzers -hiitte
am wenigsten dessen bedurft, auBer Zusammenhang mit thea-
tralischen Auffiilhrungen in Form einer systematischen Dar-
stellung 1hren Jiingern iibermittelt zu werden, und sich am
leichtesten und einfachsten im Schulbetrieb fortgepflanzt. Die
Abfassung von Lehrbiichern lediglich fiir ihre Zwecke wiirde
aber einen so hohen Stand theoretischer Betrachtung dieser
einfachen Kunst voraussetzen, daB man sich fragen miiGte,

1) Dazu im Gana zu P.1V, 2, 53: Sail#“sa, ,ein von Schauspielern
bewohntes Dorf".

1*



1 4. Abhandlung: Alfred Hillebrandt

warum denn eine Zeit, die iiber Tanz und Pantomimik gelehrte
Werke schrieb, nicht das viel mehr auf theoretische Behand-
lung und Lehre dringende Schauspiel zum Gegenstand beson-
derer Darstellung gemacht haben solle. Paninis ,Lehrbuch
fiir Schauspieler bedeutet einen Angelpunkt der indischen
Literaturgeschichte, den Sylvain Lévi in seinem Meisterwerk
richtig gewiirdigt hat, und dient zum Beweise, da8 die drama-
tische Kunst in Altindien im 3. Jahrh. v. Chr. (wenn wir diesen
spiaten Termin fiir Panini beibehalten wollen) nicht nur prak-
tisch vollendet, sondern auch theoretisch durchdacht gewesen
sein muB; sie erhebt Widerspruch gegen die Unterschiitzung,
die der dramatischen Kunst Indiens von seiten klassischer Philo-
logen zuteil geworden ist, die fiir Griechenland allein den Vor-
zug, Erfinder des Dramas zu sein, beanspruchen?).

Es i1st nicht zu leugnen, daB das Epos Mahabharata, so
hiufig es das Wort nafa braucht, kein nataka kennt und die
einzige Stelle, wo das Wort nataka vorkommt, nach Hopkins?)
,anything but an early verse® ist, der nach Winternitz'®) Nach-
weis sich in dem Malayalam-Ms. des Sabhaparvan nicht findet.

Hopkins hat darum das Vorkommen des Dramas im Kpos
bestritten*); nata sei, ,a doubtful word which might be actor
and may be pantomimist. Aus den Worten Sailuswa virodisi
kénne man nur voreilig schlieBen, daB darin eine Beziehung
auf das wirkliche Drama liege (S. 55); das Weinen werde
pantomimisch ausgedriickt.

1) Christ, Geschichte der griechischen Literaturt S.196 § 1388: ,Das
Drama ist eine Schopfung des griechischen Geistes, kein Volk des Alter-
tums hat etwas Ahnliches hervorgebracht.*

Es wird hiebei iibersehen, dafl fast alle Indologen, zuletzt noch
Oldenberg, ,Literatur des alten Indien®, S. 243, sich gegen Windischs
Ansicht von dem EinfluB der Griechen auf das indische Drama aus-
gesprochen haben.

2) nataka vividhah kavyah kathakhyayikakarikah.

5) JRAS 1903, 571 ft.

4) Great epic, S.57: The conclusion seems inevitable that the tech-
nical nataka with its vidisaka, etc., that 1s, the drama in 1ts full form,
was unknown to the epic proper.
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Die Bedenken Hopkins, die wesentlich auf ein Argumentum
ex silentio hinauslaufen, sind nicht begriindet. Sie werden, ab-
gesehen von unerheblicheren Gegengriinden, durch die Tatsache
widerlegt, daB Patanjali im 2. Jahrhundert v. Chr. dramatische
Auffiihrungen kennt, und die schéne Entdeckung von Liiders
und seiner Gattin beweist die Bekanntschaft mit der indischen,
technisch vollkommen ausgebildeten Form des Dramas fiir die
Zeit des Asvaghosa in Zentralasien!), wihrend Hopkins fiir
the whole Mahabharata, generally speaking die Zeit vom
2. bis 4. Jahrhundert n. Chr. ansetzt und meint, daB es —
_as we have it or, even without the masses of didactic material,
was composed or compiled after the Greek invasion®.

Nata kann natiirlich bald Schauspieler, bald Pantomimiker
heiBen, da die Rollen und Pflichten des einzelnen Akteurs
wechseln und die Linien zwischen den einzelnen Beschifti-
gungen schwer fest zu ziehen sind; das Wort pas, auf welches
Hopkins S. 56 Wert legt, kann auf den dramatischen wie den
pantomimischen Darsteller sich beziehen; auch wir ,sehen‘ das
Schauspiel, ,sehen‘ die beriihmten Schauspieler, aber wir ,horen*
die Oper und ihre Singer. Aber eine Stelle gibt es, an der
auch 1m Mahabharata dem ganzen Zusammenhange nach nafa
wirklich ,Schauspieler bedeuten muf; ndmlich XII, 140, 21,
wo es als v. L. fiir vyala steht. Dem Konige wird daselbst
angeraten, die Vorziige des Kokila, des Berges Meru, des leeren
Raumes, des Schauspielers und des treuen Freundes sich zu
eigen zu machen, wie der Kokila seine Kinder von anderen
ernihren zu lassen, wie der Eber, der die Wurzeln herausholt,
seine Feinde bis auf die Wurzel zu zerstoren, wie der Berg
Meru unerschiitterlich zu sein, wie ein leeres Zimmer immer
zur Aufnahme von Schitzen bereit zu stehen; nafe kann in
diesem Zusammenhange nicht einen Pantomimiker, sondern mufs
einen Schauspieler, der bald diese, bald jene Rolle gibt, be-
deuten. In den folgenden Versen wird ihm das Beispiel eines

1) Das hei8t mit Vorspiel, Einteilung in Akte, Mischung von Poesie

und Prosa, Wechsel zwischen Sanskrit und Prakrit sowie der Figur des
Vidisaka. Siehe Winternitz, WZKM 27, 41 ff.
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Kranichs, eines Wolfes, eines Pfeilles empfohlen. In meiner
Ansicht bestirkt mich der Kommentar, der die Stelle mit den
Worten natasya nanarupatvam istam | evam raja smigdhapra-
sannadin gunan bibhryat sinngemiB erklirt.

Ich sehe eine weitere Bestdtigung meiner Ansicht in der
Erwahnung des Puppenspieles im Mbh. Hopkins weist auf die
Verse III, 30, 23') und V, 39, 12) als Zeichen der Bekannt-
schaft des Epos damit hin, und Pischel erweitert unsere Kennt-
nisse durch eine groBe Reihe von Belegstellen aus verschiedenen
Gebieten der spiteren Literatur. Er spricht die Ansicht?®) aus,
,das Puppenspiel wende sich zuerst an das Volk, wie es aus
dem Volk hervorgegangen ist. Gerade deshalb aber sei es oft
ein viel klarerer Spiegel des Denkens und Fiihlens des Volkes
als die Kunstpoesie und nicht selten Triiger alter Uberlieferung. . .
Es se1 nicht unwahrscheinlich, daB das Puppenspiel iiberhaupt
die #dlteste Form dramatischer Darstellung ist. Sicher sei dies
der Fall in Indien. Und dort hitten wir auch seine Heimat zu
suchen“. In seiner Abhandlung iiber das ,altindische Schatten-
spiel“%) geht er auf diese mit dem Puppenspiel aufs engste
verkniipfte Form der Vorfithrungen ein; er deutet (mit Recht)
das Wort chayanataka als ,Schattenspiel“®) und als literarische
Fortsetzung des alten volkstiimlichen Schattenspiels. Auch wenn
man die Bekanntschaft Altindiens mit dem Schattenspiel zugeben
will, so sind die Belege, die Pischel dafiir gibt, zweifelhaft. In
der Stelle Mbh. XII, 294, 5

rangavataranam caiva tatha rupopajwanam

madyamamsopajiwyam ca vikrayam lohacarmanoh |
erklart er rupopajivanam unter Bezugnahme auf Nilakanthas
an sich wertvolle Mittellung als ,Kunst des Schattenspielers® ).

1) yatha darumayim yosam wnaro dhzrah samahitah |
ingayaty angam angant tath@ rajann tmah prajah. |
2) anisvaro ‘yam puruso bhavabhave satraprota darumayiva Yyosa.
) Die Heimat des Puppenspieles. Halle 1900, S. 6.
1) SBAW 1906.
°) Siehe dazu Gray, Dutangada, JAOS 32, S. 60.
6) SBAW 1906, S. 4 [485].
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Das 1st hier zu gesucht und durch den Zusammenhang nicht
im geringsten angezeigt, denn neben dem Betreten der Biihne
erscheint, wie sich weiter unten ergeben wird, das Hetédrentum
als eine fast selbstverstindlich und durch die Verhiltnisse ge-
gebene Erginzung?!). Ebenso ist Pischels Erkldrung des Verses
i den Therigathas 394 %) unwahrscheinlich:
mayam viya aggato katam supinante va suvanpnapdadapam |
upadhavasi andha rittakam janamajjhe-r-iva rupparupakam |

»,du stiirzest dich, o Blinder, auf etwas Nichtiges, gleichsam auf
ein Blendwerk, auf einen goldenen Baum im Traume, auf ein
Schattenspiel 1m Menschengedringe“. Der Zusammenhang ge-
bietet diese Ubersetzung nicht und lift Zweifel dariiber offen,
ob gerade ein Schattenspiel gemeint sein muB. Mrs. Rhys
Davids gibt das Wort denn auch mit Puppenspiel wieder
,deluded by puppet shows seen in the midst of the crowd*3),
und sie hat fiir sich, daB wenige Verse vorher (390, 391) von
Puppen die Rede ist*). Tatsichlich befriedigt aber auch diese
Ubersetzung nicht, weil sie dem Upameya, dem ritfakam, nicht
genau entspricht, das doch etwas absolut Nichtiges, ein Blend-
werk bezeichnet. Ich wiirde glauben, da eher an irgend ein
Gaukelspiel zu denken ist #hnlich dem, das im Dasakumara-
carita bel Avantisundaris Hochzeit von einem Zauberer (Ain-

) In der siidindischen Ausgabe findet sich eine solche Erklirung
nicht.

2) SBAW 1906, S. 7 [488].

3) Psalms of the sisters. London 1909.

1) dittha hi maya sucittita sombha darukacillaka nava |
tantihv ca khilakeht ca vinibaddha vividham panaccita
tamh’ uddhate tantikhilake visatthe vikale paripakkate
avinde khandaso kate kimhy tattha manam nivesaye | |

o1 have seen 1t — a puppet well painted, with new wooden spindles,

canningly fastened with strings and with pins, and diversily dancing.
But if the strings and the pins be all drawn out and loosened and
scattered, so that the puppet be made non-existent and broken in pieces,
which of the parts wilt thou choose and appoint for thy heart’s rest
and solace?”

Der Kommentar erklirt darukacillaka durch darudandadibr upara-

citarupakant.
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drajalika) vor dem Konig und seinem Gefolge, also janamadhye
ausgefithrt wird, indem er am Himmel Geier mit Schlangen
im Schnabel usw. erscheinen liBt'); es handelt sich ja auch
in dem Theriverse um Zauberkunst; mayakarena dassitam sagt
der Kommentar. '

Aus dem gesicherten Vorhandensein des Puppenspiels 1u
alter Zeit ist aber nicht auf seine Prioritit gegeniiber dem Drama
zu schlieen; vielmehr tritt es fiir eine vorhergehende KExistenz
des Dramas ein. Wie die dramatischen Vorginge eine Nach-
bildung des Lebens sind, so sind die Puppenspiele die fiir
kleinere Verhiltnisse gegebenen Nachbildungen und Nach-
ahmungen des Dramas?). Wo der Sailusa mit seiner Nati und
dem ganzen Apparat von Schauspielern, Kleidern usw. nicht
hindringt, dorthin gelangt der Puppen- und Schattenspieler,
der seine Figuren im Kasten trigt und hochstens noch einen
Gehilfen braucht. Die geringere Umstindlichkeit, die Beweg-
lichkeit seines Aufenthaltes, die Unabhingigkeit von der Truppe,
weil er sich nach Belieben neue Figuren schnitzt, machen 1hn
zum geeigneten Verbreiter der Kunst in den niederen Sphiiren
des Volkes; denn er bringt, was der Konigshof oder die Stadt
mit reicheren Mitteln inszeniert hat, auf die Dorfer und in die
Harems. Meine Ansicht vertridgt sich vollkommen mit den Er-
gebnissen, die Jacobs vortreffliche Untersuchungen iiber die
Greschichte des Schattentheaters gezeitigt haben®). Das Drama
~ entsteht selbstéindig im Geiste phantasie- und erfindungsreicher
Volker wie der Griechen und Inder; das Schattenspiel dagegen be-
ruht auf einer Technik, die von einem Mittelpunkt ausgegangen

1) Parvapithika (I, 5), ed. NSP. 1883, S. 25.

2) Es ist moglich, daB das Drama einige Termini aus der Puppen-
komoddie entnommen hat (si@tradhara, sthapaka); aber sicher ist es nicht.
Jede Schauspielertruppe bedarf eines Leiters, der etwas von der Kunst
studiert hat und versteht und ihre Regeln kennt. Ein Sthapaka erschiene
neben dem Sutradhara, wenn an dessen Fiden die Puppen gehen, unnétig.
Zu dem Wort sieche unten S. 13 das Verb upa - sthapaya in den Pali-
stellen.

%) Geschichte des Schattentheaters .. .. von Dr. Georg Jacob.
Berlin 1907.
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sein diirfte, von wo sie nach dem Westen sich verbreitet und dem
Geschmack der Menge Geniige getan hat. Nur ist es nicht als
der Vorlidufer, sondern als der Nachfahr des Dramas anzusehen.

Jene Stelle aus dem Mahabharata, die dem Konige anrit
,wie ein Schauspieler® zu handeln, erhilt durch einen Blick
auf die literarischen Zustédnde zurzeit des Ramayana eine nicht
zu unterschiitzende Bestitigung. Sein Verfasser kannte eine
Literatur, die von nicht unwesentlichem Umfange gewesen sein
muB. KEr spricht von dem Veda mit den sechs Angas (V, 18, 2),
nennt die Taittiriyas und Kathakalapas (II, 32, 15. 18), erwihnt
alte Sagen, Fabeln, Krzihlungen. An den Konigshéfen ziehen
die Svastikas, Sutas, Magadhas und andere umher und singen
ithre Lieder, um die (eschlechter der Fiirsten oder 1ihre Ab-
kommlinge zu verherrlichen?). HKs ist nun wichtig, daf daneben
auch natas und natakas vorkommen. II, 67, 15 werden die
Schrecken der konigslosen Zeit beschrieben:

narajake janapade prahrsianatanartakah |

utsavas ca samajas ca vardhante rastravardhanah |

,nicht gedeihen in einem Volke, das keinen Konig hat,
Feste und Versammlungen, die das Reich kréftigen, zur Freude
der Schauspieler und Ténzer“?); 69, 3:

1) Unter svastikas versteht der Kommentar II, 16, 46 die jayaja-
yetwwadino vandinah; 11, 26, 12 sind die vagminah, vandinah, stuvanto
mangalath sutamagadhal erwihnt; II 65, 1 die vandinah, sutah para-
masamskarah, magadhas cottamasrutah, gayakah srutisilah; 81, 1 preisen
die siutamagadhah den Bharata stavawr mangalasamstavarth und 88, 9
heit es wvandibhir vanditah kale bahubhih sitamagadhaih | gathabhir
anuriupabhih stutibhi$ ca. Der Kommentar zu I, 18, 20 erkliart swtah als
pauwranikah, magadhah als vansavalikirtakah, vandinah als stutipathakah,
doch scheinen die Funktionen nicht so klar und streng gesondert ge-
wesen zu sein. Raghuv.V, 75 wird Aja frih von Barden wirajitavagbhir
bandiputraih (Kommentar vaitalikaih) geweckt; V, 65 sind es sitatmaja
vagbhwr udaravacah (Kommentar vandiputrah vagbhih, lalitabandhaih,
stutipathath). Nach Hemacandras Kumarapalacarita (BSS 60) p. 23
sind die Mangalapathakas Mahratten. Man wird die Tatigkeit dieser
Barden fiir die Entstehung und Verbreitung der Epen nicht gering an-
schlagen diirfen. |

2) Kommentar erklirt nartaka durch sutradhara.
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— sabhayam cakrire kathah |
vadayant tada Santim lasayanty api capare
natakany apare smahur hasyany vividhani ca |
Die Natakas werden hier zum Trost Ramas nur gesprochen,
weil die Todesstunde seines Vaters kein festliches Spiel erlaubt;

aber es scheint ausgeschlossen, daB nataka hier etwas anderes
als Schauspiel bedeutet. Dazu kommt II, 1, 27:

Sraisthyam castrasamuhesu prapto vyamisrakesu ca,
worin der Kommentar das vorletzte Wort direkt mit prakria-
dibhasamisritandatakadisu erkldart. Selbst wenn wir es mit
Winternitz?!) als wahrscheinlich annehmen, daB das Rama-
yana erst im 4. oder 3. Jahrhundert v. Chr. gedichtet wurde,
so bringen diese Stellen einen deutlichen Hinweis darauf, daB
auch zu dieser Zeit schon das Drama entwickelt war, und
treten der Angabe Paninis erginzend zur Seite. Wir gelangen

in eine noch viel iltere Schicht, wenn wir Jacobis Datierung
annehmen.

In diesen Zusammenhang reiht sich die wichtige Stelle,
in der Buddha seinen Moénchen verbietet, gewissen Unterhal-
tungen beizuwohnen, ohne Zwang ein?). wsukadassanam ist
unklar, aber aus pekkham liBit sich ein SchluB ziehen. Rhys
Davids?) gibt es mit ,shows at fairs“ wieder, aber er befindet
sich damit 1m Gegensatz zu Buddhaghosa?), dessen Erkldrung
scheinlich sei, ,that the theatre was already known in the
fifth century B. C.“ Franke bemerkt zu der Stelle: ,vielleicht
auch mimische oder dramatische Auffilhrung, Rhys Davids se1
zwar gegen diese Auffassung, weil es ein Theater 1im 5. Jahr-
hundert v. Chr. nicht gegeben habe; dramatische Auffithrungen
mindestens kultischer Natur seien ja aber viel idlter“. Nun ist

1) Geschichte der indischen Literatur I, 440.

2) Brahmajalasutta I, 1, 13: visitkadassanam, naccam, gitam, vaditam,
pekkham, akkhanam, panissaram, vetalam, sobhanagarakam usw.

3) SB of the Buddhists II, 7.
4) natasamajja, wie Rh. D. selbst anfiihrt.
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pekkha ein alter, noch vereinzelt in der Sprache der Poetiker
auftretender Terminus, der dort ,Schauspiel bedeutet und in
spiaterer Zeit von dem Wort nataka verdringt worden zu sein
scheint: Hemacandras Kavyanusasana teilt S. 316 ff. (8, 1) die
Kavyas ein 1n die Gattung preksya und sravya und unterscheidet
die preksyas in pathya und geyarupakas; pathyas aber seien
natakas, prakaranas, natikas usw. Wir diirfen also an der
durch Buddhaghosa bezeugten Bedeutung festhalten und zur
Bestiatigung darauf verweisen, daB in dem Kappasutta der
Jainas (§ 100) unter allerhand fahrendem Volk, wie Seiltdnzern
(jalla), Ringern (malla, mutthiya), Erzihlern (kahaga), Balladen-
singern (padhaga) usw. die nadas und nattagas (nartaka) stehen?)
und nadaijja (natakiya) sich dort § 92, 102 findet. Eine andere
Stelle enthilt die Einleitung zu dem Pannasanipato des Tala-
puto thero, die Mrs. Rhys Davids iibersetzt®): ,reborn.. in an
actor’'s family, he acquired proficiency at theatres suited to
clansmen (kulanurupesu naccatthanesu) and became well known
all over India as a leader of a company of actors (natagamant).
With a company of five hundred woman and with great dra-
matic splendor (natavibhava, v. l. vibhdva) he attended festivals
in village, township, and royal residence.... When he had
been giving perfomance at Rajagaha (nagaravasinam samajjam?)
dassitva) . .. I have heard it said .. by teachers.. when
speaking of actors, that the actor who, on the stage (ran-
gamajjhe) counterfeiting truth, amuses and delights his au-

1) Jacobi: ,players, dancers®. Mit ,actors® iibersetzt er lasaka.
(SBE 22, p. 253.)

2) Psalms of the brethren, p. 369. Ich fiige die Paliworte, die ich,
soweit sie nicht in der Ubersetzung angefiihrt sind, der giitigen Mit-
teilung von Rhys Davids verdanke, an den betreffenden Stellen in

den Text.

3) Wenn Hardy (Album Kern 664) meint, daB bei den Samajjas zwar
,Auffiihrungen dramatischer Art“ stattfanden, aber die Angaben nicht
zu dem Schluf berechtigen, daB Auffiilhrungen ,in strengem Sinne®
nicht stattfanden, so i1st mir die Unterscheidung zwischen ,streng® und
,nicht streng“ nicht verstindlich.
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dience, will be reborn after death among the gods of laughter
. . . Ask me not of this, director (natagamani)* .. .1)

In dieser (wohl spéten) Stelle findet sich ein Wort nafa-
gamant als Bezeichnung fiir den Leiter der Truppe. Biihler
erwihnt aus einer Jaina-KErzihlung einen natagrama ,a whole
village inhabited by actors“Z?). Crooke?) verzeichnet den weit
verbreiteten und gegen 63000 Kopfe zihlenden ,tribe of the
so called gypsy dancers, acrobates, and prostitutes who are
scattered all over the province“ und zitiert aus Risley: ,again
we have in Bengal a people known as Nar, Nat, Nartak or
Natak, who form the musician class of Eastern Bengal“. KEs
ist kein Zweifel, dak die Natas eine populdre Einrichtung in
Indien sind und es Immer waren. Sie zogen in Trupps vaga-
bundierend herum, tanzten, musizierten und hatten weibliche
Mitglieder, die als Ténzerinnen, Séingerinnen und je nach Um-
stinden als gefillige Liebhaberinnen auftraten. Primitivere
Verhiltnisse gestatteten keine strenge Scheidung zwischen
,ochauspieler® und ,Singer“ oder ,Pantomimiker®. Was
Reich*) von den Mimen des Mittelalters sagt, ,daB sie sich
wieder an die Gauklerkunst ihrer Ahnherrn, der Yavuaromotoi,
erinnerten, daneben aber auch als Jongleurs ihre alte mimische
Schauspielkunst, ihre SpaBmacherel, niemals ganz vergaben®,
wird auch fiir diese Vaganten im alten wie im neuen Indien

1) Der Vers, um den es sich in diesem Abschnitt handelt, lautet
(1129)
na nuna dubbhissast mam punappunam
muhum muhum varanikam va dassaham |

fiir varanikam liest Mrs. Rhys Davids mit 4 carantkam ,like mountebank
showing his little mask®. caranikah wird Kamandaki Niti Sara 12, 43
mit natyacaryadayah erklirt. Seine Bedeutung Panec. V, v. 66 ist un-
bestimmt.

2) Ep. Ind. I, S. 381.

3) The tribes and castes of the North-Western provinces and Oudh,
vol. 1V, s. v. nat.

1) Jahrbuch der deutschen Shakespeare-Gesellschaft, 1904, Band 40,
,2Der Mann mit dem Eselskopf®, S. 15.
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richtig sein. Der Schauspieler st zugleich Sidnger, der Singer
zugleich Tinzer!). Darum heiBt es be1 Patanjali, daB man
ithn hore, daB er singe, er wird rasikah genannt®), und ander-
seits erfahren wir, daf die Sobhanikas dramatische Szenen aus
dem Sagenkreise des Krsna und Visnu auffiihren®). In den
Jatakas wird nafa und nataka mehrfach genannt in Verbindung
mit Tanz, Gesang und an einer Stelle mit ,siiBen. Worten®;
es 1st nicht deuthich, wie stark das dramatische Element dabei
gewesen 1st?); daB es nicht ausgeschlossen war, scheint aus
den Worten mahahasitam hasantr, die auf eine Posse deuten,
hervorzugehen und ebenso aus dem neben Tanz und Gesang
m VI, 9, 6 stehenden madhuravacanadihi nanakarehi, wozu
man aus der EKinleitung zum Hasyarnava die Worte des

1) Streng genommen wiirde man daher Nata besser nur mit ,Kiinstler®
libersetzen. Bharata behandelt in seinem Werk auch den Tanz.

2) Pat. I, 4, 29 (ed. Kielhorn I, S. 329); II, 4, 77 (ed. Kielhorn I,
S. 495); V, 2, 95 (ed. Kielhorn II, 394). Weber, Ind. Stud. XIII, 487 ff.
Ich glaube nicht, daB rasika ,einen richtigen Geschmack habend, Sinn
fiir das Schéne habend“ (PW) bedeutet, sondern den ,Rasa richtig ver-
stehend”, ,ihn (je nach dem Charakter des Stiickes) richtig darstellend”.

3) Weber, Indische Studien XIII, 487; Patanjali, ed. Kielhorn II, S. 36
zu III, 1, 26: ye tavad ete sobhanitka namaite pratyaksam kansam ghata-
yantt pratyaksam ca bandhayantite.

4) Es handelt sich um folgende Stellen: 1V, p. 105, 3: raja puttam
rajje abhisincitva natakant ’ssa paccupatthapessamiti sasanam pesesi, —
V, p. 282, 7: bhadde puttassa te rajjam datva natakant upatthapessama
— 17: mayham »’eva rajjer’attho na natakehi. — VI, 7, 1: daraka nama
samajjatthika hontiti tam pancahi darakasatehr saddhim rajangane misi-
dapetva natasamajjam karesum, sesadaraka samajjam disva sadhitt vadante
mahahasitam hasantt, — 9, 6: natakant’ssa paccupatthapetva vimamsissa-
ma’'ts tato uttamarupadhara devakanna viya vilasasampanna itthiyo pakko-
sapetta — 14: atha nam ta ttthiyo parivaretva naccagitehr ¢’eva madhura-
vacanadihy ca nanakarehr abhiramapetum vayamimsu. — 191, 24 (naga)
supanne disva bhitc na naccantr natake disva lajjamana (na najjanty).
AuBerdem vergleiche man die Stelle aus dem Divyavadana 26, S. 357,
welche Huizinga, De Viduasaka, S. 14 zitiert und Avadanasataka 75 bei
Sylvain Lévi, p. 320, ed. Speyer (Bibl. Buddh. III) vol. 2, p. 29. Die hier
erwiahnten Auffiilhrungen von bauddha nataka sind durch Liiders’ Fund
wahrscheinlich geworden.
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Sutradhara vergleiche: yato vidagdhajanamanditayam samsadi
rasavatya vaca vilasitum nartitum ca mamap: cittakautuhalam
asty atas tat samgitakam avatarayami. Wie schon Grosset?)
und nach 1hm Gray?®) ausgesprochen hat, zeigt das indische
Drama melodramatischen Charakter; es geniigt auf die Urvasi
hinzuweisen. Bharata entnahm (Natyasastra I, 17), aus dem
Rk die Rezitation (pathya), aus dem Samaveda den Gesang,
aus dem Yajurveda die Darstellung (abhinaya), aus dem Atharva-
veda die Rasas (das verschiedene Genre) und beschreibt Tanz
und Musik. Ein Beispiel finden wir in dem Abschnitt des
Harivamsa II, 93, der die Yadavas mit ihren Frauen und
Ténzerinnen 1n die Stadt der Asuras einziehen und sie als
Musiker, Tédnzer und Schauspieler auftreten ld&t3). In der
Hauptstadt spielen sie erst verschiedene Instrumente, die Frauen
stimmen das Chalikyalied an und, nach allen Regeln einer ent-
wickelten Kunst, den Gesang von der Herabkunft der Ganga.
Diesem folgt die Nandi*), welche Pradyumna, Gada und Samba.
sagen. Am SchluB von 1hr sagt der Sohn der Rukmini einen
Sloka auf die Herkunft der Ganga, diesem folgt das Drama
(nataka, prakarana) Rambhabhisara, in dem Sura die Rolle
des Ravapa, Manovati die der Rambha, Pradyumna und Samba
die des Nalakubara und seines Vidusaka ,tanzen“?%). Auch hier,
wie in der KErzdhlung von Talaputo bilden Frauen einen sehr
wesentlichen Bestandteil der Truppe. Die $ailusah saha stribhih,
,die Schauspieler mit ihren Frauen“, von denen schon Rama-
yana II, 83 15 spricht, sind die Tréger der dramatischen Kunst
gewesen. Das spiegelt noch der Anfang vieler Dramen in dem

D T HET T Rl T S P e T

1) Contribution & 'étude de la musique hindoue. Paris 1888, S. 13.

%) ,The Sanskrit drama is to be compared with an opera rather
than with a play“: Encyclopaedia of rel. and eth. 1V, 870; JAOS 1906,
Bd. 27, S. 5 (Viddhasalabhafijika). Ich darf daran erinnern, daB Biicher,
Arbeit und Rhythmus? 320 von dem aus der Arbeit erwachsenen Drei-
gebilde von Korperbewegung, Musik und Dichtung durch kiinstlerische
Ausbildung das Drama entstehen liBt. |

3) Ed. Bombay Saka 1818, Samvat 1953, 1I, fol. 141.

%) v. 1. n@ndr, dann ist es ein Musikinstrument, das er spielt.

°) Der Ausdruck ist nangtuh.



Uber die Anfiinge des indischen Dramas. 15

Gesprich zwischen dem Sutradhara und der Nati wieder, die
hiufig als seine Frau bezeichnet wird!). Die Nati, die Frau
des Sutradhara, singt, tanzt und mimt je nach der Situation,
wie es die Schauspielerin der einfachen Verhéltnisse tun mufz®).
Sie bildet mit ithrem Gatten und den minnlichen und weib-
lichen Verwandten?®) oder Gehilfen das Personal der Truppe.
In diesen primitiven Kiinstlerkreisen wurzelt das indische Schau-
spiel unbeeinflut von irgend welchen Griechen und hat sich
daraus entwickelt. Mit Recht hat Sylvain Lévi angenommen,
daB dem Kklassischen Drama Indiens ein volkstiimliches voraus-
gegangen 1st, nur hat er zu sehr an den Krsnaismus an-
gekniipft. KEs gibt eine Reihe von Eigenschaften, die die ur-
wiichsige Entwicklung dartun; ehe ich darauf eingehe, sei ein
anderer Punkt nachgeholt.

Weber hat schon aus Patanjali VI, 1, 2 (S. 7) die Stelle
hervorgehoben, in der die Konsonanten mit den Frauen der
Schauspieler verglichen werden: wenn die Frauen der Schau-
spieler auf die Biihne gekommen sind, so antworten sie einem
jeden, der sie fragt ,wem gehorst du“, ,wem gehorst du?“
»dir“, ,dir“. KEr hat aber aus diesen Sitzen keine Folgerungen
gezogen; sie sind wichtig, weil sie uns einen Einblick in das
Leben der Schauspielertruppen und die indische Natur der
Verhiltnisse gewidhren. Die Kiuflichkeit der weiblichen Mit-

1) Mudraraksasa S. 2, 5 z. B. heiBt grham gatva grhajanena samgita-
kam anutigtham: und S. 2, 13: kutumbinim (v. 1. grhinim) ahiiya prccham,
und in dem nun folgenden Verse wendet er sich an sie wie an seine
Frau, die dann als Nati auftritt; Nagananda (ed. Srinivas Govind Bhanap,
Bombay 1892) S. 2: tadyavad aham grham gatva grhinim ahiaya samgita-
kam anutisthami, Prabodhacandrodaya, ed. Brockhaus, Leipzig 1845 ebenso;
Mrcch., ed. Stenzler I, S. 23: esa sasuvanpna sahilanna navanadaadamsa-
nutthida suttadhali voa vasantasend nama gania — und vorher 21, 9:
e$a sasuvanna Sahilanna navanadaadamsanutthida suttadhali vva vasanta-
septa nama gania; Anfang des Diitangada usw.

%) Sahitya Darpana zu 291 wird die Frau des Satradhara zum Tanz
gerufen; Kommentar: atra nytyaprayogartham svabharyahvanam icchata
sutradharena.

3) Schmidt, Beitrige zur indischen Erotik, S. 283.
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glieder der Theaterwelt 1st traditionell gewesen. Schon oben
(5. 6) zu Mahabh. XII, 294, 5 ist darauf hingewiesen, daB
neben dem rangavalarana das rupopujivana steht. Unter den
Namen der Hetéren, die im Kamasutra (p. 363) aufgefiihrt
sind!), befindet sich die Nati; Ram.II, 30, 8 heiBt es: $ailusim
wa mam parebhyo datum icchasi (PW); Taitt. Br. 111, 4, 1, 2, 3
stellt gitaya mit suta, nrétGya mit Sailusa zusammen, den der
Kommentar als anyasma: svabharyapradananimittakenannena
Jwinam, d. h. als einen, der durch die Hingabe seiner Frau
an andere seinen Lebensunterhalt verdient, erklirt?). In Jacobis
Ausgewihlten Krzihlungen, S. 69, 2 stehen neben den Natas
ganz unmittelbar die Vesyas?®); Yajnav. II, 48 wird bestimmt,
daB die Schulden der Frauen von Hirten, Suraverkiufern, Schau-
spielern usw. deren Mann bezahlen soll, weil sein Lebensunter-
halt von 1hnen abhidngt. Die Schauspieler standen darum in
tiblem Ruf, der auch in den Gesetzbiichern zum Ausdruck
kommt*). Sehr wichtig ist, daB nun auch Kautilya in seinem
Nitisastra ihnen Beriicksichtigung schenkt und in einem Kapitel,
das von der Beaufsichtigung der Hetéiren handelt, die Frauen
der Natas, Nartakas, Gayakas in gewissem Grade den Hetiiren
gleichstellt®). Die Sthne der Hetiren sind zu ersten Schau-
spielern®) und Ténzern?) auszubilden. Die Frauen von Schau-

1) Schmidt, Beitriige zur indischen Erotik, S. 2883.

?) V.S. 30, 6 stellt zu nrttaya sitam, zu gitaya $ailiisam; der Kom-
mentar erklirt dieses lediglich durch nata.

3) nadapedayavesavindaparigao.

4) Visnu 87, 32 wird das Schauspielertum (kuéilavata), wie der Ma-
terialismus u. a. zu den kleineren Siinden gerechnet; Manu 8. 102 werden
bei der gerichtlichen Vernehmung kudilavas und karus wie Studras be-
handelt (Jolly, ZDMG 50, 509); 12, 45 stehen jhalla, malla, nata und
Leute mit schlechtem Wandel neben einander usw. Ihres iiblen Rufes
wird oft in indischen Spriichen gedacht: Bohtlingk 1593, 2235, 2278,
3165, 5515, 6284 (z1tiert bei Louis H. Gray, Encycl. RE 1V, 870). Cf. Sylvain
Lévi, S. 381.

°) Ganikadhyaksa 1I, 44 p.125. Vgl. auch 1I, 22 p. 55; V, 90 p. 241.

6) rangopajivinas ca mukhyan.

") sarvatalapacaranam ist unverstindlich und wohl in °talapacaran
(cf. Ram. II, 3, 17, Kommentar: talajivinah) zu @ndern.
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spielern und anderen, die gut die Sprachen und Merkmale
kennen, sind zu Toétung und Betrug von Spionen anzustellen.
Die, welche Hetiren, Sklavinnen und Schauspielerinnen (rango-
pajivinih) die verschiedenen Kiinste!) lehren, sollen ein Kin-
kommen vom Staat erhalten. Auch die Abgaben waren geregelt.

Gleichviel, ob wir nun mit Jacobi die Abfassung des Kau-
tiliya Sastra in die Zeit des Candragupta verlegen oder dafiir
eine etwas spitere Abfassungszeit festsetzen, es ist sicher, daf
wir uns hier schon in friither Zeit indischen Staatseinrichtungen
gegeniiber befinden und uns auf rein indischem Boden bewegen.
Die Vorschriften stehen vollstindig im Einklang mit den Auf-
fassungen des indischen Lebens, das ganz unabhingig von
griechischen Einfliissen Schauspielertruppen durch das Land
ziehen sah, deren Frauen neben ihren Kiinsten die Rolle von
Hetéiren iibernahmen.

Die Anfinge des Dramas sind Gegenstand vielfacher Dis-
kussion gewesen und zumeist vom Standpunkt des Griechischen
aus erdrtert und entschieden worden. Auch wo man 1hn ver-
lieB und die Ethnographie zur Lehrerin nahm, hat der religiose
Gesichtspunkt fiir die Ansichten iiber Entstehung des Dramas viel-
fach die Richtung gegeben. Nach Preuff, dem wir interessante
Untersuchungen hieriiber verdanken, ist ,der Analogiezauber und
die Darstellung von Objekten bzw. Démonen zu dem Zweck, sie
selbst in die Gewalt zu bekommen oder ihre Zauberkraft im
eigenen Interesse auszuniitzen, die Quelle des Dramas“ und ,die
Zauberfeste sind die alleinige Schule des Mimus“?). Und #@hn-
lich Wundt: ,wie der primitive Mimus nach den Zeugnissen

1) Es wird dabei genau gita, vadya, nrtta, natya getrennt, so wie
I, 8 (p. 21) und an unserer Stelle nata, nartaka, gayana, vadaka, vag)i-
vana, kusilava geschieden werden.

2) ,Der dimonische Ursprung des griechischen Dramas®, Neue
Jahrb. f. klass. Altertum 1906 (IX. Jahrh.; resp. 17., 18. Bd.), S. 186,
190. Ferner ,Phallische Fruchtbarkeitsdimonen als Triger des alt-
mexikanischen Dramas®, Archiv fiir Anthrop., Neue Folge I, Heft 3
(Braunschweig 1903). Siehe jetzt ,Die geistige Kultur der Naturvolker®
(Teubner), S. 80.

Sitzgsb. d. philos.-philol. u. d. hist. K1. Jahrg. 1918, 4. Abh. 92
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der Ethnologie wahrscheinlich iiberall aus Handlungen eines
urspriinglichen Zauberkultus, ndmlich aus dem mimischen Tanz
und der Tierpantomime hervorgegangen ist“ (II, 1, 495) usw.

Nun 1st kein Zweifel, daB auch in Indien das Drama sich
an Gotterfeste anschlieit. Hertel macht auf die wichtige Stelle
Harivansa 1I, 91 aufmerksam, die deutlich die Auffithrung von
Dramen bei Opferfesten, in diesem Fall bei einem Pferdeopfer,
bezeugt!). Die von Patanjali erwidhnten Auffilhrungen, die die
Totung und Fesselung Kansas vor Augen fiihren, sei es nun
daf die Sobhanikas sie leibhaftig darstellen oder die Kathakas
sie so lebendig schildern, daB der Geist der Zuhorer ganz in die
Begebenheit versetzt wird?), kniipfen an eine religiése Festlich-
keit an und sind von Weber als religiose Festspiele oder My-
sterien beurteilt worden. Mathura war eine alte Schauspieler-
stadt. Biihler er6rtert Ep. I, 381 die Mathurainschrift 18,
die von den Sailalakas handelt, den wie die Candakabriider
berithmten S6hnen der Schauspieler, aus dem 1. oder 2. Jahr-
hundert n. Chr. Growse bespricht in seinem Werk Mathura
ausfiithrlich die Festlichkeiten der besonders von den Hirten
im Lande Mathura gefeierten Holi®), die iiberall als ein Volks-

1) v, 25: tatra yayrie vartamane sunatyena natas tadda |

maharsims tosayam asa bhadranameti namatah |
WZKM 24, 118.

%) Padamanjari I, S. 539 erklirt cittam apt tesam tadatmakam wa
bhavat.

8) Growe, Mathura® 1883 (ich verdanke die Einsicht in diese weder
hier noch 1in Berlin und Miinchen vorhandene Auflage der Freundlich-
keit von Dr. Thomas). S. 91: the cheeriness of the holiday-makers as
they throng the narrow, winding streets on their way to and from the
central square of the town of Barsana, where they break up into groups
of bright and ever-varying combinations of colour; with the buffooneries
of the village clowns and the grotesque dances of the lusty swains, who,
with castenet in hand, caricature in their movements the conventional
graces of the Indian ballet girl ... all make up a sufficiently amusing
spectacle; but these are only interludes and accessories to the great
event of the day. This is a sham fight between the men of the neigh-
bouring village of Nandgdnw and the Barsana ladies, the wifes of the
Gosains of the temple of Larli Ji.... S. 101 bemerkt er: ,the only
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fest mit allen seinen Ausschweifungen gefeiert wurde und mit
ithren Fruchtbarkeitsgebriuchen an die Natur ankniipfte. Bloch
siecht in der Holi das Abbild einer #lteren Feier, in der Siva
im Vordergrunde gestanden haben mag. ... ,Sicher bestehe
ein Zusammenhang zwischen der Holifeier und dem indischen
Drama, und daB es gerade Siva sei, dessen Schutz die Auf-
fihrung des indischen Dramas wohl so ziemlich allgemein
unterstellt wurde, berechtige 1hn vielleicht dazu, seinem Kult
einen wichtigeren EinfluB auf die Entstehung des indischen
Dramas zuzuschreiben, als es sonst scheinen kénnte?).“ Kniipfen
wir die Entstehung oder die Entwicklung des Dramas an den
Kult an, so wiirden in Indien theoretisch in erster Linie die alten
Gotter der Sonnwendfeiern, wie Indra, in Betracht kommen,
bei denen wir manche dramatische Szene schon durch die alten
Sutren bezeugt finden?); die kleine, dem Ritual einverleibte
Szene, die sich zwischen dem Somahindler und -kidufer ab-
spielt, weist in noch andere Richtung. Aber es muk zugegeben

divinities who are now popularly commemorated at the Holi festival are
Radha, Krsna, and Balarama; but its connection with them can only
be of modern date.... But the scenes that I have described carry back
the mind of the European spectator to a far early period and are clearly
relics, perhaps the most unchanged that exist in any part of the world,
of the primitive worship of the powers of nature on the return of Spring.
Such were the old English merry-makings on May-Day and, still more,
the Phallic orgies of Imperial Rome as described by Juvenal.... In
Greece the Indian Holi found its equivalent in the Dionysia, when the
phallus, the symbol of the fertility of nature, was borne in procession,
as 1t now 1s here, and when 1t was thought a disgrace to remain sober.
In like manner the Gosains and other actors in the Indian show are
quite as much inspired in their frenzied action by their copious preli-
minary libations as by the excitement of the scene and the barbarous
music of the drums, cymbals, and timbrels that accompany them®. Keith
(ZDMG 64, 534) sieht in der Totung Kamsas durch Krsna ,nothing more
or less than the modern form of the struggle of winter and spring or
summer , was nicht einleuchtet, weil Krsnas Persénlichkeit damals doch
als rein historisch empfunden worden sein muB.

1) ZDMG 62, 665 und Anm. 3.
2) Berriedale Keith, ZDMG 64, 535 und meine ,Sonnwendfeste”.
2#



20 4. Abhandlung: Alfred Hillebrandt

werden, daB das uns bezeugte Drama in erster Linie unter
Sivas Schutze steht und gern die Feier des Friihlingsfestes
erwahnt?).

Die Theorie, die das Drama und seine Entstehung aus-
schlieflich an religiose Feste kniipft, ist aber an sich zu eng.
Sie wird dem Gedanken nicht gerecht, daB das Drama eine
uiunows Tov Piov ist, nicht nur des Lebens der Natur und der
Gotter, sondern auch der Menschen. Grosse?) erkennt den
hochsten ,Lustwert denjenigen mimischen Ténzen zu, welche
die Betitigung menschlicher Leidenschaften darstellen, also in
erster Linie den Kriegs- und lLiebestdnzen.... Diese letzte
Form der mimischen Tinze bilde tatsichlich den Ubergang
zum Drama, welches entwicklungsgeschichtlich als eine differen-
zierte Form des Tanzes erscheint und sagt weiterhin 1im Hin-
blick auf einen gronlindischen Zwiegesang?®): ,stellen wir uns

vor ... daB die beiden Singer i1hr Abenteuer nicht bloB er-
~ ziihlen, sondern auch durch mimische Geberden darstellen, so
haben wir eine vollkommene dramatische Szene. In der Tat
erblicken wir In diesen Zwiegesingen, welche nicht nur 1m
arktisthen Amerika, sondern auch in Australien hidufig auf-
gefiihrt werden, die eine Wurzel des Dramas ..., die zweite
haben wir bereits in den mimischen Ténzen gefunden. Der
Zwiegesang wird zum Drama, sobald er mit mimischen Be-
mit Worten begleitet wird. Das primitive Drama unterscheidet
sich duBerlich von dem mimischen Tanze dadurch, daB die Be-
wegungen der Darsteller nicht rhythmisch geregelt und zweitens
gelegentlich durch Worte geregelt sind“. Dem 1st zuzustimmen.
Viel richtiger als viele europiische Theoretiker definiert Bha-
rata I, v. 84 das Natya als die korperliche Darstellung des
Wesens der Welt mit Freud und Leid und hat damit, wohl
alter Uberlieferung folgend, die indische Auffassung zum Aus-

1) Sylvain Lévi, p. 318.
?) Anfinge der Kunst, S. 214 ff.
3) L. c. S. 25b.
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druck gebracht!). Wir diirfen nicht nur an Zauber, an Natur-
feste denken; als weitere Quelle miissen wir die Sabha, die
gesellige Vereinigung, ansehen. Richtig sagt Gray?): ,it must
not be forgotten that early man, like all his succeeding
generations, was an imitative creature, and that within the
sphere of everyday life he may have seen happening to his fellows
events which awakened either his concern or his ridicule, and
these he doubtless narrated to his companions with appropriate
gestures. In the ludicrous events of this sort, and in the rough
jests on his fellows which primitive man may have occasionally
permitted himself, may well be found some of the germs of
what was later to develop into comedy“. In der Nachahmung
der Vorginge des Lebens diirfen wir eine der Wurzeln fiir die
Entstehung des Dramas sehen. Dies war vorhanden, ehe es bei
den Opferfesten Aufnahme fand. Bei religiosen Festen erscheint
allerhand fahrendes Volk, Jongleure, Schlangenbeschworer, und
so wird auch der Schauspieler sich eingestellt haben, um mit
seiner Kunst die Menge zu unterhalten, und fand seinen natiir-
lichen Stoff in den Taten und Affiren des Gottes, dessen Fest
gefelert wurde?®). Zur Hohe der Tragddie hat die indische
Kunst sich nie erhoben; sie verleugnet nie ihren volkstiimlichen

e e

1) yo ’yam svabhavo lokasya sukhaduhkhasamanvitah |
so ’ngadyabhinayopeto natyam ity abhidhiyate
anga, d. h. die einzelnen Glieder, wie in Adhyaya 9 des Sastra aus-
cefiihrt wird.

2) Encycl. RE 1V, 868.

9) Die Notwendigkeit einer solchen Annahme scheint auch in an-
(deren Philologien empfunden zu werden. Vogt (Deutsche Literatur-
geschichte I% 248) sagt im AnschluB an die Friihlingsfestbriuche: ,Aber
so wichtig diese Dinge fiir die Entstehung des weltlichen Dramas iiber-
haupt und des komischen insbesondere sind, so wird man in ihnen doch
nicht deren einzige Grundlage sehen diirfen. Es kann nicht bezweifelt
werden, daB schon von altersher die Spielleute auch auflerhalb der
Jahrzeitfelern an den Hofen wie vor einem geringeren Publikum man-
cherlei SpidBe in Masken und Verkleidungen auffiihrten, so daB man
Grund hatte, die romischen Namen fiir die berufsmiBigen Ausiiber dieser
und dhnlicher mimischer Kiinste . . . auf die deutschen Spielleute zu tber-
tragen, wie es tatsichlich geschah.” |
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Ursprung und weist auch in ihren klassischen Vertretern noch
auf die Grundlage des Mimus hin. Das ergibt sich aus folgenden
Momenten:

1. Das Zwiegesprich zwischen Schauspieldirektor und Schau-
spielern zu Beginn der Stiicke hat wenigstens noch den duBeren
Anschein der Improvisation auch bei den grofien Dichtern bei-
behalten!). Was Goethe von einer Vorstellung erzdhlt, die er
in Venedig sah, trifft ganz auf diese Improvisationen zu: ,ein
Hauptspak dieser niedrig-komischen Personage (Pulcinell) be-
stand darin, daB er zuweillen auf der Biihne seine Rolle als
Schauspieler auf einmal ganz zu vergessen schien. Kr tat, als
wire er wieder nach Hause gekommen, sprach vertraulich mit
seiner Familie . . . ,aber, lieber Mann, rief 1thm sodann seine
Frau zu, du scheinst dich ja ganz zu vergessen. Bedenke doch
die werte Versammlung, vor der du dich befindest“?).

2. Die Anwendung verschiedener Dialekte, um die Vor--
nehmen und Niedrigen zu charakterisieren und ihre Herkunft
anzudeuten. Das ist ein Zeichen des Volksstiickes.

3. Die Mischung von Prosa und Chansons. Reich sagt
bei Besprechung der Shakespeareschen Dramen, daf diese Form
— der Mischung von Sprechversen, Prosa und Couplet — die
Form des grofien mimischen Schauspieles der Hypothese sei,
in dem Prosa, Jambus und die lyrischen MaBe der Mimodie
(Canticum, Couplet) mit einander wechseln, weil der Mimus
urspriinglich aus Mimodie und Mimologie zusammengeflossen
sei®). Schon das ilteste indische Drama, die Mrechakatika,
meint Reich, stamme aus dem griechischen Mimus*). Er geht
damit weit iiber das hinaus, was Weber behaupten wollte, der
nur geneigt war, beil der Entwicklung des indischen Dramas . . .
auch dem Anblick der Auffiihrung griechischer Dramen einen

1) Bei Bhasa in vier Stiicken, ed. Ganapati Sastri, Introduction
p. 111 fI.

2) Johann Peter Eckermann, Gespriiche mit Goethe, 1848, vol. I1I, 295.

3) ,Der Mann mit dem Eselskopf®, Jahrbuch der Shakespeare-Gesell-
schaft, 1904, Bd. 40, S. 10.

4) L.c. S.13; Mimus I, Kap. VIII, § 1 ff.
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gewissen Einflug offen zu halten?!). Die Inder hatten diesen
FinfluB nicht notig.
4. Die Verbindung mit Musik und Tanz siehe oben S. 14.

5. Die Einfachheit der indischen Biihne, die einen szenischen
Apparat nicht kannte. Sie erinnert an das, was Reich von der
Biihne des Mimen sagt: ,sie ist die alte Gaukelbiihne, die er

von seinem Ahn, dem Gaukler, dem Pavuaromoids, geerbt hat,
vier Pfihle und darauf ein Bretterboden*?).

Der Fund, den Bloch in der Sitabengahéhle auf dem Ram-
garhberge gemacht hat, scheint allerdings zu widersprechen?3).
B. sieht darin ein indisches Theater aus dem 3. Jahrh. v. Chr.
und glaubt es nach griechischem Vorbild gebaut. Pischel 1st
der Ansicht Blochs alshald entgegengetreten und hat den rein
indischen Charakter der Anlage verfochten*). Wiren die Grie-
chen hier von EinfluB gewesen, so wiirde es sich um eine ein-
malige gelegentliche Anlage handeln, die weitere Folgerungen
zu ziehen nicht gestattet; ist doch in keinem anderen sicheren
Falle eine Einwirkung der Griechen auch nur auf die Technik
des indischen Dramas iiber einen gewissen Grad von Moglich-
keit hinausgehoben worden®).” Aber weder in dem Plan, den
Bloch beigibt, noch in dem von Cunningham friiher publizierten °)
kann ich beim Vergleich mit der Darstellung des bei Ohmichen ?)
publizierten griechischen Theaters etwas von diesem Einfluk
finden, sondern sehe 1n dem fiir etwa 50 und mehr Personen
berechneten Amphitheater ,with its hemispherical rows of rock-
cut seats rising in terraces above each other and with the
pathways between them arranged somewhat like concentric

1) Ind. Stud. 14, 194 und vorher ebenda 2, 148; Die Griechen 1n Indien.
Berlin, Akademie 1890, 24 ff. [920 ff.].

2) Jahrbuch der Shakespeare-Gesellschaft, 1904, Bd. 40, S. 8.

3) Bloch, ZDMG 58, S. 455; Liiders, ZDMG 58, 868; Archaeol. Survey
of India, Annual Report 190%4, S. 126 ff.

4) DLZ 1905, S. b41.

°) H. G. Rawlinson, J. Bombay Br. RAS Nr. 66, vol. 23, 236.

6) Report 13, Plan 10.
) Biihnenwesen der Griechen und Rémer, I. Miillers Handbuch V, 3.



24 4. Abhandlung: Alfred Hillebrandt

circles and radiants nur einen Bau ganz allgemeiner Art, der
sich aus der Natur der Dinge ergibt, wenn jemand daran ging,
ein Hohlentheater aus dem Felsen auszuhauen.

6. Die Beibehaltung des Vidusaka. Kin SpaBmacher ge-
hort zu einer volkstiimlichen Schauspielertruppe. Wir miissen
den Stoff fiir primitive Volksunterhaltungen nicht nur in den
Tempel- und Gotterfesten, nicht nur in den an die Naturfeste
sich ankniipfenden Vergniigungen suchen. Der Humor, der
den schauspielerischen Nachahmungstrieb benutzt und die
Schwiichen der Stinde oder Zeitgenossen zur Zielscheibe seiner
Scherze macht, 1st ein den Massen iiberall willkommener Gast.
Grays Meinung (IV, 868), es sei ,highly problematical whether
any notion of pleasure, either to actors or to spectators, was
intended by drama at its inception. The best evidence at our
command seems to show that for primitive man life was by
no means simple delight or poetic outlook upon the beauties
of Nature, but rather a matter of deadly earnest, a struggle
for existence, and a terror of mishap of which we, in modern
days, can scarcely form an adequate conception. If such was
the case, there can have been scant opportunity of amusement
for amusement’s sake“, etabliert eine Lehre zunehmenden Gliickes,
an die ich nicht glaube, und iibersieht die unendliche Wandel-
barkeit des Humors, der zu jeder Zeit, se1 sie primitiv oder
kultiviert, in der ihr kongruenten Sprache redet. Rohere Zeiten
liebten rohere SpéBe!) und der Humor 1st so allgemein mensch-
lich wie Liebe und Hafz. Meine Kenntnis der ethnographischen
Literatur reicht nicht aus, um an der Hand von Beispielen
diese These durchzufiihren. Aber ich mo6chte auf Schurtz?)
verweisen, der von den szenischen Darstellungen aus dem
Gotterleben durch die Areoi auf Tahiti spricht und hinzufiigt:

1) Der Phallus hat seine offizielle Stellung bei den Fruchtbarkeits-
festen des religigsen Dramas. Der rohe SpaBmacher aber amiisiert mit
seinen Zoten die Menge zu allen Zeiten und bedarf nicht des religigsen
Festes, das den Phallus nur mit einer religiosen Weihe umgibt.

2) Urgeschichte der Kultur, S. 114.
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,es wurden aber auch dramatische Vorginge des gewéhnlichen
Lebens aufgefiihrt, denen oft ein satyrischer Beigeschmack,
eine Art bessernder Tendenz nicht fehlte, was dann abermals
an die Strafgewalt der geheimen Gesellschaften Melanesiens
und Afrikas erinnert. K. Th. PreuB hebt bei Besprechung
von Roland B. Dixons Northern Maiden?) die Bedeutung des
Clowns bei1 den winterlichen Tidnzen hervor, der die Worte und
Bewegungen des Leiters wiederhole und trotz seiner steten
Bemiihungen, die Zuschauer zum Lachen zu bringen, sehr
wichtig fiir die religiose Bedeutung der Ténze sel. Sogar in
dem Schopfungsmythus spiele er eine, wenn auch geringere
Rolle. Seine charakteristische Beschiftigung sei fortwéhrendes
Essen. KEndlich zitiere i1ch aus dem Bulletin de 'école fran-
caise?): ,au milieu (de la pirogue) se trouve le bouffon, celul
qui 1mprovise les droleries, les polissoneries, les vérités quel-
quefois, qu'ill chante en grimacant la face —“; la foule rit
des grimaces des bouffons, des poses bizarres qu'ils prennent,
des grivoiseries . ..“. Wenn diese Beispiele auch nicht zahl-
reich sind und der SpaBmacher darin zum Teil in religiose Ge-
brduche hineingezogen erscheint, so konnen sie doch immer-
hin seine weite Verbreitung und Volkstiimlichkeit beweisen.

Es 1st bekannt, daB Reich den Buffoon von Westen nach
Osten wandern liBt und in dem 1ndischen Vidusaka eine
Nachbildung seines griechischen Kollegen sehen will, wih-
rend Pischel den umgekehrten Weg geht. Diese Fragen
sind falsch gestellt und nicht losbar. Der SpaBmacher hat
nicht von einer Stelle seinen Ausgang genommen, sondern
tiberall bei den zu Witz und Nachahmung geneigten Volkern
seine Rolle gespielt. Reichs Tadel, daB diese Losung ,nur
den emen Vorzug der Bequemlichkeit habe“, kann dariiber
nicht hinwegtiuschen, daB weder seine grofe und anregende
Gelehrsamkeit, noch die Pischels, imstande gewesen sind, ihre
These wahrscheinlich oder auch nur annehmbar zu machen.

1) Archiv f. Rel.-Wiss. 9, S. 120.
2) 1V, 123 bei den Kambojas.
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Der Vidusaka ist eine populire Figur und aus dem Volks-
stiick heriibergenommen, mit dem das Drama in gerader Linie
verbunden ist. DaB es sich um Verspottung der hdchsten
Kaste handelt, ist ein Beweis fiir die Urspriinglichkeit der Ge-
stalt, denn brahmanische Kreise wiirden diesen Typus nicht
geschaffen haben. Ich stimme ganz Huizinga!) bei, der die
Urspriinglichkeit und Volkstiimlichkeit des Vidusaka schon
nachgewiesen hat und glaube mit Montgomery Schuyler?), der
seinen Ursprung ,not in court drama under the influence of
the brahman caste, but in the earlier plays of the different
tribes of India“ vermutet, daB ,when the drama was later taken
up by the Brahmans and made court poetry, and when formal
rules were given for its composition, it brought with 1t all the
conventional characters which had been found in the village
plays“ ?).

Wir werden den Humor Indiens, der noch nicht die i1hm
gebiithrende Darstellung gefunden hat, besser wiirdigen konnen,

wenn die bisher stark vernachlissigte und nur in wenigen Bei-
~spielen zugiingliche Prahasana-Literatur ihren Bearbeiter ge-
funden hat*). KEs ist schwer, ihrer selbst in Indien habhaft
zu werden, weil die Brahmanen fiir die Dinge, die sie als
unschon betrachten, kein rechtes Interesse haben. Aber die
Mrcchakatika sowie manche Teile der Jatakas zeigen, daB der
indische Geist zu Scherz und Witz geneigt war und keiner
Anregung aus Griechenland bedurfte. Auch die figiirliche
Kunst diirfte manchen Beweis dafiir erbringen, wenn sie erst
auf diesen Punkt hin systematisch durchgearbeitet ist. Ich
habe mir die lustige Darstellung des Jataka 46 auf dem Bhar-
hutstupa (Pl. 45, 5) verzeichnet, in der die Affen den Wunsch
des Girtners, die Wurzeln der Bidume fiir 1thn zu bewissern,
oganz wortlich nahmen und die Bdume ausreissen, die Darstellung

1) De Vidusaka in het indisch tooneel, Groningen 1897.

3) JAOS 20, 338.

3) Francesco Cimmino, Il tipo comico del Vidisaka, Napoli 1893 ist
mir nicht zuginglich.

4) Ich unterschiitze den wertvollen Beitrag Huizingas hierfiir nicht.
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von Affe und Krokodil in den Orissaskulpturen?!) und die
kleineren Figuren, die in Mahabalipur sich befinden?).

Ob der Vidusaka religiosen oder weltlichen Ursprung hat
oder aus beiden Sphidren sich herleitet, liBt sich nicht ent-
scheiden. Die Beschreibung, welche Bharata 24, 106 von i1hm
gibt, ,als Zwerg mit hervorstehenden Zihnen, bucklig, ein
Brahmane, mit verzerrtem Angesicht, kahlkopfic und gelb-
dugig“?®) i1st sehr verschieden von der, die wir in den meisten
spiteren Texten treffen und erinnern an Teufelsmaske und
Teufelsgestalt, wihrend die Schilderung des Sahityadarpana
u. a. nur den harmlosen SpaBmacher zeigt?). KEs scheint
nicht, daB hier ein allméhlicher Wandel der Auffassung sich
vollzogen hat, sondern zwei verschiedene Typen vorliegen. Die
erste Form hat eine leise Analogie in dem Somahindler, der
einem geprellten und mit Schligen heimgeschickten dummen
Teufel gleicht. Ihr europiisches Gegenstiick ist der fran-
zosische Harlekin, der nach Driesens einleuchtender und gehalt-
reicher Untersuchung?®), ehe er von einem italienischen Schau-

1) Rajendra Lala Mitra, Orissa vol. I; Muktesvara-Tempel Plate IX,
Nr. 19, XII, Nr. 28, 28c.

2) Da mir Abbildungen nicht zuginglich sind, setze ich hierher eine
Stelle aus meinem Tagebuch: ,Da ist z. B. eine Affin aus Granit, die ihr
Junges siugt. Dahinter sitzt der Gatte, der das Haar der Gemahlin sorg-
faltig auf Liuse untersucht. ... ,Sehr hiibsch ist die belebte Szene, die
Arjunas Reue darstellt und von allen Seiten Pilger, Tiere, wie Ele-
fanten usw., herbeistromend zeigt, damit sie ithn sehen. Die Elefanten
und 1hre Jungen, die Hiihner, Affen sind ausgezeichnet gemeifielt, ebenso
eine Katze, die ebenfalls BuBe tut und um sich herum Miuse oder Ratten
spielen lassen muB.”

%) Pischel, Das Puppenspiel, S.17; R.Schmidt, Beitrige zur indischen
Erotik, S. 202.

1) R. Schmidt, 1. e. S. 212, 213, ausgenommen vielleicht die Stelle
im Rasaratnahara 54 und im Dasariipaka. In den von Liiders auf-
gefundenen Bruchstiicken (S. 25) entspricht der Vidisaka der spiiteren
Beschreibung.

°) Der Ursprung des Harlekin, ein kulturgeschichtliches Problem.
Berlin 1904 (in Munckers Forschungen). Herr Kollege Appel hat die
Freundlichkeit, als Ergéinzung hierzu mich auf Riihlemanns Dissertation
.Htymologie des Wortes harlequin®, Halle 1912 aufmerksam zu machen.
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spieler in die Kunstkom6die in Paris eingefiihrt wurde, emn
Teufel war, im (Gegensatz zu der komischen Person in der
italienischen Volksposse und der spiter daraus hervorgegangenen
comedia dell’ arte, die sich auf den Landmann, den Bauern-
liimmel, zuriickleitet!) und dem zweiten Typus des indischen
Vidusaka in gewissem MaBe entspricht, nur daB dieser ein
Brahmanentolpel ist. Historisch haben sie natiirlich nichts
gemeln.

Diese hier aufgezihlten Momente: das die Dramen ein-
leitende scheinbar improvisierte Zwiegesprich zwischen Theater-
direktor und Schauspielerin, die Anwendung verschiedener Dia-
lekte, die Mischung von Prosa und Lied, die Verbindung mit
Musik und Tanz, die Einfachheit der indischen Biihne, schliei-
lich die Figur des Vidusaka, sichern dem indischen Drama seine
Entwicklung aus dem Volksstiick, dem primitiven Mimus und
niederen Schauspielerkreisen, die, in Indien autochthon, 1m
Lande umherzogen, tanzten, musizierten, mimten und ihre
Frauen zur Liebe hingaben.

Hierbei habe ich die Frage beiseite gelassen, ob und wie
weit von einem Drama in der vedischen Zeit gesprochen werden
kann; nach dem Charakter der Uberlieferung kénnte es sich
nur um religiose Dramen handeln. Hs ist bekannt, daB
L. v. Schroder und Hertel der Akhyana-Theorie Oldenbergs
eine andere entgegengestellt haben und, dhnlich wie Sylvain
Lévi, in emer Anzahl von vedischen Liedern kleine Kultus-
dramen oder -szenen erkennen wollen. Aus manchen der
Theri- und Theralieder kénnen wir erkennen, daB Dialoglieder
keineswegs dramatischer Art sein miissen; ich nenne das Zwie-
gesprich zwischen Uppalavanna und Mara 64, vv.224 ff.; zwischen
Punpa und dem Brahmanen 65, vv. 236 ff.; zwischen Capa und
threm Gatten 68, vv. 291 ff.; zwischen Sujata, Vasitthi und Sun-
daris Mutter 69, 313 ff. Man konnte auch an das carmen amoe-
baeum Horaz 3, 9 (zwischen Horaz und Lydia) erinnern. Geldner

T e rp—

1) Driesen, l. c. S. 194 nach d’Ancona ,Origini del teatro italiano®,
sec. ed. 1891, I, 602 ff.
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hat darum kiirzlich versucht, die Schwierigkeiten der vedischen
Texte in diesen Fillen durch die Annahme von ,Balladen®
zu losen?). Jedoch kann ich L. v. Schrioders Gedanken
nicht aufgeben. Den engen Zusammenhang zwischen dialo-
gischem Lied und dramatischer Szene hat auf anderem Gebiet
Vogt?) hervorgehoben und dort ausgefiibrt: ,Da man an die
Dramatisierung eines Stoffes damals weiter keine Anforderung
stellte als seine Umsetzung in einen Dialog, der von ver-
kleideten Personen vorgetragen werden konnte, so hatte man
natiirlich leichte Arbeit, wenn man beispielsweise wie Hans
Folz das hauptsichlich aus Gesprichen bestehende Volksbuch
von Salomon und Markolf zu einem Fastnachtsspiel herrichtete
oder wenn man eine der vielen gereimten Disputationen zur
Darstellung brachte. Selbst in den epischen Dichtungen aus
der .. Heldensage fand man hier und da emen Stoff, der sich
auf die einfachste Weise in diese dramatische Form bringen
lieB. . . .“ In der Tat lassen sich die Grenzen zwischen Dialog
oder Ballade und dramatischer Szene sehr schwer bestimmen?).
Wenn nun auch nicht alle von Schrioder nach seiner Theorie
interpretierten Lieder in seinem Sinne zu deuten sind, so scheint
mir fiir das eine oder andere von ihnen doch weder die Akhyana-
noch die Balladenhypothese auszureichen. KEs ist nicht zu er-
sehen, warum wir nicht auch fiir den Veda mindestens die alte
Institution der Kathakas oder Granthikas annehmen sollten, die
bei der Erzihlung der Krspa-Kamsa-Legende verschiedene Rollen
iibernahmen, die einen als Anhénger Krsnas, die anderen als An-
hiinger Kamsas, und ihr Gesicht rot oder schwarz farbten®*). Ks
1st aber die Frage, ob wir nicht in einigen Fillen noch weiter-
gehen und L. v. S. ganz beistimmen sollen. Ich finde einen

1) In der Festgabe der Universitit Marburg zur 52. Versammlung
Deutscher Philologen und Schulménner, Marburg 1913.

2) Deutsche Literaturgeschichte? 249.

3) Siehe oben S. 20 die AuBerungen Grosses. In Queen’s College,
Calcutta wohnte ich einer kleinen dramatischen Auffiilhrung einer Fabel

durch Schiiler der mittleren Klassen bei.
1) Weber, Ind. Stud. 13, 489 (Kielhorn, ed. II, 36).



30 4. Abhandlung: Alfred Hillebrandt

solchen Fall in dem Liede IV, 18, das ich in diesem Sinne in
meinen ,Liedern des Rgveda“, S. 43, interpretiert habe. Seine
Verse scheinen nur durch die Annahme gewisser, zwischen ithnen
vollzogener Handlungen zu verstehen und sich auf Indra, Indras
Mutter und noch andere Personen zu verteilen. Sehr wesentlich
1st, daB zwischen vv. 6 und 7 Absendung, Wiederkehr und
Bericht einer Botin eingeschaltet werden muB, auf deren (uns
nicht {iiberlieferte) Worte Indras Mutter in v. 7 unmittelbar
Bezug nimmt. Die drei oder vier Verse, welche nahe dem
Ende des Liedes stehen und einen Lobgesang auf Indra ent-
halten (8—11), haben dort, wenn man der gewéhnlichen Deu-
tung des Liedes folgt, keine richtige Stelle und sind mehrfach
als emme Rekapitulation angesehen worden, ein sehr erzwungener
Ausweg, der nur so lange zu brauchen ist, als wir nicht im-
stande sind, 1hnen eine sachgemifBiere Stellung im Rahmen des
(ranzen anzuweisen und sie besser zu verwerten. Durch die
Erklirung als das von den Wassern gesungene, von der Mutter
aus der Kerne gehorte Loblied auf Indra, das der Redaktor
hinter den Botenbericht und den Freudeausbruch der Mutter
gestellt hat, bekommen sie den richtigen Wert und werden
zu einem natiirlichen Bestandteil des Liedes, das wir als eine
dramatische Szene aus einem Indrafest ansehen und mit den
Briuchen des Sonnenfestes, bei denen kein Wortlaut iiberliefert
1st, sowie dem Somakauf und dem Lopamudralied auf eine
Stufe stellen kénnen. Das wiirde fiir den Rk lediglich eine
Kulturstufe voraussetzen, die andere, geistig weniger angeregte
Stamme frithzeitig eingenommen haben?).

B

1) Wir wissen von dramatischen Anfingen verschiedener Art bei
ganz getrennten Volkern. AuBer dem, was 1ch oben (S. 25) ange-
fihrt habe, sel noch erwihnt: Erich Schmidt, Die Kultur der Gegenwart
I, 7, 21, der aus den Moskauer Berichten der K. Gesellschaft fiir Natur-
geschichte, Anthropologie und Ethnographie, Band 44, 1889, die Nach-
richten Gondattis anfiihrt {iber den Birenkultus bei den Mansen mit
Nachtfesten, mit den Dreiménnergesiingen mit Reverenzen vor der ehr-
wiirdigen Beute, Schmausen und improvisierten kleinen Dramen, von
denen G. 33 solcher Einakter analysiert; Wiedemann, der Mélanges Nicole
(Geneve 1905, S. 572) iiber die Anfiinge der dramatischen Poesie im alten
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Die Schwierigkeit, die Grenzlinien zwischen dramatischer
Szene und Ballade zu bestimmen, verhindert mich, in der
Frage, ob der Suparnadhyaya mit Hertel!) als ein Drama
anzusehen ist oder mnicht, feste Stellung zu nehmen. Zu
weit gehende Schliisse hat Hertel sicher aus dem abschlies-
senden Varga gezogen, indem er, dem Sprachgebrauch ent-
gegen, stu als ,Jemandes Rolle spielen®, akhyana als ,Schau-
spiel* erkliren will. Der Schluf ist nur ein Kulogium, das
das Lied von Garuda und Indra zu studieren und zu horen
empfiehlt, gleichviel ob man nun dem Vorhergehenden den
Charakter eines Dramas oder emer Ballade zuschreiben waill.
Die Verteilung der einzelnen Verse an verschiedene Personen
und die allgemeine Gestaltung des Textes schlieBt die Mog-
lichkeit, an ein Drama zu denken, allerdings nicht aus, ob-
wohl die Inder selbst von einem dramatischen Charakter des
Liedes nichts mehr gewuBt haben. Abgesehen aber von diesem
nicht sicheren Fall sind die Fiden, die von einzelnen Stiicken
des RV. in die spitere Zeit filhren, flir unser Auge ver-
schwunden. Zwischen den eventuell dramatischen Liedern
des RV. und dem Drama der spiteren Zeit besteht kein
historischer Zusammenhang. Die Brahmanas enthalten nichts
derart. Sie sind ja auch nicht die unmittelbaren Fortsetzer
des RV. mit seinem groferen Reichtum an mythologischer
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Agypten spricht: ,Wenn aber eine durchgefiihrte Maskerade bei der
Bestattung fehlte, so wurde dieselbe doch von bestimmten dramatischen
Handlungen begleitet: fiir einige derselben sind sogar die Textbiicher
erhalten geblieben. ... Mehrere Personen waren dabe1l beschaftigt. Der
wichtigste war der Cher-heb, eine Art Regisseur, der die Papyrusrolle
in den Hinden hielt, den Mitwirkenden die nétigen Anweisungen gab
und entweder die Formeln selbst ablas oder sie seinen Genossen soufflierte.
Neben i1thm waren titig der Sem, ein dienender Priester, der Sechmer,
ein Freund des Toten, dessen Rolle meist der Sohn des Verewigten zu
spielen hatte, zwei Klagefrauen, deren grollere Isis und deren kleinere
Nephthys darstellte, ein Schlichter, ein Grabbeamter und mehrere Leute
niederen Ranges....“ Cf. Encycl. of Rel. and Ethics III, p. 99b, 101b
(Calendar).

1) WZKM 23, 273 ff.; 24, 117 ff.
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Beweglichkeit und dichterischer Gestaltung, sondern durch eine
Kluft getrennt; der Kavi hat sich in einen Scholiasten und
gelehrten Pedanten umgewandelt, der in anderen Zeiten und
veréinderten Anschauungen lebt!). Das religiose Drama der
altesten Zeit, wo und soweit wir von einem solchen sprechen
konnen, ist erloschen, aber das weltliche lebt in den Kreisen
wandernder Histrionen und erreicht in der Mrechakatika seine
kiinstlerische, 1n den Dramen Kalidasas seine hofische Bliitezeit.

1) ,Lieder des Rgveda®, S. VI




