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Philosophisch-philologische Classe.
. Sitzung vom 1. Mai 1869.

Herr Christ bringt

sBeitrage zur Metrik der griechiéchen Lyriker
und Dramatiker.*

Wollen wir den Punkt bezeichnen, in dem vorziiglich
die neuere Forschung iiber die Grundlagen der antiken
Metrik, welche G. Hermann und A. Bockh fiir alle Zeiten
gelegt haben, hinausgegangen ist, so miissen wir vor
allem auf das Bestreben von Westphal, Rossbach, H. Schmidt
und verwandten Forschern hinweisen, in diejenigen Peri-
oden, bei denen die blossen Sylbenzihler einen bunten
Wechsel der Rhythmen und eine sinnverwirrende Unter-
brechung der rhythmischen Aufeinanderfolge von Heb-
ungen und Senkungen angenommen hatten, durch Heran-
zichung drei- und mehrzeitiger Langen und Einfiigung von
Pausen einen stetigen Fortgang des Rhythmus und eine Gleich-
massigkeit der rhythmischen Glieder zu bringen. Erst dadurch
sind die alten Gesange vollstdndig von dem gréaulichen Un-
wesen antispastischer Fiisse befreit worden, die eine ver-
schrobene, des lebensvollen musikalischen Vortrags unkundige
Biicherweisheit spidterer Grammatiker eingefiihrt, und die
selbst G. Hermann noch nicht vollstindig verbannt hatte.
Erst dadurch auch ist an die Stelle eines wirren Chaos von
bunt durcheinander gewiirfelten Tripodien, Hexapodien, Tetra-
podien und von weiss Gott noch was anderem ein harmon-
isches Gefiige von grosstentheils gleichen und sich symmetrisch
entsprechenden rhythmischen Sétzen getreten. Ich will mich
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heute nicht mit einer Priifung der einzelnen von Westphal
aufgestellten Sitze abgeben, zumal mir dazu eine eingehende
Besprechung der zweiten Bearbeitung seiner griechischen
Metrik Gelegenheit genug bieten wird. In einzelnen Fillen
gibt es allerdings manches auszustellen und muss die einge-
schlagene Bahn wieder verlassen werden. Aber im grossen
Ganzen sind die Resultate Westphals gesichert, und kann
sich nur ein Blinder dem Lichte der neuen Erkenntniss
verschliessen. Wer f{reilich die Griechen sich so stumpfsinnig
und eintonig denkt, dass er glaubt, Pindar und die Drama-
tiker hitten ihrem Publikum Gesinge bieten diirfen, in denen
blos Kiirzen und Lédngen, d. i. blos Achtels- und Viertels-
noten vorgekommen seien, den beneiden  wir nicht um seine
Auffassung der Alien und um sein musikalisches Gefiihl.
Ein solcher iibersicht nicht blos die bestimmten Ueberhefler-
ungen von drei- und mehrzeitigen Lingen bei den alten
Rbythmikern, er denkt sich auch die genialen Griechen
armer als die alten Indier, die in ihrem Veda schon Lingen
von drei und vier matras d.i1. Moren annahmen, und driickt
ihre Melodien unter die Einfachlieit des gewdhnlichsten Volks~
liedes herab, das sich seine halben Noten neben den Achteln
und Vierteln nicht nehmen lisst.

Auch auf die Entgegnungen und Spoéttereien derjenigen,
welche all diese Untersuchungen fiir unniitze Feinspinnereien
erkliaren, lasse ich mich nicht weiter ein. Wem die hochste
oder gar einzige Aufgabe der Philologie in der Texteskritik
besteht, der wird allerdings aus derartigen Erorterungen
wenig Nutzen ziehen konnen, Aber das Kunstwerk eines
Chorgesanges richtig verstehen, das wunderbare Ineinander-
greifen des Gedankens und der rhythmischen Form begreifen
zu lernen, scheint mir wenigstens ein hoheres Ziel zu sein als
die Herstellung der attischen Formen und die Zuriick(iihrung
der alten Orthographie. Kurz die Zielpunkte der neueren
metrischen Forschung finden meinen vollen Beifall und im
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Weésentlichen bekenne ich mich' auch zu den grossen Resul-
taten derselben. Was ich hieri gebén will, ist nur ein Nach-
trag, der aber sehr wichtige, bisher vernachliissigte Seiten der
Metirik beriihrt; i¢ch werde denselben so geben, dass ich drei
Punkte abhandle: 1) den Zusammenhang dér Dehnung der
Léngen mit der Natur der zu Grunde liegenden Vokale und
mit den Zwecken' der nachahmenden Kunst, 2) die Taktgleich-
stellung von Fiissen,’ die dusserlich einen verschiedenen Um-
fang haben, und 3) die Composition von Gesaugen aus
Gliedern " von gleichem Taktumf&ng |

Zusammenlang der Dehnung der Lingen mit
der Natur der zu Grunde liegenden Vokale und
mit den Zwecken der nacha,hmenden Kunst

Die neuere rhythmlsche Fheone stellt den Satz auf, dass
tberall, wo innerhalb einer xhythmaschen Periode zwei Heb-
ungen. zusammenstossen, dieser Zusammenstoss-nur ein schein-
barer ist, indem bei dem musikalischen Vortrag entweder
zwischen jene zwel Sylben eine der Linge der Senkung ent-
sprechende Pause getreten, oder die erste Lénge durch zovi]
zu dem Umfang eines ganzen Fusses angewachsen sei.
Stimmt man nun auch dieser Lehre nicht vollig bei, nimmt
man vielmehr an, dass z, B. in dem Verse:

- dpév’ W', w yds mavgias molires (Soph. Autig. 806)

zwel Reihen, eine logaddische und eine jambische, der Art
vereinigt seien, dass die letztere gleichsum den Auftakt zur
ersteren bilde, so bleibt doch so viel sicher, dass der Vortrag
ein lingeres Anhalten der letzten Liénge der jawbischen
Dipodie erforderte. Oder, um mich bestimmter auszusprechen,
geben Rossbach, Westphal, Schmidt u. a. der vierten Léange
jenes Verses den Umfang einer uaxpax zolonumog, so dass,
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wenn man ausserdem die Lehre von dem movs zooyatosdns
heranzieht, ein einheitlicher Taktgang gewonnen wird:
VU — U e —U U =y — y

so lasst sich dagegen auch die andere Meinung aufstellen,
dass keine volle Einheit und Gleichmissigkeit des Taktes
in jener Periode geherrscht habe, dass vielmehr nur durch
eine etwas grossere Ausdehnung der schliessenden Linge
der jambischen Dipodie ein leichteres Ineinandergreifen der
beiden Glieder bewirkt worden sei. Im letzteren Falle haben
wir, um mit Aristoxenus !) zu reden, keine vollstindige
dreizeitige Liénge, sondern nur eine die gewohnliche Linge
etwas iibersteigende Linge, einen xpdvoc idiog i gvIuo-
Twolias TapadAi00wy TOvs modixovs xpovovs Emi To usya,
der an dem irrationalen Ton der alten Musik, wie ihn
Euklides (Introd. harm. p. 9: ¢$nza' uév ovv éorw, wv oidy
v’ éovi va usysIn dmodiddvan, oloy T6vos TuTiVIOY Jirovoy
roitovoy xai v opotar aloya di vd magalddrrovia Tavre
va peysdny Eni vo usifov 1 émi 10 Flavrov dldyp T
peyéder) bestimmt 2) sein genau zutreffendes Analogon hat.
Jedenfalls aber miissen wir daran festhalten, dass jene Sylbe
o den Umfang von zwei einfachen yxodvor mo@rosr iiber-
schritten hat.

Es gab also im Rhythmus pxeovor modixoi dionpov
pexodis peifoves; nun ist aber dieses eine durchschlagende
Eigenthiimlichkeit der griechischen Poesie, dass sich ihre
rhythinischen Grossen moglichst eng an die in dem gvdue-
{ouevov, in der Sprache, gegebenen Unterschiede anschlossen :
die rhythmische Hebung fiel bei den daktylischen Versen
durchweg, bei den iibrigen in der iiberwiegenden Mehrzahl

————

1) S. Psellus IpoAaupavoueve el tmy gvSuwny €mwrquny. §. 8.

2) S.'Casar, Grundziige der griechischen Rhythmik nach Aristi-
des. S. 137.
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mit einer langen Sylbe zusammen. Darnach muss man von
vornherein erwarten, dass die Griechen auch fiir jenen
xo0vos duorjuov meilwv etwas Analoges in der durch den
Rhythmus geformten A& gesucht haben. In der That
finden wir, dass die alten Rhythmiker diesen Punkt nicht
unberiicksichtigt liessen; bei Marius Victorinus begegnet uns
ein Capitel (I, 8), welches von dem Streite der Metriker
und Musiker beziiglich des prosodischen Wetthes der ein-
zelnen Sylben handelt. Dort heisst ¢s: musici non omnis
inter se longas et brevis pari mensura consistere, siquidem
et brevi breviorem et longa longiorem dicant posse syllabam
fieri, und dann wird im weiteren Verlaufe nachgewiesen,
dass z. B. die erste Lénge von nugieousvos einen grosseren
Umfang als die von cugisoucvos habe, weil bei ihr zur
Positionsliinge, die beiden gemeinsam sei, noch der von
Natur lange Vokal hinzukomme. Vielleicht ist es auch er-
laubt, hierauf die Bestinmung des Aristides Quintilianus
iiber die gvIuoi mwepimhew gvIuoedets (cf. Aristid. p. 34 M.:
ol uiv otgoyyvhor xakotvrer ot udEAdov Tov JEovvos éEmi-
ToEyovTeg, oi 0& mepimhew of mAsov 1dn Ty Peedvinre
did OCvvIstwr @Ioyywy mowovusvor, und p. 100: of uév
Orooyyvhor xai Emirpoxot O0@odpol Te xal OVVECTOOUUEVOL
xal &g Tds mEdEslg mapaxAntixolr ot 0& meplmAsm T@Y
@Ioyyov Ty ovvIeoww Exoviss vmwmiol Té &0t xal mAade-
powrepor) zu beziehen und den Charakter der iiberfliessenden
Breite aus der hiufigen Anwendung von Diphthongen und
volltonenden Lauten herzuleiten. Denn das muss allerdings
Casar (Rhyth. S. 94) zugegeben werden, dass die unmittel-
bar vorausgehende Erorterung iiber den xedvos ovvdsrog
uns nothigt, .die Worte die’ ovvdérwy ¢Ioyywv zundchst im
rhythmischen und nicht im grammatischen Sinne zu ver-
stechen. Aber wenn Dionysius De comp. verb. c¢* XVII als
Beispiele der Anwendung der mddes @doyot und zwar zwei-
felsohne der 7wddss adoyot orvepoyyvhor die Verse:
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TAicIev ue gpsoav avenos Kixdreoor mélaoosy.

Kéyvrar ndhig’ viimvioc xate yav '
anfiilhrt, so liegt der Grund der Irrationalitit doch gewiss
vorziiglich in der Natur der als Liingen verwendeten Sylben,
die grosstentheils einen diinnen Vokal haben und fust alle
nur durch Position lang geworden sind. Denn hitten Dio-
nysius und seine Rhythmiker blos das durch die reinen
Daktylen bewirkte raschere Tempo im Auge gehabt, so
hiatten sie weit besser den homerischen Vers :

avdic Enara médorde xvAirdero Adac aveLdrs

angefiihrt, in dem obendrein das accelerando durch den
Sinn deutlicher angedeutet war. Aber hier wiikte die Natur
der lang gedehnten Vokale ev « retardirend; sie wihlten
daher lieber als Beispiel des $vdpios orgoyyvhog einen Vers,
worin zum beschleunigten Tempo auch noch die Natur der
zwitterhaften Lingen hinzukam. Umgekehrt werden dem-
nach auch in den gvduoi mepimdew volltonende Vokale und
iiberschiissige Lingen ihre eigentliche Stellung gehabt Lahen,
die- dem Rhythmus den Charakter des Ueberschwimglichen
und Aufgedunsenen verliehen ;%) und bezeichuend ist es da-
her, dass Strepsiades in den Wolken v. 1367 dem Aeschylus,
bei dem solche iiberlange Sylben am h#ufigsten vorkommen,
folgende Epitheta gibt: |

Yogov mAéwy aEVOTaroY Grougaxa xQnUI0TOLGY.

Die verschiedene Beschaffenheit der Vokale-bedingt aber
auch nach den oben angefiihrten Worten des Aristides einen
Unterschied des Ethos; das fihrt uns auf ecinen zweiten
Punkt. Die alten Philosophen nannten bekanntlich die Kunst
eine uiuyots und schopften gewiss diesen Begriff aus der

8) Darpit will ich aber nicht gesagt haben: dass nicht auch
solche Verse, in denen an den zuldssigen Stellen mit Vorliebe lange
Sylben statt kurze gewéhlt sind, gvSuoi mepinew genannt werden
konnen.
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genauen Beobachtung der lebensvollen Wirklichkeit. Auch
die, Rbythmik wird also bemiiht géwesen sein mit den
Mitteln des sprachlichen gvduilousvory dem Gedanken eine
entsprechende rhythmische Form zu geben; auch die Rhythmik
wird, mit anderen Worten, auf die Kunst des Nachmalens,
in der ihr die Natur schon vorgearbeitet hatte, einen hohen
Werth ‘gelegt haben. In dem Kunstcharakter  des lyrischen
Gesanges liegt es begriindet, dass hier, wo die in den Vor-
dergrund gestellte musikalische Composition sich der Fesseln
der A&t zu entwinden suchte, uns jene Kunst weniger mehr
nachweisbar ist; denn nach dem Verluste der alten Melodien
liegen uns hier in den Texten nur die Unterschiede von
lang und kurz vor, diese aber bieten bei der Reconstruction
musikalischer Kunstwerke, wic es die pindarischen
Oden waren, nur geringe Anhaltspunkte dar. Aber in dem
Drama, wo shur ein Musiker die Sianger begleitete, und die
Gesangspartien mit den gesprochenen Theilen sich nahe
beriihren, ja oft nur mit Miihe auseinander zu halten sind,
musste die Musik-eine untergeordnete Rolle spielen; die Com-
position durfte nur das ausfiilhren, was ein guter Vortrag
schon an die Hand gab. Hier ist uns also auch ohne Noten
aus dem blossen Texté jene Kunst der Tonmalerei noch
nachweisbar. Aber noch aus einem anderen Grunde tritt
uns dieselbe in den Dramen erkennbarer entgegen. Die
Gesiinge der Chorlyrik hatten alle eine grossere Anzahl von
Strophen; hier also war es fiir den Dichter ausserordentlich
schwer und ldstig jene Tonmalerei durch alle Strophen in
der A¢&igc durchzufiihren. Ganz anders stund die Sache bei
den Dramatikern, zumal bei Euripides, bei dem die nicht
in Strophen gegliederten Monodien vorwiegen. Hier machte
es dem Dichter nicht die geringste Schwierigkeit Wort und
Rhythmus adiquat zu gestalten; umgekehrt, die Vorliebe der
Griechen fiir Rhythmenwechsel lud ihn ein die Schattirungen
des Gedankens durch Schattirungen des Rhythmus deutlicher
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hervorteten zu lassen. Den Unterschied hat schon mit Be-
zug auf die miunois Aristoteles in den Problemen XIX, 15
beriihrt: Aia' ©i oi puév vopor ovx év avriorpdgois €motovvro,
ai 08 alhar @dai ai yopuxal; 1 0TL 0 WiV VYoMOL CYwVIOTEY
noay, wv 707 upeicdar dvveusvaoy xai diateiveedar 1
@d1] dyivero paxpd xai molvadiys xeddnse ovv xai e
orjpare, xai td pEdy T pmufose fxolovder dsi Erepa
ywousve. Denn was hier der Stagirite an den vduot her-
vorhebt, das gilt in gleicher Weise von den Monodien der
Tragodie, die ja mit der jiingeren Form der Nomen so eng
zusammenhéingen. " |

Aber haben nun wirklich die Dramatiker sich bemiiht
an jenen Stellen, wo der Rhythmus eine paxga' TeionuOg
oder doch eine paxga’ diorfuov peilwv verlangt, volltonende
Vokale zu setzen, und haben sie zugleicl: durch solche iiber-
lange Sylben den Gedanken zu malen gesucht? Eine Ant-
wort mogen die Stellen selber geben.

Lanz gedehnte Vokale hat das Wort ai@v; 4) zuglcich
verbindet sich mit den Worten d¢' eil@vos der Begriff lang
anhaltender Dauer, der bei jeder geschickten Declamation
durch lingeres Anhalten der Sylben den passenden Ausdruck
finden wird. Gerade dicses aiwy ist nun hdufig in Versen
gebraucht, wo der Rhythmus uns zur Annahme einer iiber-
langen Sylbe hinfiihrt. Ich gebe einige Beispicle, die einer,
der auf diese Sache achtet, gewiss noch vermehren kann:

Aesch. Choeph. 26:
di’ ait@vos 0’ tvypoior Booxeron xéep.
Aesch. Eum. 563:
d aldvos d& vov moiv oAfov.

v — @ — — v — v — VY

4) Ueber die breitmaulige Aussprache des at von xpfuawo im
Volksmunde vergleiche Aristoph. Nub. 872.
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Aesch. Suppl. 582 (cf. ibid. v. 574):

di' al@dvos paxpot mavolfoy.
Eur. Androm. 1215:

TV at@v’ & 1o Aowmov EEeic;
" Eur. Hel. 212:

3 » ’ s
0 daipuovos MoAvOTOYOY U — v — U — U —-
poipas Te OGg yvval. —_ = Vv — v —
s IR, »
aLwy Jvoaiwy. —_ - v — e
Eur. Alc. 475:
dv aiavos av Evvsin T N e

Aesch. Suppl. 46: |
Znvos Epaywy: Emwvvpie 9’ Eme-
XQ@iVETO WOQOLUOS &L wv.
—— QYRS vk R N i G NS - QI
s U = Y = —
Soph. Aiax. 193:
AA ave & édpdvwv, omov paxpaiwve
s A A U‘ omum NS e Y — S— N
Soph. Antig. 987:
Moipas paxg e iwves Eoyov, o mai.

Nt v e s s Nl oy N |y ——

Pindar Fr. 108 Be.: ‘
wov 0" ¥t Asimeton ai-wvog &ldwlov: 0 ydp E0ti povow.

Soph. Elect. 1085 :

C \ \ / - ) ~ \
WS xal OV 7TOYyxAavroy alidva xowov &ihov

- Eine ahnliche Bewandtniss hat es mit den Wortern fiir
fliegen hinschweben emporheben mor@odar movavos aiwpeiv,
bei denen glecichfalls eine gute Declamation auch ohne rhyth-
mische Andeutung dem langen Stammvokal eine stérkere
Betonung und langere Dauer geben wiirde. So hat also die
poxpa Tei0nuos eine passende Stelle in

&
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Pindar N. VII, 22:
érel - Wevdeoi of mora vE TE payerv@.

’ - r

Eur. Orest. 988:
10 TTavov udv dleyue mwioy

Eur. Suppl. 620. 1142: |
moTavev & (€ Tig Jewy xrioot,
nortavoi & 1vvGay voy Adav.
Aristoph. Av. 1759: '
Aafoiica Guyydosveoy ai-gwy J& xovgid O Eyw.
;| om0 A— V  e—— S — \J s G - G Se—

Soph. Oed. Col. 1084 :

dwor6ada Tovuoy ouuea b)

-

v — — — A == M T

Eur. Hel. 352:

Qovioy ald o nue W G s =

die' depns opsfouat. Vo U — U — v —
Eur. Orest. 982:
puoloyu TEv ovoavov vV — v — — v —
UECOY X IOVOS TE TETQUEYRY v — v — U UU U —
¢l W QO Y UeoLy ' —_ = = v —

Besonders' hdufig aber finden sich an jenen Stellen, wo
die rhythmische Gliederung zur Annahme einer iiberschiissigen
Linge driangt, feierliche Anrufungen der Gottheit oder Aus-
driicke des tiefen Schmerzes.” Hier hat schon die Sprache
die schweren Laute @ i@ elai an die Hand gegeben; der
Dichter, indem er dem Winke der Natur folgt, malt rhyth-

5) Yewgnoaca bieten die Handschriften; fiir die schone, von
Meineke neuerdings verschméhte Emendation Wunders éwpijocoa
spricht ganz besonders auch das Metrum; wer aber an der Form
Anstoss nimmt, der kann auch geradezu elwproace schreiben, da eine
syll. anc. hier zulassig ist.
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misch noch weiter die feierliche Ruhe der Andacht oder den
aus tiefer Brust geholten Schmerzensseufzer aus. Von den
zahlreichen hieher gehorigen Stellen hebe ich nur wenige,
nach den Versarten geordnet, aus:

Aesch. Suppl. 776:
tw y& fovw mavdixov GéBas.
bl . I —— — N = Y = J e
Eur. Troad. 1302:
lw y& ToOQIIE TGV EUDY TEXVWY.
Eur. Jph. Aul. 1498:
lw y& udrep w Heldaoyia.
Aesch. Suppl. 627:
tw Zs¥ ¥dg malaioudropog.
Aristoph. Thesm. 1047 in einer Parodie des Euripides:
iw Moigas arsyxts daluwy
Eur. Elect. 1208:
(& ot meads FEdg
Eur. Alc. 213:
iw Zsv tic av
v —_— -y -
Aesch. Choeph. 45:
i yala uale pousve

Eur. Suppl. 819 und Orest. 1375 :
ailal, tois texovoL 0' ov Aéysis
y— — Sasmm, RS (owew G, T NG <P
aial T @iyw Eévau;

Soph. Oed. Col. 1735, 1748:

alai, dvstddawve, ol dNT

pev @ev, mol pdAoper w Zsv
[1869. L. 4] 30



452  Sitrung der philos-philol. Classe vom 1. Mai 1869.

Anstoph Thesm 368:
@AL' @ mayxparés

—— s —U_

Aesch. Sept. 847:

amioroy. 1A%e &' alaxta nwipar’ ov Adyy

V == Y - U — —_— —y — Y —
Eur. Alc, 873:

nemwovdws afl alayudroy

Aristoph. Ran. 706:
&l 0’ fyw 090 idsiv Biov avEpog 1) TedTroy 00T ¥’ 0 ludsEsTan
NN s NN e ) NS i Y G e’ Y G s )G S— PE— S e
Vergleiche ausserdem Eur. Phoen. 334:
orev o {wv @pas TEXVOILS

v — —_—y — v —

und Pindar Fr. 145:
atloy ﬁ'd’ 00TEWY GTEV ay oV ﬂagtfv.

Auch Soph. Elect. 123 fhllt’ otpwydv, wie Westphal
Metrik 2. A. II, 379 richtig nachgewiesen hat, den Umfang
eines ganzen Glyconeus; und eine gleiche Messung hatte
ofmor poi por = aiai* alai Soph. Phil. 1086 = 1107
und vielleicht auch detdaia Eur. Suppl. 279.

Ich fiige noch ohne weitere Bemerkungen einige andere
Stellen bei, wo in gleicher Weise die rhythmische Dehnung
der Schwere der Sylben und der Férbung des Gedankens
entgegenkommt.

Aesch. Sept. 368, 332:
nayxhavrwv alysov énlppodov.

Papelag tor toyas moorapfw

Eur. Here. fur. 402:
yadaveslag tidels EgsTuois.
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Soph. Antig. 833:
daluwy ouototdray xat&vvals
Soph. Phil. 699:
XOTE VYV & OELEY, &L TL EUTTECOL,
Aesch. Agam. 367:
' Aog whaydv Egovow eimeiv.

Aesch. Agam. 187:
Eumealow TUXxIOL CUUTTYEQY

Eur. Phoen. 1039 f{.:
BoovT@ 0 Orevayuds,
a@yd v v ouotos.
Eur. Alc. 104:
dovmel ysip yvveuxwy
Ibycus Fr. 3:
DleysSwv gmep xeva vixte paxpdv Oelgla Tafgpavieyte

44 ’

Es gab aber auch Fille, wo die Sprache der Absicht
des Kiinstlers nicht entgegenkam, wo er aber nichts desto-
weniger, um den Gedanken durch den Ton zu malen, eine
nur durch Position langc Sylbe als eine maxpa' roionuogs
behandelte. Lehrreich sind in dieser Beziehung besonders
die Verse, wo der Dichter auf die genannte Weise die un-
endliche Menge oder das Allumfassende oder das Umgeben
von allen Seiten versinnbildigte. So Eur. Suppl. 617:

axdvrawy téouw Exovres avrol.
Eur. Elect. 250:
© amdvTwy T cvocfae Svaray.
Aesch. Choeph. 597:
wavTolduovs Fowras aTaior

— B — ) —— ) e—— - N
Eur, Phoen. 686:
o viwy avadoe, maviwy dé8 I'd Toowds
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Eur. Suppl. 785:
idovoa v v.TwY. MEysaToy alyos

Soph. Oed. Col. 1086:
TaVTomTe mOQolS

Aesch. Eumen. 967 = 987:
TaVTE TYOTETOL FEQY
woAd@v yop ©dd’ év Boorols axos.
Soph. Elect. 171:
ael uév yop modst
Aesch. Eumen. 1039:
svpausite d& wavdausd

Pindar Ol. VI, 63:
deiigo 7w yxowoy & ydoay luey @duas omioIey

Aesch. Pers. 129:
Tov augilevxrov Efaucsipas

() . - — v/ T — </ e —

Eur. Suppl. 817:
&V cyx@oL TExve Jouat

Soph. Elect. 192:
xeveis 0 apgliorapa reamélais®)
Eur. Suppl. 70:
véxvy o ugufaldsiv Avyed uwédn moaudos Euod

UUl—-lUU-—_UU_—UU_/\

6) Die massgebende Handschrift hat hier freilich épisraua:, aber
das Metrum spricht fiir die alte Correctur eugisczaua:, die nicht so
sinnlos ist, wie sie manchen Herausgebern erschien.
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Man vergleiche ausserdem noch Verse wie Soph, Antig. 590 :
xvdiv det fvooo-Idev ushaway
\J S e . VR A R
Eur. Orest. 965 :
laxysitw d¢ y& Kvxlwmie.
Aesch. Agam. 191, 196:
| weedio o0 yJdoig §v AvAidog Timoig
e Ao i xn yoovoy Tidsioe.
Soph. Antig. 838:
oljlor yeA@ pes Ti pE 1MEOS FEWY MATEHWY
V — Y — _—Y — U —— Y —
Hoffentlich wird auch jeder, der noch die volltonenden
Vokale in Versen, wie Antig. 965, Oed. Col. 1239, Sept. 897,
Hel. 201. 209:
prAavdovs v’ 1fosls Movoeas.
&v @ Thapuwy 03’ ovx Syw uévos.
avavd dte usve
doaie T &x marpd.
Javarov Elafov aio yvvas éuds am’ alyswy.
dovaxoevrog Ev oWt veavidy mdvow.
beachtet, und das natiirliche Ethos des Klageliedes, wie in
der Hecuba v. 629 f.:
Euot o1V OCVUQPOQY,
EUOL XONV TTNUOVEY yeVEGIou.
oder Eur. Suppl. 73:
T ® {vvedol xaxoig,
i7" w Evvalyndives,
x000v oy “Aidas GEPEL.
mcht iibersieht, den Gedanken aufgeben, als-ob bei solchen
Versen irgendwie von einem irrationalen Fuss nach fol-
gendem Schema die Rede sein konne:

Die Ausflucht einer irrationalen Sylbe muss aber in



456 Sitzung der philos.-philol. Classe vom 1. Mai 1869.

Versen dieser Art schon desshalb entschieden abgewiesen
werden, weil sich in ihnen, wenn sie unter Jamben oder
Trochden eingemischt sind, nirgends eine die Lénge vertre-
tende Kiirze nachweisen ldsst; hochstens liesse sich also die
Ansicht aufstellen, dass hier der trochidischen Reihe eine
schwere, gleichsam die Stelle eines Auftaktes vertretende
jambische Dipodie (v — —) vorausgeschickt sei. Aber der
Charakter der betreffenden Verse, welcher der Annahme
eines energischen Auftaktes zuwider lduft, ihre hiufige
Stellung in der Mitte und an dem Schlusse einer lingeren
Periode, wo ein Auftakt keinen Sinn hat, endlich und zumeist
ihre Verbindung mit solchen jambischen Versen, in denen
immer je ein lFuss einer jener gedehnten Lingen entspricht,
erheben die von Rossbach und Westphal aufgestellte Messung,
pach der ein Vers wie
U e ban e fJ ste () wee 4 =

an Umfang einem jambischen Trimeter gleichkommt, fast
zur unbestreitbaren Gewissheit.

Freilich haben sich nun die Dichter nicht der Art ge-
bunden, dass sie regelméssig, wo der Rhythmus einen iiber-
langen Ton verlangte, solche volltonende Laute, wie das
dorische @ und die Diphtonge ev und a¢, anwandten; aber -
eine ganz entschiedene Vorliebe fiir solche schwere Sylben
zeigen wenigstens die Dramatiker an den betreffenden Stellen.
Pindar hat sich, und das steht im EKinklang mit dem oben
Bemerkten, iiber jene Schraunken hinweggesetzt, indem er
an jenen Stellen oOfters Sylben setzte, die nur durch Po-
sition lang sind, wie Em¢{sgvoiwy und As§ovreg Ol XI, 15,
21, modspu ifwy Is. I, 50, ja selbst solche, auf deren kurzen
Vokal muta cum liquida folgt, wie 7remowusvor P.1V, 61,
§xonv N.VII, 44, an ¢ nvevoas Is. VI, 34, Evpeyer Is. VII, 10.
In wie fern sich die einzeluen Stilarten der pindarischen
Poesie nach dieser Richtung hin von einander unterscheiden;
will ich- hier nicht ndher untersuchen. Ich wollte nur eine
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neue Frage in die Lehre von der Prosodie werfen, von der
ich nur wiinschen kaun, dass sie von einem der jiingeren
Philologen, die so oft die abgedroschensten Dinge zum
Thema i1hrer Dissertationen wéhlen, aufgegriffen und
durchgefiihrt werde. Ein solcher wird aber nicht verfehlen
diirfen, auch noch eine verwandte Frage zu beriihren, nim-
lich ob nicht auf der entgegengesetzten Seite auch die
griechische Sprache, wie ich dieses in meinem Aufsatz iiber
die Gesetze der plautinischen Prosodie (s. Rhein. Museum
N. F. XXIII, 578 ff.) von der lateinischen nachzuweisen suchte,
kurze Sylben aufzuweisen habe, die unter das Maas einer
gewohnlichen Kiirze herabsteigen ; und ob nicht diese in den
irrationalen Jamben oder kyklischen Daktylen eine Rolle
spielten.

Die Taktgleichstellung von Fiissen, die dem
dusseren Scheine nach einen verschiedenen
Umfang haben.

Die alten Rhythmiker zihlten den Jambus zum zwei-
fachen (ysvos diwAdaaeor), den Anapiist zum gleichen Rhythmen-
geschlecht (ys§vog loov); man sollte daher vor? vornherein
vermuthen, dass eine Vereinigung beider Fiisse in einem
gleichartigen Verse nicht stattfinden konnte. Nun haben
aber bekanntlich dic Komiker den jambischen Trimeter so
gebaut , dass sie an den fiinf ersten Stellen statt des
Jambus auch den Anapidst zuliessen, wie gleich in dem
Eingang der Wolken:

w Zed Pfacided, To x0T TGV VUXTOY 0GOV;
anépavrov: ovdé mod nucpa ysvioevou.

Man sicht also, dass die beiden Kiirzen des Anapast
so rasch hintereinander gesprochen werden konnten, dass
sie an Zeitumfang eine einzelne Kiirze nicht viel iiberragten,
und dass somit die Vereinigung von Jamben und Anapésten
in einem Verse ermoglicht wurde. Denn in dem Vortrag
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der Kiirzen, nicht der Langen liegt die Moglichkeit einer
Vereinigung dieser zu verschiedenen Rhythmengeschlechtern
gehorigen Fiisse, weil nur Anapéste, nicht auch Spondeen
an allen fiinf Stellen des komischen Trimeter den Jambus
vertreten konnten, und weil die Dichter, namentlich die
lateinischen, iiberkurze Sylben 1n jenen Anapédsten mit aus-
gesprochener Vorliebe anwandten, hingegen volltonende
Liangen keineswegs verschmihten. Nur das muss zugegeben
werden, dass die hastige Aussprache der beiden Kiirzen auch
eine Minderung der Quantitit der Liange im Gefolge haben
konnte. Eine ausgedehntere Anwendung erhielt jene Frei-
heit der Vereinigung von Fiissen des gleichen und des
diplasischen Rbythmen - Geschlechtes in den logaddischen
Versen, und hier mischten sich auch Daktylen mit Trochéen,
wahrend die Komiker, wenigstens die griechischen, aus den
trochiischen Tetrametern den Daktylus fernhielten. Man
wiirde sich aber sehr irren, wenn man, wie dieses jetzt so
gewohnlich geschieht, glauben wollte, der eingestreute Dak-
tylus oder Anapist habe genaun nur den Taktumfang eines
Trochéus oder Jawbus gehabt. Dagegen spricht die ganze
Ueberlieferung der Alten, dugegen auch, was mehr bedeutet,
ja geradezu entscheidend ist, die Praxis der Dichter. Die
alten Techniker naunnten den reinen Jambus elnen 7moug
dnrds, den beigesellten Anapist einen movs adoyos oder
ovIuoeedifs, und bezeichneten die Vereinigung derseiben als
eine ustafodry éx xpitixod &g aloyov (siehe Aristides Quin-
tilianus p. 42 und vergleiche Aristoxenus rhythm. elem. p. 298).
Nur war bei richtigem Vortrag der Uuterschied der beiden
Fiisse so gering, dass in dieser Art von gemischten Versen
fast der gleiche Rhythwus zu herrschen schien; oder, um
auch hier mit den Alten (s. Aristides p. 33) zu sprechen,
das Verhiltniss der Fiisse und Takttheile in denselben war
weder épovduor noch agovduov sondern gvIuosidés. Ganz
dieser Auffassung entspricht es, dass nicht die strenge
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gesetzméssige Tragodie, sondern nur die lockere, in dem
Inhalt und in der Diktion an die Prosa anstreifende Komodie
sich einen derartigen Bau des Trimeter erlaubte. Eben-
sowenig aber kann die Rede davon sein, dass in den loga-
odischen Versen der Daktylus ganz dem Trochdus gleichge-
standen und demnach nur den Umfang von drei xpovoe
nmowroe gehabt habe. Aristides p. 36 und 37 bezeichnet an
einer Stelle, welche die Terminologie der alten Musiker,
nicht der spiateren Metriker enthélt, und deren Quelle dess-
halb -Westphal nicht als eine unreine verdachtigen durfte,”)
die zusammengesetzten Fliisse

als gvduoi ovvIeror xara megiodov dwdexdonuor, und ist
auch diese Grossenbestimmung nicht ganz- richtig, da die
Grosse des eingestreuten irrationalen Daktylus zwischen 3
und 4 Moren in der Mitte stcht, so sieht man doch bestimmt,
dass die alten Techuiker jenen movs adoyos nicht ganz einem
tpoyaios ¢nvog gleichstellten. Eben darauf weist auch der
alte Name pérpov Aoyaoidixov; denn dieser will doch nichts
anderes besagen, als dass Verse jener Art in Folge der
Vereinigung von rationalen und irrationalen Fiissen zwischen
taktstrengem Gesang (fpovdumos @oudy) und loser Prosa
(@gevdpmos Adyos) in der Mitte stunden (s. Heru:ann Elem.
p. 365).

- Von grosserer Bedeutung ist in dieser Frage der Um-
stand, dass sich in antistrophischen Gedichten der kyklische
Daktylus und der Trochdus oder Tribrachys so gut wie-gar
nicht®) entsprechen, und dass auch in den stichischen Com-

-

7) Siehe dariiber meine n#chstens erscheinende Recension der
2. Auflage der Metrik Westphals in Jahns Jahrb. f. Phil.

8) Ich sage so gut wie gar nicht, da allerdings: einige Ausnahmen
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positionen der Lyriker und Dramatiker #usserst selten ein
Daktylus fiir einen Trochdus eintritt, wie in dem spiten ana-

kreontischen Gedichte Nr. 20 ed. Be.
‘Hdvueds Avaxpswy,
ndvuedrs d¢ Janga.
IIiwdeapixov 1ode pot uélog
OvyxeQdOuag Tis Eyyéo..

B R e e VY

in dem schlotterigen Versbau des Euripides vorkommen, wie Iphig.
Aul 547 = 562:

pewouévwy oiorpwy 694 d7.
uéya @égova’ Eis tav doeray

wo wohl das sinnlose uawouey der Hdsch. mit Reiske in uawouévwy
zu corrigiren ist; ferner Iph. Taur. 1093 = 1109:

svkvveroy Euveroia Pody.
olopuévwy éni vavai Efav.

wo die Aenderung Erfurts cAdvuévwy sehr wenig Wahrscheinlichkeit
fir sich hat; sodann Iph. Aul 753 = 764:

ayvois Elddvoy orpetiis.
Towes oray ydAxacms “Aong.

und Iph. Taur. 1129 = 1144:

xéAadoy énrardvov Avpeg
nag9évos evdoxiuwy yauwy.

wo allerdings die von Markland .empfohlene Umstellung énrazivov
xéAadov sehr nahe liegt; bei Seite lasse ich de Verse in den Suppl.
993 = 1015, da der erstere derselben in sinnloser Weise verderbt
ist. Auf Grund dieser Stellen darf man es also nicht unbedingt in
Abrede stellen, dass Euripides in der Basis glykonischer Verse sich
hie und da die Freiheit nahm, einem Trochiaus einen Daktylus ent-
sprechen zu lassen; dem Sophokles aber mdchte ich eine gleiche
Nachlidssigkeit nicht beilegen, denn in der Antigone 106, wo dem
Verse der Antistrophe

nevxcevd “Hepaorov Edeiv

in der Strophe
toy Aevxaoniy "Apyodev
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und in denjenigen glykonischen Systemen des Euripides, in
welchen mit den reinen Formen des Glyconeus:

—_— Y — g Y ey o O — U = Y e U U
auch Abarten, wie:

——uu-—-—uu-—u*—odel‘

verbunden sind, wie Iphig. Aul. 556:
/\ &lmy dé poi psroia
udv xdots, modor 8° 000
xel ueréyoyur vas Agoodi-
vag, molkav d° dmodeluay.

Elect. 156:

odousvov doliows Booywv
Eoxeoww, wg G2 OV aSAiov
e’ Eyw xavaxldoucd,

Man setzt sich iiber dieses Bedenken gegen die drei-
zeitige Messung des Daktylus weg, indem man sich darauf
beruft, dass die Gleichheit der Melodie in Strophe und Anti-
strophe eine Ersetzung des Daktylus durch einen Trochéus
nicht zugelassen habe. Aber dass eine solche Responsion
nicht blos durch die Melodie, sohdern auch durch den
Rhythmus ausgeschlossen wurde, kann man aus zwei Um-
stiinden erschliessen: einmal daraus, dass sich die Dichter

entspricht, ist zuversichtlich mit L. Ahrens die genaue Responsion
durch die Verbesserung Amodev herzustellen. Aber auf der anderen
Seite findet sich in einem Skolion einmal auch ausserhalb der Basis
ein Daktylus statt eines Trochaus, namlich in dem scol. 9 (cf. 11
und 12) Be.:
wonep Aouodiog xei ’Agwro.yn'taw

da diesem Verse in den iibrigen nach dem gleichen Schema gedich-
teten Trinkliedern die Form — v — v v — v — v — U gegen-
iibersteht (s. Bergk P. L. G. 3. ed. p. 1287).
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eine Versetzung des Daktylus der glykonischen Verse er-
laubten, und zwar nicht blos in stichischer Aufeinanderfolge,?)
sondern auch in der Art, dass Verse, welche den Dak-
tylus an verschiedener Stelle haben, sich in Strophe und
Antistrophe einander entsprechen, wie bei Soph. Oed. Col.
1l =523 ;:
opuws d' Zoauor mvIécIw.
- Tovrwy avdalgsrov ovdéy.
Soph. Philoct. 1124 = 1147
TTOVTOV V05 EPIUEVOS.
E9vn Inodv ovg 00> Fye.
Soph. Trach. 960 = 969:
AWOELY 10 dopuwy Afyovow.
vl yo Javdvie viv 7 xad.

Eur. Ion. 466 = 486:
dvo Jeal dvo mapIévol.
Bacihixdy d° eisy Falduwy.

9) Die Versetzung des Daktylus in stichischer Composition findet
bekanntlich am meisten in den sogenannten glyconei polyschematisti
statt, aber auch in andern Versarten lasst sie sich nachweisen,
wie z. B. in Eur. Elect. 743 f.:

goBepoi dé Bporoic uvdor

xépdos moos Sewy Iepancles.
in Aristophanes fr. 577 Mein.:

“Ocris év ndvoouos

oToWuesL Tavyyyifwy

v décnoway €peides.

sodann in 2 Fragmenten des Pherekrates n. 107 und 125, und in den
vielgestaltigen Priapeien des Euphorion bei Hephéstion p 109, womit
man die wunderlichen Verse bei Dionysius de comp. verb. c. IV
vergleichen mége. Auch das Fragment der Sappho Nr. 51

xivor d' @pe nEyv-rEs xepyndid T 7 yov

xgA&foy cpa-cavro JE naunay éold.
scheint hieher zu gehdren und keiner gewaltsamer Aenderungen zu

+ zu bediirfen.
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Eur. Hel. 1487 = 1504:
o mravai doliyavysves

vavrals svasis avéuwy.

Eur, Herc. fur. 791 = 808:
Movowy & Elixwviday 19)
IMovravos douc Aimav.

Eur. Phoen. 209 ff. = 221 ff.:

Toviov xara movrov éld-

TQ TAEVOQO TTEQLOQUTWY

Udp axeomioTwy TTEdinv.

Ioa 9’ dydduace yovcoTevx-

zois Doifov AdTois ysvouay

#te 02 Kaoralias vdwe.
Eur. Elect. 146 = 163 :

diémoponr xara uév @iday:

déEatr’ ovd’ émi oregdavaig.
ibid. 148 = 165:

xéoex Te xpdT Emi xovQLUOY.

Aiyliodov Aifay Jeusve.
Eur. Iphig. Taur. 421 = 439:

s tes Fvvdoouddas mérpas.

&Y evyalow Je0mMOGUVOILS.
ibid. 1096 f. = 1113 f{.:

. madovd® Elddvev dydeovs

0 Y090’ "Adorsuy Aoyia.

vda tads élagoxrovov

Jedc augimoloy xopav.
Aristoph. Vesp. 5631 = 636:

u1 xate Tov veaviav.

wg 08 mave' EmeljlvIey.

468

10) Durch die Aenderung Eduxwniddwy wird das Metrum eher
verschlechtert, als gebessert. Hingegen verlangt Iphig. Aul. 571:
x66uos Evdov o uvpwndydis der Sinn, nicht das Metrum, die Ver-

besserung &»dwy, die der Scharfsinn Marklands fand.
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Man sollte nun doch glauben, dass sich Verse wie

— v — vu —m v —und — U — U — uvuv —
ebenso wenig mit der gleichen Melodie vertriigen, wie
— v —vvuvu — v —und — v — v — U —

)
wenn daher die ersteren I'ormen selbst Sophokles sich in
antistrophischen Gedichten entsprechen ldsst, so kann der
entschuldigende Grund nur in dem Rhythmus gesucht werden,
namlich darin, dass die beiden ersten Verse, als zusammen-
gesetzte Takte gefasst, das ganz gleiche uéysdos hatten,
wiahrend ein gleiches bei den beiden letzteren nicht der
Fall war.

Fiir dicselbe Seite fillt auch der Umstand in die Wag-
schale, dass ein irrationaler Daktylus zwar nicht einem
Trochdus, wohl aber einem Jambus, dessen Hebung, weil auf
sie eine andere folgte, iiberlang war, entsprechen konnte.
Dieses findet bekanntlich statt in den beiden Hauptformen
des Dochmius

’ r ’ /

die sich an Taktumfang gleichstehen und sich daher bei
allen Tragikern, auch bei dem strengen Aeschylus, ganz ge-
wohnlich einander ablosen.??)

Die logaodischen Reihen waren also. keine Verse, in
denen eine strenge Taktgleichheit herrschte, und H. Schmidt
iibertrigt moderne Begriffe auf ein fremdes (Gebiet, wenn er
in seinem Leitfaden S. 47 dem kyklischen Daktylus genau
den Umfang von drei Zeiten beimisst und ihn mit dem

Notencomplex "1 ' wiedergibt. Dem widerspricht die rhyth-
0 @

mische Theorie der Alten, dem widerspricht aber auch die

11) Selbst schon Pindar scheint jene Taktformen gleichgestellt
za haben Ol I p. 7:

dedardaduévor  Wevdeor mowxtdos Efaner@vre uvdol.
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Praxis der Dichter, wie sie sich in ithren Versformen aus.
spricht. Vielmehr waren in den logaddischen Versen Fiisse
des gleichen und des diplasischen Geschlechtes mit einander
verbunden, aber beide naherten sich durch den rascheren
Vortrag der einen,'?) und den langsamen der andern in
der Art, dass einc gewisse Taktgleichheit gewahrt blieb
Aeusserlich driickte sich jene Anndheérung so aus, dass die
Daktylen nie ihre zwei fliichtigen Kiirzen in eine schwere
Linge zusammenzogen, und dass die nachfolgenden Trochden
ihre sonst gewohnliche dipodische Gliederung aufgaben. Und
weil der Rhythmus im Anfang stiirmischer aufzutreten und
sich schliesslich ruhiger zu verlaufen pflegt, darum' hatten
in den einzelnen Versen die trochédischen Fiisse, und in den
grosseren Perioden die trochidischen Kola ihre Stelle in der
Regel am Schluss.

Es stunden also die gemischiten Reihen den aus einer
gleichen Anzahl reiner Jamben oder Trochien bestehenden
Reihen nicht ganz gleich, kamen ihoen aber sehr nahe. Die
Dichter driickten dieses Doppelverhiltniss so aus, dass sie
beide Arten von Versen sich nicht in Strophe und Antistrophe
entsprechen liessen, wohl aber heide nebeneinander als gleich-
artige Glieder einer Periode gebrauchten. Das letztere ist
sehr wichtig, weil es den eurythmischen Bau einer grossen
Anzahl von Versen und Strophen erklart. Es kann mir

12) Dem im vorigen Capitel ausgefiihrten Streben der griech-
ischen Dichter nach Tonmalerei entspricht es, wenn sie den kyk-
lischen Daktylus durch Worte, welche eine fliichtige Eile bezeichneten,
auszudriicken liebten, wie in Soph. Antig. 108:

gvydda mpédpouoy ofvrépw.
Eur. Elect. 439:
xovgpoy @Auc modwy “Aydy.

Eur. Bacch. 873 =
uéydois T wxvdeouos asddds.
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hier nicht darauf ankommen, diesen Punkt in alle Einzeln-
heiten zu verfolgen, und ich will mich daher darauf beschranken,
eine Anzahl einleuchtender Beispiele ohne weiteren Commentar
zusammenzustellen: Sappho fr. 90:

yAvxela pdtep, ovwot dvvapar xpéxny Tov iGrov
’ ’

VvV — v — Y — V W o= U = Y ooen o
Pindar Nem. VII ep. 3 und 4. Eur. Troad. 324:
RPVE0S TTEVIYOOG Te Javdrov mépag
aue véovral, fyw d& mAéoyv FAmoua.
napIévey Emi Aéx- To0l5, & Youog Eyst.
V'Vu—uu-— u'uuuuu___

S —— E————— se———

Eur. Troad. 518:
Aoysiwy odopey talawe dopidAwtog.

’ 4

Pind. Nem. VII, 2 (v. 81):
xeel doxéovia, Ti~ ue dé yvstat.
’ /
Anacreon Fr. 30:
TOY UVQOTTOLOY 7)QOUNY 2TehTTIY & XOUY|OEL

Aesch. Pers. 977:
TAduoves aomaipovos xép0p

4 /

Simonides Fr. 58:
TaY aperay veaiew JvOaufdtols émi mérpalg.

’ ’ /

Pindar Nem. III ep. 1 (cf. Soph. Aiax 702):
ayxpatiov OTodp: xeperwdéwy dé¢ milaydv.

4 r ’
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Eur. Ale. 400:
¢ P » . 3 = > ’
VA %0V00Y - GXOVOOV W pazep gvid o,
-'Uv-:-uu——-u— ‘-,-'—-y_-—u—-—_—
Soph. Oed. R. 885 f.:
Adixag dgofnrog 0vdé dayudvwy. &0y Géfwr,
xaxa vy EAowwo poige dvomirpov ydgw yhidds.

’ ’
v

— Y Y e Y =Y = Y = Y e
Soph. Antig. 336: .
AwEEL TTEQLEOVYI0LOWY nsp@y v’ 0ldfaciy
11 SRR IR ) ; '
— — Y = ) J = e U o ) m—y —
~ Pind. Nem. VII, 7 (cf. Ol I ep. 6): |
. x@l waig 0 @mgtw- o & vo;_aqug: xg&ag
—_— -.'.... Vv ‘-— W — - U'U W s ) e

Pind. Nem VII, 6:

| e(em dé morup Loyéve’ . &vseoy Ersea ovv 08 wiv
1 Bur.Ales 219 (cf. Aristoph. Nub. 705 u. 813):

«9soww svxwmo‘&a szv yae dvvapus ueyiote

Aesch. Agam. 770:
,«@ﬁﬁ(’“.ﬁ@éﬁosiﬂém SRR 59 -mla'&qowm axTas

’ | . ZWI

Eur; Phoen. 1530: - — - - —
Asite Govs douovs

" dAady ouuc gcéng',"

WATEQ yepaté, deifov,

2 'y T S S '

Pmd oL I, ep B - .
2voaxootoy inmoxde- uey PLadidijec Adu- mse dé oi xAéog.

(4 ’ ’
VvV —-— vV _V__'_. .U . » — \J J |y e — ) e—— ) —

(1869. I. 4.] 81
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Pind. Ol IV, I:

Elarrp vaégrare Boov-tds dxapaveonodos Zev, teai yop woas

Pind. P. II, 8:
xsivag dyavaiow v ys0i moimhaviovs édduacoe mwlovs

1’ / 4

Pind. P. X, 4:
7l xouméw mapd xapdv; elhd pe Iv-Ie ve xai vo Hshy-
vaioy amves
’e | / ’
VU = = U U = Y - Y — —_— e— Y Y —

’

Pind. Fr. 83:

’

Apysog, apua On- Paiov: dAN dno wéEg
' ayAaoxdQrrov.

oniae 0’ an

’ ’ ’

Eur. Cycl. 620 ff.:
xayw Tov @iAoxtGGogopov Boopoy modevov &ioidely Sélw,
KvxAwmos hnav donuiay dg é v000vd® dgitoua.

’ 4 ’

’ ’ ’

Soph. Oed. Col. 1240 f.:
ndvrodsv Bopetog wg Tig Exvd
xvpuarotAnE ysusoia xdovsiva,
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Eur. Androm. 1209 f.:
ov Orapdfoual xopay
ovx EmidiCopar xdog

Soph. Elect. 243 ff.:
ovrovwy yowy:

& yodo o pév Javwy
y& T& xai ovdiv @y
XELOsTOL ToAog

Soph., Aiax 418 fi.:

w Sxapdrdoios

ysizoveg goed,
svgoovss “Apysios,
0UxéT’ avdoa Wi
tovd’ idnt’, &mog
Eur. Elect. 151 ff. :

ol J¢ Tic XUXV0S ayéTog

moTaiols wapa YEVUAOLY

navége @lAhraroy xalet, 13)

VV VUV == VUV == J ==

W N N o v - WV ==

13) Aus der Vergleichung der hier zusammengestellten Beispiele

von der Mischung verwandter Fiisse erhellt wohl zur Geniige, dass
wir nicht berechtigt sind, das iiberlieferte xadéi mit Dindorf in «y-

31*
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Die rhythmische AnnZherung des rasch gesprochenen
Daktylus an den langsam vorgetragenen Trochius erklirt auch
eine auffillige Erscheinung in einigen daktylosépitritischen
Strophen. In dieser Strophengattung gebrauchen namlich
die Dichter von trochdischen Reihen mit Tast ausschliesslicher

xadet zu dndern, In ganz dihnlicher Weise lesen wir in den Vogeln
des Aristophanes mitten unter Glyconeen v. 680

7ades ASes Gpdng n
ferner in den Fragmenten der Corinna =n. 2. 18. 19 nach einem

glycon. polyschematistus eine trochiische ‘Tripodie, und in Eur.
Elect. 432 in einer Strophe von glyconischem Charakter

xAewal vaes, al nor’ éu- Pare Teoiay.

wo der Cretikus «f mor’ éu die Stelle ‘eines Choriambus ‘vertritt.
Ebenso muss man den Vars

wenn er an dritter Stelle eine syll. anc. hat, als. eine .iModiﬁcation
von dem Schema

V — U =— U -
ansehen, und darf ihn nicht mit der synkopirten Tetrapodie

U_ s ——v——

verwechseln. Indessen gibt es nur wenige sichere Beispiele jener
Form. Dahin rechne ich vor allem die von Priscian de met. Ter.
p. 428 ed. K. aus Heliodor angefiihrten Verse des Simeonides:

épouBnoey Saldadas — anorpénovoa xjpas
1und die Kola des Euripides in der Hec. 449—460:
xTndeis dpitouat = nT0@3ous Anyoi Plia,

Verwandt ist auch das Kolon — v — v — v, welches neuer-

dings L. Ahrens im Philologus XXVII p. 244 ‘dem 'Alkman vindicirt
hat, und das ich in der katalektischen Form auch in Eur. Elect. 705:

yovoéay cove xoA- AuIAdxcuoy TOQEVORL

zu erblicken glaube.
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Vorliebe nur die schwere Dipodie, die man gewohnlich als
epitritischen Fuss zu bezeichnen pflegt. Die tripodische
Form scheint Pindar ganz ausgeschlossen, Simonides und die
Dramatiker auf das Ende der Perikope beschrinkt zu haben.
Von dieser regelmissigen Bildung weicht in auffilliger Weise
die Epode der 8. nemeischen Ode ab, wo mitten in der
Perikope der Vers
steht, ohne dass mit demselben auch nur ein Einschnitt des
Sinnes verbunden sel. Bedenkt man nun aber, dass in
daktylo-epitritischen Strophen der Vers
ausserordentlich hdufig ist, so wird man kaum einen Zweifel
hegen diirfen, dass in jener Stelle die katalaktische trochiische
Tripodie die gewchnliche daktylische Tripodie vertrete.
Durch Combination desjenigen, was wir iiber die Messung
des kyklischen Daktylus und die kleine zwei unmittelbar
aufeinander ‘ folgende Hebungen trennende Pause bemerkt
haben, wird sich denn auch das musikalische Réathsel l6sen

lassen, das uns in den entsprechenden Versen bei Sophokles
Philokt. 1139 = 1161:

pvel’ dm' aiGyodv dvatéd- Aovd 00’ &’ tuiv xdx’ Euij-
‘ ' oat’ w Z&b.

pnxéts pndevos xparv- vov o0e méums Piodweos ala.

— AN S el G R)  | m (RYIRY W CGaws KN e N e | ey

—_— U m—— Y — Y e --:-uu—-- —_— Y m— Y e e
und Aristoph. Lysist. 326 = 340 vorliegt:

alla gofoduar tode pwv ° voTepomovs fondw,
W¢ VPl Yor TAs pYoaEas yvvaixas avIoaxevery.
—_— Y — — vy — _— vy — vV — —

Denn dass dasjenige, was die alten Theoretiker, deren
Lehre uns am ausfiibrlichsten Marius Victorinus III, 2 er-
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halten hat, von der émmldoxy und der Gleichstellung einer
jambischen und trochiiischen Dipodie mit einem ionischen
und choriambischen Fuss berichten, zur Aufhellung der Sache
nicht geniige, bedarf keiner weiteren Aus'iihrung. Eine ge-
memsame Melodie fiir jene Verse lidsst sich nur denken,
wenn von dem stellvertretenden Ditambus die erste Kiirze
mit der Pause oder der rovn, und der iibrig bLleibende
Cretikus wit dem Choriamb der Gegenstrophe rhythmisch
zusammenfiel. '

Nun gehe ich aber noch einen Schritt weiter. Wenn
die Fiisse — vv und — v in einem Verse vereinigt wer-
den kounten, ohne dass dadurch eine véllige Arrhythmie
eintrat, so sicht man nicht ab, warum nicht auch ein
Choriamb neben .einem Cretikus stehen konnte, sei es nun,
dass durch die Weise der Notensetzung eine vollstindige
Ausgieichung jener Sylbentiisse bewirkt, oder doch wenig-
stens durch den rascheren Vortrag des einen gegeniiber dem
gesctzten des anderen eine grosse Annidherung herbeigefiihrt
wurde. Das ist von grosser Bedeutung fiir die richtige Auf-
fasssung mehrerer seltener Verse namentlich bei Pindar. In
der 5. pythischen Ode, deren Grundcharakter pionisch ist,
lautet der 10. Vers:

suidiay 0g perd yeipuéoiov oufoov TEay

—_— Y — — Y — UV Y = Y e
H. Schmidt Eurhythmie S. 402 thut sich hier, wie iiberall,
bei der schrankenlosen Willkiihr in-der Annahme von peaxpei
toionuoe sehr leicht, er nimmt hier nicht weniger als drei
solcher dreizeitiger Langen an. Aber, wie schon bemerkt,
der pdonische Charakter ist der durchschlagende in der Ole;
ausserdem sprechen die ungewohnlich hiufigen Auflosungen
fir einen raschen bewegten Vortrag; iiberhaupt vertrigt
sich mit der didvoaufixyy eywyn unserer QOde, wie sie
Plutarch de mus. c¢. lIl u. IV der strengen Gleichn:assigkeit
der édlteren Nomen gegeniiberstellt, weit besser haufiger

/
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Rhythmenwechsel als wiederholte gedehnte Léngen. Daher
ist es viel wahrscheinlicher, dass Pindar einen Choriamb,
dessen Kiirzen als foayslwv fovyvrsoar rasch hintereinander
‘vorgetragen wurden, mit cretischen Fiissen zu einer msgiodog
ovduo&disc verbunden habe. In gleicher Weise deute ich
die Verse: |
VU = YU — =— U == e U — Pind.O].X,l:
Tov Olvumiovixay aveyvwté ot |

’"” /. ’ -
VY = YU — YUV VUV — == Yy — PlDd.P.II,7:

novauias £dos Aprémdoo, ac ovx arep.

” ’ (44

- Pind. Nem. VII ep. 1, dithyr. fr. 53, 10, 19:
Gogoi d3 usldovra towraiov aviuov.
yorvoy vmatwy udv marsgowy EATEUEY.
ayeits Jsuéhay sdxcumvxe yopol.

n ’ ’ ’

Pind. fr. 53, 14:
PoLVIXEGVOY OTEOT olYFEvTos Nodv Jalduov.

r ’

Pind. P.V, 5, Eur. Orest. 1431, Aristoph Thesm. 316:
w Yedpop’ Apxsoide.
a d& Alvov 7Aaxdre.
ATdos os Eyeg iepav.

n ’

Pind. OL. I, ep. 7:

gdTy vrrdp Tov aladi] Adyov.

Seltener war . die Verbindung eines bacchiacus und ecines
ionicus a minore zu einem logaddischen Vers. Ich kenne
nur folgende Beispiele: Fur. Bacch. 1176 = 1193:
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Ki9oupuv. XO. i KiSatpev:
é'nau'si'g; X0. =i, s’n'aw(b'
U e e QU e

Hier schliesst der Personenwechsel nach dem dritten Fuss
und die Analogie mit dem nachfolgenden Tetrameter' . '
vis &Ada; AI. 10 Kiéduov. XO. vi Kiduov; AT. yéveFla,
jede: ‘andere’' ‘Messung ausser der bacchiischen aus.  Dann
haben wir aber kein' reines ‘bacchiischés 'Kolon' sondern ein
xwlov gvduoetd ‘s oder Aoymotdixav. Das gleiche steht, wenn
auch nicht durch Personenwechsel , so  doch. durch Inter-
punktlon sicher von Eur. Ale. 255 = 262:

Emelyov. - OV xavelpysts.
%l gekag, ages.  olay

Auch bei Soph. Ant. 877 :
Takaigowy ayopm o’ e‘tofyav odov

u——uu—-—v——f—u——/\"

nehme ich einen solchen logaochschen baechiischen Vers an,
da der bacchiische Rhythmus ganz vortrefflich das Hinziehen
der ungliicklichen Kadbigstochter malt und durch den ein-
gemischten schnell gesprochenen ionicus ayouas vard® gleich-
sam ein rascherer Ruck versinnbildigt wird. Eine solche
uiunots durch den Rhythmus ist aber -ganz besonders in
einer Monodie am Platz, und schon dadurch erledigt sich die
willkiibrliche Messung H. Schmidts Leitfaden S. 196, die
obendrein noch eine Aenderung der ﬁpqr_ljefel'ten Wortstellung
nothwendig macht. i

Eine wichtigere Rolle spielen dnejemgen logaddischen
Verse, in denen erste Pione mit Daktylen oder, vierte Péaonen
mit Anapiisten in einem Verse verbunden sind. Ein schones
Beispiel der Art bieten die Bacchen des Eunpldes v. 156 fi.,
wo sich sprechend der leichthin schallende Jubel der Bacchan-

tinen in den den Daktylen vorangeschickten Péonen kund gibt:
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svie TOY evioy dyallousvar Jedy

> » o ) L

&v Qovyiauot Boais &vonaiGs Te,
Sl NN s R N ) e e o B i Sy

Auf eine #hnliche metrische Zergliederung wird man
gefiibrt, wenn man Bacch. H77 14)

xAvet' Eudg, xAver’ avdds

dem Rhythmus folgt, den die sprachliche Anastrophe an die
Hand gibt. Zwei Pdonen sind der katalektischen anapist-
ischen Dipodie vorausgeschickt in den Choephoren v. 806 f.:
To 08 xalds xtiusvoy &v uéya vaioy
- ordwov, &v dos dvadiy douov dvdods.
Unsere logaddische Auffassung der beiden Verse ent-
spricht so sehr der Analogie — denn man stelle nur unseren

Vers mit dem h&ufig gebrauchten logaodlschen Anapast
eos dvoiy

VUV W = WUV == Yy = =

Y e VAL VA Y e e
zusammmen — dass kein besonnener Forscher zu den

wunderlichen Schnirkeln H. Schmidts (Eurhythmie S. 231)
seine Zuflucht nehmen wird.

Gingen in den besprochenen Versen der gewohnlichen
Art der Logaidden entsprechend die langeren und desshalb

rascher vorgetragenen Fiisse voraus, so fand doch auch
ahnlxch wie in dem schon angezogenen

- Kidapwy. i Kidapww;
das umgekehrte statt in Androm. v. 1183 = 1196 wo dak-
tylische Tetrapodien geschlossen werden mit

Itpwsvnda naQ’ axzav.

Bootog sic Fsov avmpac
denn da in der clausula daktylischer Perioden in der Regel,
wie z. B.in — vwv — —, ein rascher Fuss mit aufgeloster

S

14) Der gleiche Vers kehrt ausserdem Bacch. 581 wieder.
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Thesis einem ruhigen Spondeus voranzugehen pflegt, so
gsprache hier eine Messung

ganz gegen die Analogie. Die gleiche clausula eines dak-
tylischen Systems nur mit vorausgeschickter Linge, die in
dem euripideischen Vers bloss durch die begleitende Musik
ausgediiickt worden zu sein scheint, findet sich bei Aristo-
phanes in den Vogeln v. 254 in der Monodie des Wiedehopfs:

olwvay Tavaodslpwy,

wo ganz offenbar durch den an die Stelle des Daktylus
getretenen Pidon die Langhalsigkeit der Vogel rhythmisch
nachgeahmt werden soll. ) Dem als clausula von dak-
tylischen Reihen so hiufig gebrauchten Adonius entspricht
an der gleichen Stelle der Vers — vuvuv — — in den
Phon. 1581:

ndévie 0'8v auatt t(de Cvvayaysy,
w TMETEQ, GUETEQOLOL TOUOLOLY a’z'xr) Jeog
0¢ Tdds TedsvTdd,

Unter solchen Umstdnden wage ich es denn auch hie-
her die sogenannten Owiyot psiovgor zu ziechen, den Hexa-
meter, den Lucian in wirksamster Naturnachahmung in seiner
Podagratragodie v. 312 ff. angewandt hat

Ovte Aws foorvrais Saluwvéos 1pios Pie,
ald’' ESave WYoldevrr dausica Fcov goéva feker x. T. A.

15) Fiir regelrecht und kunstgeméss wurden freilich solche aus
ahnlichen, nicht gleichen Fiissen znsammengesetzte Verse nie gehalten;
und daher lasst Aristophanes in den Froschen v.1309 f. den Aeschylus
jene rhythmische Willkiihr durch Anfithrung der Verse:

eAxvoves, al nep aeveols IeAdoans
XV UEGL OTWUVAAETE

verspotten.



Christ: Zur Metrik der griechischen Lyriker etc. 477

und die Tetrapodic, von der wir ausser mehreren Beispielen
in der lateinischen Literatur bei Boethius De cons. 1. III,
Terentianus Maurus 1992 ff. (s. Marius Victorinus III. 14, 9
und Servius c¢. IX) auch einige in der griechischen Poesie
bei Sophocles Oed. Col. 216 ff. haben:

wuor yw, Ti madw, TEXroy uov.

&AL’ fpw * ov ydp Ew xaraxpvgady.

Aciov iots v’ ; w. lov lov

adlov Oidingdar. oV ydp 04’ &,

Bei Westphal muss auch hier die vierzeitige Linge
herhalten, indem er misst

— GV e VIV ed VY V — -

Aber eine solch gedehnte Linge entspricht der hastigen,
obendrein noch durch die Verkiirzung des Diphthonges in
tov ¢ov ausgedriickten Eile des Wechselgespriiches nicht, und
die paonische Form dieser Verse, die Lucian nur zweimal
(v. 314. 321) bei einem Eigennamen durch die kretische
ersetzt, weist darauf hing dass der Pdon nur als Stellvertreter
des Daktylus angesehen werden soll. Man beachte iiberdiess,
wie sehr das Ethos der ‘lucianischen Verse mit dem der
sophokleischen zusammenstimmt; hier wie dort soll die
Hinfilligkeit und das Zusammenbrechen der alten Greise
gemalt werden.

Wir schliessen hiemit das Capitel von den pérpa gvd-
po&tdi] oder Aoyaotdixd, und hoffen damit der Willkiihr einen
Damm gesetzt zu haben, mit der heute zu Tage in der-
artigen Versen die ungefiigen Glieder bald auseinander
geriickt, bald zusammen gestossen werden.

Die Composition von Strophen und Perioden aus
Gliedern von gleichem Taktumfang.

Die einfachien Takte haben bekanntlich davon bei den
Griechen den Namen modeg erhalten, weil in dem den Ge-
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sang begleitenden und unterstiitzenden Tanz'®) der nach-
driicklicheren und schlafferen Spannung der Stimme das
Niedersetzen und Aufheben des Fusses zur Seite ging;
woraus sich dann spéter die Sitte entwickelte auch bei dem
einfachen nicht mit der Orchestik verbundenen Gesang den
Takt mit dem Fusse zu schlagen. Nun werden aber bekannt-
lich nicht blos die einfachen Takte, sondern auch die zu-
sammengesetzten, aus mehreren Einzeltakten bestehenden
Kola von den Alten 76 dec genannt; und dieser Sprachgebrauch
findet sich bereits bei Aristophanes in den Froschen v. 1323 f.
Hier stellt Aeschylus ein Ragout euripideischer Willkiihrlich-
keiten in der Rhythmik zusammen, und gibt, um das voraus-
gehende hier ausser Betracht zu lassen, von v. 1316 an eine
Probe von den wunderlichen Freiheiten, die sich Euripides
in dem Bau-der versus glyconei erlaubte:

xsoxidoc cowdoV ueAstag,

W o gilavios Emalhs dek

@ic mowpats xvaveuBblos

uevrela xal 0vadiovg

otvavdas ydvos €umnslov,

Borgvog Elixee mavGimovov.

nspifaldd, w Téxvor, wAsvas.

Alle diese Kola liessen von Seiten des Binnes viele
Ausstellungen zu; auch gegen die Strenge des Rhythmus
verstiessen viele. Schon die Verbindung der eigentlichen
Glyconeen mit polyschematischen mochte einem Freunde der
alten strengen Musik nicht behagen, weniger noch konnten
die ungewéhnlichen Auflosungen im ersten und sechsten
Kolon gefallen; auch der Gebrauch des x@lov axépalov

novisla xai Oradiovs

16) Diese Art des Tanzes ist treffend charakterisirt darch Athe-
nius XIV, 628 d: €f cpyns ovwérarrov of mowrai voig éAevdégois rag
0pyriaEis, xai €yp@vTo Tois Gyiuact onuaiols uovoy twy gdoulvaw.
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gehorte gerade nicht zn den Verziigen der Composition, ob-
schon er sich leichter entschuldigen liess, da die damit ver-
bundene Pause dem Vortragenden einen Ruhepunkt bot; aber
ganz regelwidrig war der letzte Glyconeus

negifadd’, @ TExvov, wAsvas

gebaut; daher unterbricht hier Aeschylus die Sammlung
euripideischer Stilproben mit der verwundernden FKrage

0ps oy mode ToUTOV;

hier also bezeichnet movs offenbar nicht einen einzelnen
Fuss, sondern das ganze glyconische Kolon, und diesen
Namen wird dasselbe doch nur desshalb erhalten haben,
weil durch das Niedertreten des Fusses, wie dort die Wieder-
kehr der Hebung im einzelnen Duaktylus Pidon etc., so hier
die Wiederkehr der am meisten betonten Stelle des Kolons
bezeichnet wurde. Auf solche Weise konnte Takteinheit in
lyrische Gedichte gebracht werden, auch wenn die einzelnen
Fiisse, aus denen die Kola bestunden, sich nicht genau
entsprachen, wie 2. B. in den {reien Glyconeen: es
brauchten nur zur Herstellung der Taktgleichheit die Kola
oder zusammengesetzten Fiisse von gleichem Uinfang sein
und den durch das Niedersetzen ($¢0ts) des Fusses bezeich-
neten Hauptictus an gleicher Stelle haben. Auch blieb dieser
Punkt nicht ohne Beachtung bei den alten Theoretikern:
denn so erklirt es sich, warum dieselben den wéin die
lingeren zusammengesetzten < Fiisse als Takte zu Grunde
legten, im Gegensatz 2u den gewdhnlicheren Versen, welche
durch die einfachen 'Fiisse gemessen wurden. (of. Marius
Victorinus I, 11, 58, Mallius Theodorus praef, 5 und die
ausfilhrliche Begriindung dieses Punktes in meiner Schrift
Die metrische Ueberlieferung der pindarischen Oden S.51 ff.)
Danach wiirden z. B. dieselben gesagt haben, der heroische
Hexameter besteht aus sechs einfachen daktylischen Fiissen,

hingegen jenes oben ausgeschriebene Quodlibet von euripide-
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ischen Versen aus sieben wddes 6vvderor xava mwepiodoy dwde-
xadonuot. Aber ein Versuch, auf solche Weise Takteinheit
in die Oden Pindars zu bringen, stosst auf uniibersteigliche
Hindernisse, die auch nicht durch mehrzeitige Messung der
Lingen und Einfiigung von Pausen aus dem Wege ge-
rdumt werden konnen, man miisste denn zu nicht blos will-
kiihrlichen, sondern auch ganz und gar unwahrscheinlichen
Hypothesen seine Zuflucht nehmen wollen. Pindar hat nicht
blos Verse und Kola aus ungleichen Fiissen, oder richtiger
aus 7wodeg opotostdeis gebildet, er hat auch, und zwar ganz
gewohnlich, Kola von verschiedenem Umfang mit einander
verbunden, so dass ich mit Vorbedacit in meiner Pindar-
ausgabe auf durchgingige Herstellung von Gliedern gleichen
Uwfangs verzichtet habe. Auch die Dramatiker binden
sich noch nicht durchweg an das Gesetz der Taktgleichhet,
wie man nicht blos aus der nicht seltenen Mischung von
tripodischen und tetrapodischen Kolen schliessen kann,
sondern auch aus der folgenden nicht so leicht durch
die rhythmischen Licenzen der neueren Metriker weg zu
leugnenden Thatsache. Anakreon, der wie Sappho und Al-
caus jene Gleichheit der Taktgrosse in der Regel einhielt,
bildete glyconische Strophen in der Art, dass er aufl mehrere
vollstindige glyconei einen pherecrateus als Schluss folgen
“liess ; wie )

Tovvovua 0, élagngﬁo").é,

Savd mai Ao, ayoiwy

déamowy’ "Apreps Yrody.

Hiemit war die Gleichheit des Taktes gewahrt; denn der
schliessende Vers ergiinzt sich duich die Pause am Schluss
zu dem vollen Mass der vorausgehenden Glieder. Die Tra-
giker liebten zwar auch diese Weise der Composition, aber
daneben finden sich bei ihnen auch glyconischen Strophen
von folgender Korm:
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00Tis To¥ TTAE0VOS MEPOVS
%02, Cet, ToU perpiov mepeis,
{wey, Oxao00vvay Quido--

cwv &v Euoi saradnlos ¥orau.

Soph. Oed. Col. 1211 ff, cf. Antig. 105 ff. Herc. fur 676 ff.
Iphig. Taur. 1123 f. Hier nun war die Gleichheit der Takt-
grosse aufgegeben; denn es wird doch niemand auf den
unsinnigen Gedanken kommen, die letzte iiberschiissige Sylbe
- als. den Anfang eines fiinften durch xedvo¢ xevoi auszufiill-
enden Kolons aufzufassen.!?)

Also ein durchweg massgebendes Prinzip war die Gleich-
heit der Taktgrosse auch bei den Dramatikern nicht; aber
wir finden sie doch vielfach beobachtet in den sogenannten
Systemen, namentlich bei Aristophanes, der die einfachen,
dem leichten Stil der Comddie zusagenden Gesangsweisen
besonders pflegte. Dabei liebten die Dichter hauptsichlich
die Grosse einer Tetrapodie, also in Anapisten und Dak-
tylen den movs exxardsxcionuos, in Jamben und Trochien
den movs dwdexdonuos; nur in den dochmischen Perioden
herrschte die in den Jamben mehr wie in den iibrigen Rhythmen
neben der Tetrapodie gebrduchliche Tripodie und zwar in
der synkopirten Form v — — v —. Da aber die Tetra-
podie selbst sich aus zwei Dipodien aufgebaut hatte, so.
gebrauchten die Dramatiker neben derselben auch noch die
Dipodie oder die Hexapodie. Ich lasse diese Alternative
offen, weil man in Systemen des y&érog diwddoiov die iiber-
schiissige Dipodie entweder fiir sich bestehen lassen, oder

17) Hieher zihlen gewissermassen auch diejenigen Systeme, in
welchen wohl die durch die 4éfw ausgedriickten Kola gleich waren,
aber fiir die doch in dem Vortrag unbedingt nothwendigen und
durch die Interpunktion deutlich angedeuteten Pausen kein Raum
blieb, so namentlich die ionischen Perioden in der Exodus der Schutz-

flehenden des Aeschylus.
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mit der vorausgehenden Tetrapodie zu, einaer' Hexapodie ver-
einigen kann. Das letztere scheint iiberall da angedeutet zu
sein, wo durch gesonderte Schreibung der Dipodie Wort-
brechung entstehen wiirde, wie in Aristoph. Eq. 940 f.:
Bovddusvos éa-
HHov ap’ amonviysing,

Thesm. 445 ff.:

dst d3 wavens il vBesos 1j-

- uiy oY avdoa

epLpavas dovver dixny,
oder ‘'wo die Vertheilung des Gesanges unter die einzelnen
Personen eine Zusammenfassung von drei Basen nahe legt,
wie in den Wespen v. 299, wo nach einer Reihe ‘ionischer
Dimeter dem Knaben drei iomici in den Mund gelegt
werden:

pua 4 ov rapa mpomsupe 65 1o Aoimov.

Indess ist dieses von ganz untergeordneter Bedeutung,
gsicherlich aber diirfen bei Anapisten und Daktylen die zwei
iiberschiissigen Fiisse nicht mit den vier vorausgehenden oder
nachfolgenden zusammengeschrieben werden, weil sonst ein
in der Rhythmik unzulasmges péye&og von 24 xeovoe ngan'os
entstehen wiirde.

~ Durch diese eingemischten Dipodien oder Hexapodien
wird nun allerdings wieder die Gleichheit der Taktgrosse
verletzt; aber da, wie gesagt, die Tetrapodie sich aus zwei
Dipodien zusammensetzte, und diese Zweitheilung noch oft
von den Dichtern durch Anaphora und Personenwechsel
wie in:

dsivag pdv ogav, dswas d& Asysw (Oed. Cal 141)

aippars dswe. alpare Avyey (Phoen. 1497)
AN, okoa leysw_ IZ. olod d' opady.

AN. i0 névog. IS, i@ xaxd (Sept. 994 f)
nodv udv aiua, moAv d& ddxpvov (Helen. 364)

\
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starker markirt wurde, so scheint diese Verletzung der
Taktgleichheit fiir die Griechen nichts storendes und wider-
strebendes gechabt zu haben. In neuester Zeit hat man
zwar jene in dem Texte offenbar zu Tag liegende Storung
wieder vollig aufheben wollen, indem man annahm, dass
entweder durch langsameres Tempo (so Weil in Jahns Jahrb.
vom J. 1864 S. 294) oder durch ldngere Pausen die Dipodien
zuiy Umfang der umgebenden Tetrapodien ausgedechnt worden
seien (so Westphal Metrik II, 178, Schmidt Leitfaden S. 120).
Aber jene Annahmen sind vollig aus der Luft gegriffien, ja
erweislich falsch. Denn wire bei jenen Dipodien das Tempo
verdndert, und in diesem bedeutcnden Masse verdndert worden,
so0 diirfte man doch eine Andeutung dieses Umschlags in
dem Gedanken erwarten, wire aber auf dieselben eine Pause
von 6 oder 8 einfachen Zeiten gefolgt, so hitte hier, wenn
irgendwo, der Hiatus seine legitime Stellung gehabt. Nun
findet sich aber nirgends an jener Stelle ein Hiatus, und
kann sicher da, wo die Dipodie mit der Tetrapodie durch
dasselbe Wort zusammenhiingt, von irgend einer Aenderung
des Tempo keine Rede sein. Dazu kommt noch hinzu, dass
auch in anderen Versmassen die Dichter keinen Austand
nahmen, unter gleiche Verse einen um die Héllte grosseren
zu mischen,!®) wie Aristoph. Nub. 563 ff. :

vYnuédovra udv Jewv

Zive Tigavvoy &5 Y0Q0V

mowTa pusyay axAroxw. /\

T0v d& pueyacdevij Toiaivis Tauiay,

yijs T xai aluveds Yaldao-

ons ayptov moyrsvriv. /\.

18) Von Bedeutung ist hier auch die Composition des dltesten

Lyrikers Alkman, der in dem aus einem #gyptischen Papyrus un-
langst bekannt gewordenen nepdeveiorv, wie L. Ahrens im Philol. XX VII,

577 ff. richtig durchschaute, 12 Tetrapodien und 2 Hexapodien zu

einer Strophe verbunden hat.
[1869. I. 4] ' 32




484 Sitzung der philos.-philol. Classe vom 1. Mai 1869.

Eur. Herc. fur. 763 ff. (cf. Orest. 807 ff.):
x000t xopol xal Falios
ushovor Orfas icgov xatr’ agry. /\
uetahhayal yop daxpvwy x. . A
Soph. Philoct. 1143 ff.:

xsivoc 0’ sic admo moAADY
TaydEls TV EQPNIOOUVE
xoway nvvoey & @ilovs dp wydy.

Aeschyl. Suppl. 701 fi.:
Eévouoi T evEvufdlov,
molv éEomAilswy Ao,
dixas arsp myudtwy didoley. A

Eur. Bacch. 533 ff.:
&y vai Tav Borovddy)
Awovioov ydow olveg
&ty Gov Tov Bpoulov usiifcs:.

Lassen wir nun aber auch in jenen Systemen wirklich
Dipodien neben Tetrapodien ohne allen Anstand zu, so wird
doch die Gleichheit der Taktgrosse auch unter dieser Ein-
schrinkung erst dann erreicht, wenn die hinter dem herrsch-
enden Maass zuriickbleibenden Kola durch Annahmen von
Pausen und gedehuten Lingen ergédnzt wcerden. Aber diese
Pausen treffen so gewohnlich mit den Sinnpausen oder den
grosseren Interpunktionen zusummen, und sind von so ge-
ringem, den in der gewohnlichen Rede beobachteten Ruhe-
punkten entsprechendem Umfung, dass sie nicht blos mit
aller Sicherheit angenommen werden konnen, sondern uns
auch als Auhaltspunkt fiir die Festsetzung sonstiger Pausen
und Dehnungen dieneu miissen. Durch einen einzigen xeovos
xevos also war der Rhythmus zu erginzen in folgenden
Schlussversen :
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b NG, s, PRI, o AP i 1

Eine mpo09¢0ts oder zwei xoovot xevei waren zuldssig in
dem paroemiasus und in dem katalektischen ionischen Di-
meter; doch konnte in dem ersteren auch durch Dehnung
der vorletzten Ladnge die Pause auf ein kleineres Maass
reducirt werden, so dass sich folgende zwei Formen ergaben:

WY = Uy — wvu == = A A

VU ®== YU =— Yy — ....../\

tovy) der vorletzten Sylbe fand ohne Zweifel in denjenigen

trochéischen Systemen statt, welche mit einem ithyphallicus
schlossen, wie Ran. 1487 ff.:

En’ ayad@ uéy tols moliteus,
En’ ayadP d& vois éxvrov
Evyyevéor te xai @ilowo

died To CGVYeros &ival.

Aber nicht immer ldasst sich mit Einfiigung von Pausen
die gleiche Grosse der Kola herstellen. Denn in bacchiischen
Systemen schliesst 6fters ein katalektischer Dimeter ' mitten
im Worte, und da doch sicherlich zwei Sylben ein und des-
selben Wortes nicht durch eine zwei Zeiten anhaltende Pause
unterbrochen wurden, so muss man in solchen Fillen an-
nehmen, dass die schliessende Lénge cine uaxpe' terpdonuos
gewesen ist, so Pers. 102 ff.:

Jeodey yap xare Moig’
ExpaTnOsy T0 M h o t-

ov, éméoxnype 0& Isp0aus
TwoAsuovs mvgyodaixtovs x. T. A

ib. 649 f.:

Aidwvet 0’ ave o u-

nos aveing, Aidwved.
32°*
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Eur. Suppl. 42 ff. = 48 ff.:

ixctevm Os, ysoaud,

yeooumy éx GTOUOTWY, TTOOS

yovv mimrovoa To 0ov: )\

ava pos téxva Avoar @pipsvay N\

vexvwy, ot xevalsimovol psdn A

ibid. 68 ff.:

xa-Jedety oixtpd d& TAECYOVO' ixeTevw

70V EuoY maide talawy’ &v yeol Jsivar

véxvy apu@faleiv Avyod pédy maidos éuod. A\

Es kommen endlich Falle vor, wo zur Vervollstindigung

von einzelnen zusammengesetzten Fiissen ein doppelter Ausweg
versucht werden kann, entweder der, dass ein xpdvog xevos
dem ersten durch eine 4s&ig ausgedriickten Tukttheile voraus-
zuschicken sei, oder der andere, dass die erste Linge durch
zovy) die Grosse von drei Zeiten erhalten habe. Es sind dies
diejenigen Metra, welche die alten Techniker usroe axsgpale
nannten, und welche hauptsichlich am Schlusse von Perioden
sich finden. Ich gebe einzelne Beispiele dieser Art von
Versen, bemerke aber, dass wenn ich iiberall einen xpdrog
xevog angesetzt habe, ich damit die andere Art der Aus-
fiilllung nicht ausschliessen wollte, zumal schon die mit ent-
schiedener Vorliebe von den Dichtern gewihlte Linge an der
Stelle der syll. anceps anzeigt, dass nur ein kleiner Theil

des ersten Fusses in die Pause fiel.

Eur. Helen. 330 ff.:
@idat, Adyovs édefduary
/\ Bars Bare d’ eig douovs,
ayovas Evios ol xwy
N wg nvInede tovs Zuovs,
Aristoph. Thesmoph. 1050 ff.:
slde pus mMVEQIos aldspos aoTIE
/\ Tov fBdoSagov ékodéceiey. /\
0¥ yap ¥’ adavarav griya Asvocay x. t. A
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Eur. Heracl. 770 ff.:
dA', @ mérvia, Gov ydo ovdag
yd&s, Gov xai mdhi, ac ov ueTnEe
N\ déomowd ve xai @ilaE /\

ibid. 912 ff.:
@psvyn Adyov wg rov “Aide
dopov xarsfa mvpos N\
dawvg @loyi odue dasgdsic.1?)
‘Hfas 0 éparov yooiles
A§xos yovOsay xatr' avddy.
A o Yusvais 016609
naidag 4ios MEiwoag.
Soph. Oed. R. 1186 ff.:
\ iw ysveai Boorwy
ws vuds ioa xai To pun-
dév {Woas &vaprduw. /\
/\ wig yap, vis avno mAsov
Tag svdauovias @sost
 ToGodTov, 0G0y doxsly
xi dokavy dmoxAives. /\
TV 00V ToL Twapadsyw Exwy,
t0v 0oy daluove, Tov Gdv, @
thduwy, Oudimide, Bootwy
/\ ovddv paxapilw. /\
Freilich lasst sich gegen meine Messung der voran-
stehenden Verse, durch die ich Gleichheit der Taktgrosse
erzielte, immerhin einwenden, dass doch nicht iiberall auf
diese Weise der Uebergang von Trochden zu Jamben (s.
z. B. Helen. 174, Lysist. 286 — 295) und die Verbindung

19) Vielleicht ist aber hier wegen der starken Interpunktion
nach dawgdeisc rhythmisch noch die erste Sylbe von dewrg zum vor-
ausgehenden Verse zu ziehen.
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von Versen verschiedener Lénge (s. z. B. Hecuba. 444 ff))
erklirt werden konne; aber cine bedeutungsvolle Stiitze er-
hdlt doch meine Auffassung durch eine Bemerkung des
Atheniius XIV 632 ¢, wonach die Freiheit der scheinbar
kopflosen Verse durch die Melodie entschuldigt wird: ows
d¢ meos Ty wovoxly olxeiérara Jidxeivro of doyaios dijAov
xat €& Ourjpov: o¢ dse T psuclomoinxsver mwEOaY Eavrod
oy moinow dgeovtiori Tovs moldovs dxeqdlovs moued
oriyovs xai Acyegovs &ri d¢ ueovgovs: denn damit will
doch der kundige Grammatiker nichts anders sagen, als dass
in Versen, welche gesungen, nicht gesprochen wurden, der
Aé&e nach ein Theil des Taktes fehlen durfte, weil er durch
die der Melodie eigenen leeren Zeiten und dreizeitigen Léngen
wieder ersetzt werden konnte.

Wir haben bis jetzt nur solche Perioden betrachtet,
deren Glieder nicht blos an Grosse, sondern auch im rhyth-
mischen (range gleich waren. Die Riicksichtsnahme auf die
gleiche Grosse der melischen Takte, wie ich die zusammen-
gesetzten Fiisse der Lyrik zu nennen mir erlaube, ging aber
noch weiter und verband auch solche Glieder zu einem
gleichméssigen Ganzen, welche in demn Rhythmus von einander
abwichen. Denn unter diesem Gesichtspunkt erklirt sich die
héufige Verbindung von ionischen Dimetern mit den soge-
nannten gebrochenen Anacreonten,??) wie Bacch. 528 ff.:

dvagaive s 16d°, & Bdx-
xee, @ifais ovouaLew.
oV d¢ u', 0 poxaipe Algxe

20) Wie durchweg, so zeigt sich auch hier die durchschlagende
Analogie zwischen dem Bau der Verse und der Strophen; denn der
hier besprochenen Vereinigung gleichgrosser Kola vergleicht sich

die Verbindung von jambischen Basen mit ionischen Fiissen zu einem
einheitlichen Verse.




Christ: Zur Metrik der griechischen Lyriker etc. 489

OTeQavnQopovs amwIet
JeGovs Exovoay &v 0o.

(Ebenso Anacreon fr. 44, 3 und 6; 64, 5 und 11; Ana-
creontea 15, 3; 42, 2, 9, 14, 15; 48, 9, 13, 17, 19, 21;
50, 8, 12, 13; 54, 22; 58, 4); ferner von choriambischen
Dimetern mit jambischen Tetrapodien, wie Anacreon fr. 21
(ebenso fr. 32):

oy uév Eywv Peofsoiov

xadvppetr’ Eognrousre,

xai fvdivovs adrpaydlovs x. T, A.
und von dhnlichen mddec dwdexdonuos, wie Anacreontea 37 :

QgiAa yepovre TEQMYVOV,

gidw véov yopevrav.

av & ¢ yépwy yopevy

Toiyas yépwy usy 0T,

tas d2 @oEvas vedles.

oder Anacreoniea 49:
Wi pe QUyns oeuca
ey molay Edsipay.
00 XAV CTEQPEVOIGHY
0mws TPETEL TQ Asvxa
gddois xpive mhaxévia.

oder Aesch. Suppl. 880 fi.:
05 émwn@ 6, 0 usyas Nei-
Aog, vBpilovra ¢’ amovps-
Yeiey aigrov vPow.

oder Pers. 554 ff.:
vinve Adapeios udv o v-
tw T0v’ aflafis emqv /\
tofapyos molsnTaus, /\
Sovoidaus @ilos axrwe;
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Die Gleichheit der Taktgrosse ist aber anch manchmal
in verschiedenen wechselnden Formen durch ganze Strophen
durchgefiihrt, so dass hochstens den besprochenen ovorruare
gk ouoiwy analog den Tetrapodien auch Hexapodien bei-
gemischt sind. Ich gebe im folgenden zunichst einige Bei-
spiele nach den verschiedenen Arten der Mischung geordnet.

Jambische Tetrapodien und Logadden finden sich ver-
eint bei Aeschylus Suppl. 817 ff. = 808 fi.:

Isvog yao Alyvmreiov vfBowy
aqgeeroy dpOsvayevés [\

METE e JQOpM0LOE JLOUEVOL
gvydda pazTaids wolAvdpoois
Piawa dilnyrar AaBeiv.

oov d° émimav {vyov valav-
tov. i 0" avev G£Isv Fva-
T0i0¢ vl gonwy; /\

jambische Tetrapodien und kopflose Pherecrateen in den
Acharn. 836—859:

xav &0in tis Krnoieg
7 CUXOQEVTTS aldhog, oi-
uwlwy xadedsivar [\ x. €. A.

trochiische Tetrapodien und Glyconeen verschiedener Ord-
nung im Prometh. 415 ff.:

Kolyidos te yds Evoixos

magderol, ndyas arpsdros,

xai ZSxvdne o Aog, o ydg

Eoyatov tomov augi Mai-

wrwy Epovor Aduvav. /\

daktylische Tripodien und gemischte choriambische Dimeter
in den Trachin. 112 ff.:

moAdd ydo woT dxduavros
7 vérov 1 Bogsa Tig
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xvpet’ v svpés mwovre
Bdve’ emovve v’ idy, A
oviw d¢ vov Kaduoysvi)
Orpéget, 10 0’ avie fidTov
woAvrovor womep méAayos
Kovaiov: alde wig Fesav
aidy advaunidxnrov A

da Ogs douwy égvxes. /\

jambische Tetrapodien von verschiedener Form und eine dak-
tylische Tripodie in den Troad. 551 ff.:

fyw d& Ty 0peOTEpay

T0T dugi psladoc mwapIévoy
Aiw0s xopav EusAmiuoy
%000i01" gowia d’ ava
nrodv foa’ xaveiye Iep-
yduwy &oag: foign I8 @ils-
a nspi memhovs Efalde ua-
Tol yelpas Emronuévas.

Aoyov /\ 0’ €&éfaw’ "Aong,
xopas [\ ¥oya Halldddog.
Ogayai /\ d' augifomor
DPovyav, /\ év d& deuyiotg

xe 0 & Topos Eonuic

veavidwy Orégavov Epespey
ElAdde xovporpdgov, Dov-
yov 08 marpide mévdos. /\ N

Am haufigsten aber wird die Gleichheit der Taktgrosse
durchgefiihrt in Strophen aus dem Geschlecht der polysche-
matischen Glyconeen; so Iphig. Aul. 543 ff. = 558 ff.:

paxepss, ot uerplag Jeod
UETE TE OWGEOOVYRS UETES-
gov Aéxtpwv Agepoditag, /\
yadaveig yonoausvos
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peavouévwv?') oicrowy, o 9 d1
didvw’ "Epwg 0 yovGoxdues
108’ évrelveran yapitwy,
T0 udv ém’ svalwve woTMD, .
70 0 E€mi Oovyyvost Siotdg.
Cmevinw vev dustépwy,
Kinps xadhdiota, Fakeuwy.
/\ &iny dé poi uerpia
udv ydots, mwédor 0’ 000
xal petéyoyus 1ég Agoodi-
tac, moldav d’ amodsiuav. /\
Phoen. 203 ff. = 214 ff.:
TVoiov oidua Jimots’ Efav
axpoFivie Aokie
Dowviooag amo vdoov /\
N\ @aoifiep dovla peladowy,
W vmo depdor vigofdioig
MIogvacot xarsvaodny, /\
Toviov xard méviov éld-
T@ mAsvGada 1TEQLEEUTWY
Uwée axapmiOTwy mEdiwy
Zixeliag Legpipov mvoais
I TTEV0RVTOS EV 0VpaV@
xdAdoToy xedddnue. /\
ibid. 226—238:
© Adumova Térpe TVEOS
dixdpvgov Gélas vmip axpwy
Baxyeiwyv Awovioov, /\
olva ¥ a xadausoiov
ovi{eis Tov molvxapmwov /\
oivavdag istoa Borovv,
{dSed T avrpoa dodxovros ov-

S ———

21) peuvouey' oiorpwv haben die Handschriften, aber siehe oben
S. 460.
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ociel Te Grromial Jeav /\
vgdBoddy T’ Opog isgdv, &i-
AiCowy adavdras Ysod
%000¢ ysvoiuay agofog
wapd uesougale yvela Doi-
Bov Alpxav moolimwovoe. /\
Eur. Elect. 432 ff. = 442 ff.:
xdewai vaes al mwor' ¥u- Pars Tooiav??)
TOis CUETOITOLS EQETMOTS
éuTovOat Yopovs uste Ny- o1j dwv, /\
W o @ihavios ¥ralds del-
@is mowpals xvaveufdlots
eleLELElAOO0UEVOS,
wopsvwy?3) rov tdg @éridog
xoUgov alue wodav Ayl
ovy Ayeucuvove Towiag
Emi Ziuovvridas dxtdg. /\

Interessant ist hier vor allem der sechste Vers durch
die gelungene Nachahmung des sich hinschlédngelnden Delphin
in elsietesdsooousvoc, mehr aber noch dadurch, dass Arlsto-
phanes in den Froschen 1314:

sisisteistetdlicooste daxntvlots @aleyyss
gerade an diesem Worte die Manier des Euripides iiber
eine Sylbe mehrere Noten zu setzen verspottet hat. Da-
riiber aber kann kein Zweifel bestehen, dass an unserer

22) Ueber die Messung dieser Hexapodie habe ich bereits oben
S. 470 gehandelt; es wird also hier eine Tetrapodie von zwei nur im
Sylbenausdruck verschiedenen Hexapodien umschlossen.

23) Vielleicht ist auch dieser Vers, wie alle mit einem Jambus
beginnende Glyconeen, ein xwAov exépadov, so dass er durch die
Pause zu folgendem Schema

/\ T 4 i s W WY Bty VR i
erginzt werden muss; dann steht er dem Zeitwerth nach auf einer
Stufe mit dem gewohnlichen Glyconeus:

— - V U e U —
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Stelle der Fuss &Ai60ouevos den ihn umgebenden Fiissen
an Grosse gleich gesetzt werden muss. Hochstens das
konnte man mit einigem Schein der Wahrheit behaupten,
dass nicht vier Mal die erste Sylbe unseres Wortes wieder-
holt, sondern ein Theil des Fusses durch xedvor xevoi aus-
gefiillt worden sei; aber gerade das ganz offenbare Bestreben
durch den Ton die Natur nachzuma.len, lasst uns weit eher
an eine Wiederholung von & denken.
Eine grossere Anzahl von oyxjuara der msqcodog dwde-
xdonuos sind vercinigt in den Heracl. 748 ff. = 759 ff.:
y& xou TERVYUNLOS OEAd-
va xai Aapmoorarar Feov
pascipufooror avyai, [\
ayyshlay por &véyxat’,
laxyijoare®t) d' ovpavp
xal wapx Joovov ayiTav
yhavx@ T &v Adave: /\
UéAAw Tds TTaTELWTIOOG
yds uéAiw xai vmwép douwy,
ixévas vmodeydsis, /\
xivdvvoy ok veusiv ouddeg. /\

Noch- grosser ist die Mannigfaltigkeit in den Wespen
v. 1462 ff. = 1450 ff.:
ntolhov d' Emaivov map’ &uoi
xal Tolow sv geovodow /\
TUYWY QTTEGLY JiE TRV
qulona'rglav xcek Cogpiecy

0 i 0 Didoxhéwvog.2%) N\

24) So verbesserte richtig Dindorf das handschriftliche Jeyryoare.
25) Die Analogie der iibrigen Versen macht es wahrscheinlich, dass
dieses Kolon in der Antistrophe richtig iiberliefert ist; es muss daher
danach die Strophe emendirt werden; vielleicht stund dort:
érepa d¢ yov avriuedwy
Evavre UETCTIECEITAL
éni 70 ToUQWY xal ucAaxo.

/
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ovdsvi ydo ovtws dyare
Evveysvouny, ovdé Toomous
Emepoyny ord’ ESexvIny.
Ti yao Exsivog avvidéywy
0¥ xpsitvwy qv, fovidusvos
TOY QUORYTE CEUPOTEQOLS
xeraxouijoo mweaymueot. /\

und dhnlich in der Lysistrata v. 344 ff. = 330 ff.:
ép’ olomep w yovGoliga
oa's wohovy Eoyov éJgag.
xal 05 xald §vmuaxov @
Towcoyéves’, v Tis Exet-
vag VTOmiUTENOLY &V,
géosty vdwp ued 1 pav.

Vielleicht darf man noch weiter gehen, und durch sechs-
zeitige Messung der bacchiischen Fiisse wie durch Herab-
setzung der mit raschestem Tempo vorgetragenen daktylischen
Tetrapodien auf “die Grosse von modes dwdexaonuos dem
ganzen Lied in den Thesmoph. 1136—1159 die gleiche Takt-
grosse unterschieben : |

ITadddda Ty ¢ihoyopov Euoi
devgo xahslv vouog & y0p0v,
napdévoy alvya xovemy. /\
1 ok Tustépay EFye

xel %Q0TOS QPavEQOV oYY
xAndovyos ve xalsiton. |\
pdvny © Tvedrvovs
Orvyovo' wormep eixds. /\26)
d7uds tol O¢ xalsl yvvat-
xwy' ¥yovoa Jé uot polots

26) Die Interpunktion bestimmt mich hier den Bacchiacus nicht
durch Dehnung der Léngen, sondern durch Zufiigung eines ypdvog
xévos zu der Grosse von 6 einfachen Zeiten auszudehnen.
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siovny gidéoprov. /\
rxere 0 svgpooves thaot,
motvien, aAGos & VuETEQOY,
avdpas W' ov g &lCopd
ooyl Osuve Fsoiv, iva Aaurmdase
gaiverov aufoorev oyww. /\
poderov EAJstov, avrousde
Ocouogopw molvrmorvia.
/\ & xal TTQOTEQOV TOT EMNXOW
nhIets, viv d@ine0d ixsvevousy Evdad’ fuiv.
Ich fiirchte, es werden schon viele mir hier nicht mehr
folgen wollen, sonst wiirde ich noch ausfithren, dass auch
in manch andern Chorliedern, wie Phoen. 638 —656, Helen.
1301—19, Hec, fur, 781—797, Thesmoph. 352—371 durch
Annahme grosserer, durch die Interpunktion nahe gelegter
Pausen, die einzelnen Kola auf die gleiche Grosse gebracht
werden konnen. Ich will daher nur noch schliesslich hervor-
heben, dass durch meine Nachweise die von Westphal ver-
dichtigte Lehre des Aristides von den mwiodss dwdexaomuo
xata msplodoy ihre Bestdtigung erhilt, und dass nach ihnen
nun auch der Ausspruch des Mallius Theodorus praef. 5: “si
qua autem apud poetas lyricos aut tragicos quis-
piam repererit, in quibus certa pedum conlocatione
neglecta, sola temporum ratio considerata sit, me-
minerit, ea, sicut apud doctissimos quosque scrip-
tum invenimus (cf. Quintilian IX, 4, 48), non metra sed
rhythmos appellari oportere’ verstanden und gewiirdigt
werden kann.



